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ACTUALITA

Marat6 de musica de cambra,

mb motiu de la celebracié de les

festes de Nadal 2006, el Depar-

tament de Mdasica Classica i
Contemporania de 'ESMUC va orga-
nitzar una auténtica marat6 de msica
de cambra, celebrada el 20 de desem-
bre passat, a l'aula d’orquestra de I'Es-
cola. Un total de divuit formacions van
participar al llarg de tota la jornada
en les audicions obertes al piblic, que
van incloure la interpretacié d’obres

coincidint amb les festes de Nadal

=

de compositors tan emblematics i
estilisticament diversos com Mozatt,
Brahms, Hindemith, Ligeti, Poulenc,
Beethoven, Stravinsky, Schubert, Pe-
zel, Horowitz, Mendelssohn, Bach
i Haydn, entre altres. El coordinador
de la jornada, el pianista i cap de de-
partament de 'ESMUC, Jordi Camell,
va valorar de manera “molt positiva
la celebracio d’aquesta diada musical,
malgrat 'esforc d’organitzacié que

significa programar una activitat
d’aquesta tipologia a tocar de les fes-
tes”. La marato de msica de cambra
es va iniciar a les 9.00 hores del mati
ies va cloure practicament a les 20.00
hores, amb una tnica pausa al migdia
que va setvir per donar pas a la inter-
pretacio d’un recull de nadales hat-
monitzades pel grup d’estudiants de
composicio de 'ESMUC que integten
el conjunt Noves Creacions.

Nadales al Parlament
de Catalunya, amb

la preséncia de
professors i estudiants
de PESMUC

Rotger (piano).

donar el tret de sortida a les festes de Nadal amb una distesa can-

tada de Nadales celebrada al Salé Rosa de Passos Perduts del Par-
lament de Catalunya. Enguany, I'Escola va ser invitada a participar en aques-
ta vetllada, invitacio a la qual va respondre amb la col-laboracié del pro-
fessor de direcci6 de cor de 'ESMUC i director de I'Orfed Catala, Josep
Vila i Casafias, encarregat de dirigir el cor de parlamentaris. Vila va comp-
tar amb I"acompanyament musical de I'estudiant Carles Marigé (piano),
aixi com amb la col-laboraci6 del quartet d’estudiants format per Ana Fer-
nandez (veu), Tania Mesa (violi), Maria José Lépez (viola) i Esperanca

l l n any més, les diputades i diputats del Parlament de Catalunya van
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Sis professors de 'Eiscola, entre els premiats de
I’Associacio de Jazz i Musica Moderna de Catalunya

az (Music de I’Any/Piano-teclats); Joan Monné (Joan Monné Nou Nonet-Grup de
I’Any); Dani Pérez (Music de I'’Any/Guitarra); David Xirgu (Mdsic de I'Any/Ba-
teria-percussio); Carme Canela (Veu de I’Any); i Giulia Valle (Compositor de I'Any),
van ser guardonats en el marc dels Premis 2006 que atorga 1'Associacio de Musics de

I : Is professors del Departament de Jazz i Muasica Moderna de 'ESMUC, Joan Di-

Jazz i Musica Moderna de Catalunya.

L'acte de lliurament dels guardons va tenir lloc el dilluns, 18 de desembre de 2006,
a la sala El Monasterio de Barcelona, i va incloure una jam session a carrec de la ma-
teixa Giulia Valle (contrabaix), Joan Diaz (piano) i Marc Ayza (bateria). Va presentar

I'acte Josep Maria Adell,

Joan Monne

A dalt,
d'esquerra a dreta:

A baix,
d'esquerra a dreta:
Giulia Valle i Joan Diaz

Carme Canela i Dani Pérez.

Largenti Lucas Fagin guanya la cinquena edicio
del Premi Internacional Joan Guinjoan per a joves compositors

| compositor argenti Lucas Fagin,
Eva guanyar la cinquena edicio del

Premi Internacional Joan Guin-
joan per a joves compositors, que con-
voca |'Escola Superior de Musica de
Catalunya (ESMUCQC) a través del De-
partament de Teoria i Composicid. El
tribunal, reunit el 8 de gener passat, a
la seu de I'Escola (edifici L’Auditori),
va acordar recongixer per unanimitat
I'obra d’aquest jove compositor titula-
da Galaxia espiral. El premi té una do-
tacio 3.000 euros.

[obra guanyadora, escrita per a una
formacio integrada per flauta, clarinet,
fagot, trompa, trompeta, tromb@, per-
cussida, dos violins, dues violes, dos vio-
loncels i un contrabaix; té una durada
aproximada de dotze minuts. Galaxia
espiral s'estrenara al llarg del curs
2007-2008 per un grup instrumental
de misica contemporania de 'ESMUC,

Actualment, Lucas Fagin (Buenos

Aires, 1980) estudia composicio al Con-
servatoire National Supérieur de Paris,
tutelat en I'ambit instrumental per Mar-
co Stroppa, i en electroactistica per Luis
Naon, Tom Mays i Yann Geslin. Preé-

viament, Fagin va estudiar amb Daniel
Montes fins I'any 2003. Becat per
la Foundation Internationale Nadia
et Lili Boulanger (el curs 2005-2006),
les obres de Fagin han obtingut ja
diversos premis —entre els quals, des-
taca el que atorga la institucio CEAMC-
British Council, amb "obra Tridngu-
los y Espacio (2002), o el mateix pre-
mi Guinjoan, amb la composicio
Cometas (2004).

Els membres del jurat encarregat
de decidir el guanyador de la cinque-
na edicio del Premi Joan Guinjoan
van ser el mateix Joan Guinjoan (com-
positor), Josep Maria Mestres-Qua-
dreny (compositor), Xavier Benguerel
(compositor), Feliu Gasull (compo-
sitor) i Eduard Resina (cap del Depar-
tament de Teoria i Composicio); aixi
com Salvador Mas (director de I'ES-
MUC i director d’orquestra), qui va
actuar com a president del jurat.

ESMUC
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Liherencia neoplatonica
1 el progreés cientitic en el

Barroc musical

lper MIQUEL DE PALOL

| Museu d'Historia d'Hamburg

hi ha un quadre molt sugge-

rent de Johannes Voorhout

que representa una escena mu-
sical cortesana —“casolana” segons el ti-
tol- on s’han identificat tres personat-
ges coneguts, La figura central, tocant
el cembalo, és un jove i sensual Johann
Adam Reincken, el compositor que va
motir a noranta-nou anys, guarnit amb
quimono segons la moda dels artistes de
I'época —també el pare de Bach en por-
ta en una pintura de la mateixa época:
I'altim terg del Xvii-; al seu darrere,
manté conversa amb fembra atenta
Johann Theile, autor i empresari de
I'Opera d’'Hamburg, i entremig Dietrich
Buxtehude es recolza en la partitura d’un
canon amb dedicatoria a Reincken, en
melancolica contemplacio de I'exube-
rant theorbista. Hi ha una pulsio deli-
cadament establerta en la germandat ex-
clusiva al voltant de la musica, i el con-
templador, fins i tot el no iniciat, percep
la profunditat i 'antigor dels elements
simbolics i els referents tradicionals que
omplen la imatge.

Podria ser un espina dorsal de la histo-
ria de I'art de quin lloc i en virtut de quin
mecanisme cada civilitzacié sent que
prové I'energia creadora, des de les for-
ces més o menys tel-lariques fins a I'ob-
jecte d’'un pla estructurat per la matei-
xa rac divina, o fins als atzars materia-
litzadors dels elements de la natura. Vet
aqui una discussio de fons. Des de la ma-
joria dels indicadors estructurals, en la
modernitat I'aristotelisme sembla haver
guanyat definitivament la partida al pla-
tonisme. La fragmentacio en especiali-
tats i en escales conceptuals, la falta de
vertebracié simbolica i iconografica dels
sistemes socials, cientifics, artistics, la
mateixa falta de centralitat estructural
dels elements cognitius, de les consecu-
cions de la tecnologia, producte de la
necessitat, i aquesta de la practica, la
falta d’un sistema capac¢ d’aglutinar
totes les jerarquies del coneixement,
ho mostren en primera instancia. Perd
és possible que es tracti tan sols d’un
canvi d’escala, d’una pérdua transitoria
d’imatge, i la consecucid d’eines d’ana-
lisi i de gestio del coneixement adequa-

des a les noves exigéncies, més amplies
i profundes, sembla albirar en una di-
mensid inauditament més amplia i con-
ceptualment més sorprenent el desco-
briment d'un nou, insospitat, prodigios
model platonic,

En la protohistoria d’aquest context,
'aposta filosofica de Bach no és tant en
la perfeccio de cada peca sin6 la co-
heréncia estructural, o argumental si se'n
vol dir aixi, dels grans cicles, que no in-
venta ell, perqué no inventa res ningt,
sind que n’hi ha que fan fonaments,
n’hi ha que eleven columnes, i al final
apareixen privilegiats pel temps que els
ha tocat de viure i clouen la ctpula, o
enlairen la torre. Bach, segons aixo, se-
ria, més que un reducte dels vells temps,
una guia dels nous,

Recordem breument que el coneixe-
ment magic esta basat en 'analogia
sincronica, i que en totes les escales d'e-
lements de tots els géneres s'estableix
una relacio de correspondencies, i en el
punt extrem de tal régim de corres-
pondencies hi ha els cossos astrals —pla-
netes i constel-lacions, les zodiacals en
primer lloc— i encara més a l'extrem els
déus mateixos, que representen i domi-
nen les forces de la natura. Entre aques-
tes escales d’elements —les muses, les
joies, els dies de la setmana, les estacions
de I'any, les parts del cos, els humors,
els colors, els animals, els arbres, etce-
tera— hi ha des dels temps dels pitago-
rics les escales modals —basades, com sa-
ben, en un determinat acord cada una—,
modificades més tard en els temps gre-
gorians, convertits aixi en els modes ecle-
siastics. A les vuit esferes celestes, des
de les estrelles fixes fins a la lluna, cor-

LLa consecucio
d’eines d’analisi i
gestio del
coneixement a
dequades a les noves
exigencies sembla
albirar el
descobriment d’un
nou model platonic.

responen els modes hipermixolidi, mi-
xolidi, lidi, frigi, doric, hipolidi, hipo-
frigi i hipodoric en la nomenclatura ne-
oplatonica.

a teoria i la practica eren una

mateixa operacio, fins aquell

moment, i 'art en general al fi-

nal del xvii era deutor de la ico-
nografia basada en la causalitat neo-
platonica que encara mira a I'explicacio
astrologica del moén. En masica, a aques-
ta visio correspon |'univers modal, L'in-
cipient cientifisme substitueix la ma-
gia sincronica per la causalitat, empiri-
ca en primer terme, basada com a
materia primera instrumental i concep-
tual en les matematiques. Li correspon
per tant ['univers tonal, el que ja no té
déus ni planetes com a sistema referent,
sino les combinacions numériques abs-
tractes i objectives resultants d’una es-
cala musical basada en xifres, o sigui en
la fisica, i no en ens d'una realitat su-
perior. Quan amb El clave ben temprat
Bach completa i posa a punt el terreny
tot just acabat d’explorar per Fischer, i
demostra aixi la viabilitat practica de la
sistematitzacié numeérica de Werck-
meister -la divisid de I'octava en inter-
vals iguals, cosa que permet una major
facilitat d'interpretacio del conjunt de
peces tonals—, es converteix en el pri-
mer music modern, referéncia obligada
de la immediata evolucié al marge de
les passatgeres, anecdotiques conside-
raccions sobre un estil pretesament an-
tiquat que fins fa poc han confos els his-
toriadors.

Pero aquesta realitat no evoluciona
de manera innocent, siné que va lliga-
da a giiestions de fons de consegiiéncies
molt amplies, les referents a la religié
cristiana en primer lloc, en pugna amb
el neoplatonisme quan els dos corrents
de pensament son a punt de ser liqui-
dats pel “cientifisme”, concepte que cal
no confondre amb el de “materialisme”.
La culminaci6 es produeix en el Barrac,
En el cas de Bach perqué considera que
en la mesura que el seu ofici esta dedi-
cat a glorificar Déu, i ell hi ha posat el
millor de si mateix, Déu el recompensa
amb una habilitat i una saviesa a la se-
va propia mesura. D’alguna manera és
Déu mateix qui fa la seva millor masi-
ca a traves de Bach. Els fats geometrics
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que tant empipen i destaroten artistes i
exegetes poc interessats en la gliestio no
son altra cosa que l'estructura portant
objectiva, la rad —en el sentit profund
del terme— del mecanisme. Els roman-
tics s’hi rebel-len en nom de la forca de
I'individu, pero I'art es debilita —en si
mateix i en la seva consideracio en so-
cietat— quan I'artista no confia en un
agent extern sind en la tecnologia. Per-
queé la tecnologia, vet aqui la seva essén-
cia obvia, no és una realitat superior, si-
no que esta creada a imatge humana.

lguns analistes encara son pre-

soners del prejudici de Mann

i Adorno: I'estil contrapuntis-

tic pertany al periode litargic
de la musica, i en el periode profa, la
musica s’emancipa i es refugia en la cul-
tura. Tant Mann com Adorno reconei-
xen que Briickner, Brahms, Mendelssohn
mantenen lligams amb la litdrgia, i fins
i tot César Franck. ;Pero estaven dis-
posats a fer-se carrec que Praetorius,
Frescolbaldi, Buxtehude, Pachelbel, Fro-
berger, per no dir el mateix Bach, eren
racionalistes de la forma capacos de dur
la requesta de la cultura en si a les dlti-
mes conseqtiencies?

Hi ha entre la intel-lectualitat pos-
til-lustrada i positivista amplis sectors
que sostenen que els artistes de I'or-
todoxia esoterista no han estat mai de
primera categoria. Que son Kircher,
Meyrinck, Muffat, al costat de Bach,
Shakespeare, Miquel Angel? Podem bus-
car exemples contraris, pero els trobem
sobretot en altres camps. Virgili, Dan-
te, Diirer, Bacon, Newton. Tornant a la
musica, quants estaran disposats a ad-
metre que Biber, Buxtehude, Reincken,
Pachelbel i Fischer son artistes de sego-
na?

Sobre la sacralitat de Bach, no sem-
bla arriscat afirmar que no és tal perqué
tracti de temes religiosos ni perque vis-
qui a sou de I'Església, sind per la
preséncia d'Heéracles, de Febus, d'Eol,
per la numerologia neoplatonica —i ne-
opitagorica— de la seva obra. I ni tan sols
nomeés per aixo, perqué aleshores gaire-
bé tots els musics d'aquella época ho se-
rien. Rudolf Otto no fa justicia a Bach

quan li nega la capacitat de transmetre
el misteri del nimen sagrat, I'atribueix
en canvi a Mendelssohn i sobretot a To-
mas Luis de Victoria, segurament per-
que ha confos art transcendent amb art
que expressa |'experiencia transcendent,
i encara amb art que expressa la nostal-

gia davant de la impossibilitat de tocar

la transcendéncia en si mateixa. | ho ha
confés perqué no ho ha buscat en el lloc
adequat, perqué ho ha esperat dels can-
tics nostalgics sobre paratges biblics que
expressen aquest anhel huma, aquesta
resignacio. El material transcendent de
Bach no és a la Missa en si menor, si-
no en les Variacions Goldberg, en I'O-
frena musical i en L'art de la fuga.
Pero a més, Bach racionalitza en ter-
mes objectius I'heréncia de Muffat, Pa-
chelbel, Fischer i en general dels sin-
cretistes de la cabala, I'alquimia i ['as-
trologia. Les séries de peces ordenades
tonalment, des de les suites fins al ma-
teix Clave ben temprat, qué no sén sind
seriacions astrals en la linia de |'Hexa-
chordum Apollinis, de 'Apparatus mu-
sico-organisticus, del Musicalischer Par-
nasus, del Blumen Strauss, de 'Ars mag-
na consoni et dissoni? Tot i que no ha
deixat mai de mostrar-se de manera ex-
plicita esceptic a través de la neutralitat
dels titols de les seves obres, en general
meres, aseéptiques descripcions técni-
ques, es pot aventurar que més endavant
Bach se’n desdiu, o tan sols s’adequa
al progrés cientific? Recordem que som
en ple procés d’assimilacio de les obres
de Newton i Leibniz, i que Voltaire i

El material
transcendent
de Bach no és a
la Missa en si menor,
sino en les
Variacions Goldberg,
en I’Ofrena musical
ien
Lart de la fuga.

MIQUEL PERALES

Miguel de Palol llegeix la lligo
magistral en el decurs de |'acte
d'inauguracid del curs academic
2006-2007 de I'ESMUC

Rousseau apareixen a I'horitzo,

L'essencialitzacio que arrenca en els
altims grans preludis per a orgue i en
I'Ofrena musical, i que es completara en
L'art de la fuga, esta destinada a dur el
concepte a les ultimes conseqiiéncies, a
alliberar-lo de mascares referencials an-
tropomorfiques; en definitiva, a fer-ne
un material abstracte objectivable, en la
linia conceptual del que son les ma-
tematiques. A través de 'abstraccio, ho
fa universal. Té tan interioritzat el carac-
ter de les analogies que ja no li cal
fer-lo explicit. Ha transcendit les parti-
cularitats de les formes auxiliars, les
anecdotes mnemoniques. El elave hen
temprat expressa de forma conceptual-
ment més abstracta, i per tant més am-
plia, 'harmonia universal que els dia-
grames de Kircher i de Fludd.

i ha encara una altra visio

possible que presentaria un

Bach, com en un altre mo-

ment un Shakespeare depre-
dador de la magia celtica, destructor de
tradicions, perqué havent renunciat a la
iniciacio, 'explota sense enriquir-la. Que
el faria, en aquest sentit, un traidor. Perd
també es podria considerar que en des-
prendre’s de I'ortodoxia objectiva, Bach
es torna de debo esotéric. La seva sa-
cralitat és personal i secreta, és a dir,
auténtica. No deixa de resultar un sar-
casme histaric que en el moment de re-
ferir-lo a la desgeometritzacio formal del
XIX, algunes generacions posteriors
I’hagin vist com un formalista.

Els bells sentiments i les grans emo-
cions no son res sense una disciplina ar-
tistica que les formalitzi, i una estruc-
tura impecable, amb una pauta numéri-
ca perfecta fascinara |'historiador, pero
que sera si el resultat no commou. Sen-
se carn, els ossos no son res, i la carn no
se sosté sense els ossos, Bach i els seus
adlaters, Reincken, Buxtehude i Pa-
chelbel d'una banda i Carl Philipp Ema-
nuel, Krebs i Kirnberger de I'altra, son
fills de la seva eépoca, i la manera com
evoluciona el seu acolliment a les es-
tructures iconografiques i filosofiques
del seu temps depen de molts factors,
des dels d’aparenga tan frivola com la
moda, fins a les més profundes raons de
la consciéncia intel-lectual. Plana per da-
munt de tot plegat el fet que el pensa-
ment empiric ha superat moltes de les
seves conquestes practiques.

Tant o més que les substancies esti-
listiques son objecte de crisis profundes
els models estructurals, i el del neopla-
tonisme que ha acollit la tradicio occi-
dental des de Monteverdi, Grigny, Fres-
cobaldi fins al seu deixeble Froberger, i
més endavant Biber, Reincken, Bux-
tehude, Fischer i alguns més, Bach arri-
ba a un punt en qué la tria de model for-
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mal no és tant una giiestio, diguem-ne,
sentimentalment abstracta, sind un at-
zucac amb un component practic pode-
rosissim. En el moment d’encarar les se-
ries, tots els exegetes remarquen que el
model de les Varigcions Goldberg poden
ser uns quants, des de candidats, mal
que aqui caldria parlar més aviat d’e-
quivaléncies, de respostes dutes a I'ex-
trem: la Capricciosa de Buxtehude i els
Essercizi d'Scarlatti fins a la Ciacona
amb seixanta-dues variacions de Hén-
del, pero qué passa quan ha d’escollir
maodel per a El clave ben temprat entre
el Blumen Strauss i I'Ariadne Musica de
Fischer, o sigui, entre una seriacié ba-
sada en els modes pitagorics i una al-
tra basada en els tons majors i menors?
Bach treu aleshores la navalla d’'Ockham
i mira endavant en comptes de contem-
plar-se en els misteris del mite. Mira a
la ciéncia, o sigui als ndmeros entesos
com a tractament objectiu de matéria, i
no com a emhlemes de realitats nume-
niques o com a simhols antropomaorfics.
Ambh la sistematitzacio de |'univers to-
nal en detriment de I'univers modal,
Bach arrenca la musica del mon de la
magia perqueé ja no li serveix, i la porta
al mon de la ciencia. Enriquit a més amb
la inclusio de peces en semitons, £l cla-
ve ben temprat representa les exéquies
del neoplatonisme musical.

I encara qué passa, uns anys despres,
quan es planteja el model de L'art de la
Juga? Els historiadors proposen aqui les
Fiori musicali de Frescobaldi, un model
cent anys més antic que el de Fischer. Si
des del punt de vista de les esséncies es-
tructurals pot arribar a semblar una
apreciacio superficial, des del caracter i
I'expressivitat és forca més discutible,
en el sentit més ampli del terme.

a consecucio de I'expressivitat

sembla un dels pocs llocs de

debo comuns en les diferents

practiques i tendencies artisti-
ques, Es pot diferir en moltes coses, d'or-
dre formal o ideologic, pero la majoria
d’escoles i tradicions coincideixen que
quan es diu que algd o una obra és inex-
pressiva, o tan sols que té problemes
d’expressivitat, vol dir que presenta un
problema seri6s de comunicacio i, per
tant, d’esséncia artistica. A la meitat del
XV, les formes de I'art musical co-
mencen a debatre’s, com en la literatu-
ra i en les arts plastiques, entre la ne-
cessitat d’atendre un public cada cop
més ampli d’una banda i, de l'altra, no
deixar de ser deutor de la comiténcia
d’una aristocracia, restringida per defi-
nicid, que en garanteixi la no extincio de
la més alta exigéncia.

I aqui la dialéctica és la del gran art,
aplicada a les circumstancies. La quin-
ta esséncia en la precarietat, el despu-
llament formal de I’esséncia, la depura-
cio6 cap a la sintesi, cap a 'imprescin-
dible, I'eliminacié d’allé que, dient-ne
superflu, posem en discussid, I'escala de
valors i la filosofia de fons en relacio

Johann Sebastian Bach

amb els quals establim categories de su-
perflu i de no superflu en un extrem, en
I'altre la riquesa de la complexitat, I'ex-
ploracié formal de tots els pensaments
i els harmonics associats, les analogies
formals i sensitives, les homoteécies di-
mensionals, les categoriques, els jocs for-
mals interiors, fent la volta al topic o
portant-lo a les dltimes conseqiiencies,
duta a 'expressio més rica. La vella di-
cotomia entre atics i asiatics, passada
per diversos avatars,

Un mateix autor ha explorat els dos
camins, fins i tot dins d’'una mateixa
obra: per buscar-ne un exemple extrem,
Bach en El clave ben temprat, en les
Goldberg, en les Chorals, en les diferents
versions d'un mateix Choral -An Was-
serfliissen Babylon, per exemple— mos-
tra la seqiiéncia formal: partint de I'ex-
posicio simple, a través de 'escalada gra-
dual de complexitat arriba a la sintesi
simple. Coincideixen en el temps, al fi-
nal de la seva vida, els dos opus ulti-
mum, 'obra més complexa —L'art de la
fuga—ila més simple: el Choral Von dei-
nen Thron tret ich. Un cami de saviesa
que no exclou la bondat de cadascun
dels passos ni en categoritza 'al¢ada in-
tel-lectual, i que al llarg de la historia de
la musica s’ha anat encarnant en diver-
ses confrontacions formals equivalents:
la construccio d'una forma limpida des
de la claredat del tema i I'economia i
I'equilibri dels mitjans? L'excentricitat
del virtuosisme, 'stylus phantasticus
exacerbat fins a les tltimes conseqiién-
cies expressives? Corelli o Buxtehude?
La serva padrona o la Cantata del cafe?
Leclair o Locatelli? Leonard Cohen o Ji-
mi Hendrix? [ no tan sols en musica,
també podem dir atics o asiatics? Pe-
trarca o Cavalcanti? El Quixot o el Per-

Amb la sistematitzacio de
I'univers tonal en
detriment de Punivers
modal, Bach arrenca la
mtisica del mon de la magia
perque ja no li serveix, i la
porta al mén de la ciéncia.

siles? Perugino o Giorgione? Ozu o Ku-
rosawa? Bernini o Borromini?

I no obstant aixa, i tornant a Bach, es
poden encara transitar estranys Hima-
laies on 'expressivitat no és qualitat si-
no concessio i per tant feblesa, i pel que
fa al resultat, entrebanc. En una versio
relativament recent —enregistrament i
edicio de 1998-de L'art de lg fuga, el
musicoleg erudit i teclista Robert Hill
acompanya la seva excel-lent versio en
clavicembal de tradici6 italiana amb uns
interessants comentaris sobre les seves
opcions formals que recorden coses que
en el mon actual hi ha massa estimuls
que impulsen a oblidar. No hi ha, cer-
tament, multituds entusiasmades amb
la idea de la masica absoluta, un con-
cepte forca en s en 'especulacio in-
tel-lectual de fa uns quants decennis,
al qual no eren aliens autors proxims,
Manuel de Falla sense anar més lluny,
autor d'un celebrat —i avui objecte
d’amants de rareses— Concert per a cla-
ve i cinc instruments, escrit des de la mo-
dernitat pero amb I'esperit barroc molt
present,

iu Hill en les seves notes que

partint del sentit primer de la

misica instrumental, o sigui

al marge d’arguments di-
guem-ne literaris, el concepte de muisi-
ca absoluta és ja un terme técnic per
I'abstraccid estética per excel-léncia, un
art divorciat de tota estretor, de signi-
ficat, de contingut i, fins i tot, i aqui arri-
bem al punt clau, d’expressivitat. Sense
perdre de vista la teoria —si més no cu-
riosa, pero forga estesa— que com a tal
msica absoluta L'art de la fuga no con-
té en el text indicacid instrumental per
la senzilla rad que no estava pensada per
ser interpretada, sind que es tracta d’abs-
traccio pura adrecada a I’especulacia in-
tel-lectual, Hill desgrana el procés seguit
per alliberar-se dels parametres que es-
patllen el caracter de misica absoluta,
de I'expressivitat en altim terme; elec-
ci6 d'un instrument que permet la re-
gularitat del timbre i I'homogeneitat de
la clausula —és a dir dels moviments—, el
rebuig de tot allo que habitualment es
busca per no caure en la monotonia i per
tant en el tedi; en definitiva, per fer I'au-
dicié de I'obra amena i variada pel gust
d’un pablic auditor al més ampli possi-
ble.

El resultat és apassionant, perqué aju-
da a entendre una obra d’una potencia
intel-lectual anica —si abans hem dit
Himalaies, aquest és |'Everest—, i efec-
tivament despullada de les convencions
vulgars de I'expressivitat, perd en abso-
lut, i en els termes que es vulgui, inex-
pressiva, cosa que obliga a replantejar
la giiestio de fons. ¢Es inexpressiu un
teorema de matematiques? Mal que pu-
gui ser estranya a la sensorialitat, ;la te-
orética profunda de la mdsica és estranya
a la passi6?

S’ha apuntat més amunt la possible
superficialitat de reduir la influéncia de




les Fiori musicali a tuna qiiestio de catréc-
ter i d’expressivitat. Efectivament, hi ha
la del model en si mateix. La série de
Frescobaldi no presenta la monotonia
tonal de la de Bach, i si amb la presen-
tacio de I'ampli conjunt de peces totes
en la mateixa tonalitat, re menor —amb
el precedent de les Goldberg, totes en
sol major tret de tres en sol menor—, L'art
de la fuga no sén les exéquies del tona-
lisme acabat d'inaugutar com a gistema
~dir tal cosa seria propi d'un cinic, ates
que encara ha de passat tot el que ano-
menem Classicisme-, si que s, si més
no, una primeta crida d’atencié a I’es-
cepticisme. Una crida que com a reali-
tat conseqlient no trigara ni dos-cents
anys a materialitzar-se, amb Schonberg
i els seus deixebles. Un petiode de temps
exigu si pensem en el conjunt de 'evo-
lucié de la misica a Occident, i quant
van durar la polifonia, el contrapunt i la
forma sonata.

| cami recorregut des d'El clave

ben temmprat fins a L'art de la fu-

gu 1o és, per tant, tan sols el que

va de la crisi del model neo-
platonic a la confitmacié de la ciéncia
com a element suprem d’entendre el
mon. Amb el seu menyspreu de la to-
nalitat, Bach mita més lluny encara, mi-
ra a la atonalitat, a Wagner i els dode-
cafonistes a partir dels quals es produira
el divorci definitiu entre els cims de la
miisica culta i el que sempte s’ha ano-
menat misica popular, un divorei de la
resoluci6 del qual I'actualitat no ens ofe-
teix altra cosa que patodies, que formes
confuses producte del desconcert gene-
ral, algtines fortificacions en actituds
més que en matetials anacroniques, d'al-

tres, falses expectatives posades en
camps i estils que no donen la talla.

A la vista d'aquests antecedents, com
distingir, en les disciplines artistiques,
la superacio de 'oblit? Vaig encapca-
lar un text de reflexio tedrica, siem per-
meten que m’autociti, dient: «[...] vicis-
situd i cicattius fan giiestionar-se en tet-
mes personals la idea de supetacié
continua, matéria de la ira, l'esfor¢ i la
modestia en el terteny individual, peto
en qualsevol cas més clara que en el
col:lectiu, si no se’n vol dir historic, pet-
que, per exemple, a qui li agradi Mozart
té les necessitats cobertes amb la seva
mifisica, i potser la de compositors afins,
i de cap manera no espeta que en el fu-
tur aparegui a carrec d’un nou geni tina
produccioé millor que aixo que vol, pet-
que sap que aquest raonament no el pot-
ta a un hiperpatadis mozartia sin6 a
Beethoven i a Schubert. De la ciéncia,
la técnica i la inddastria, la visio evolu-
clonista es trasllada fatalment a 'art,
n'imptegna cada época, i quan s'octipa
del passat envia peces als musetis i a la
historia i en propicia la substitticio, com
si allo que ha estat expulsés de 'Olimp
allo que es pot fet, com si no fos licit de
fer sohets en la mesura que, havent-hi
cotxes, no té gaire sentit d’anat en di-
ligéncia, entenent gairebé les tendéncies
i els estils com a éssers vius que neixen,
creixen, maduren, combaten i moren, i
també ctien i s’empelten, pero que mai,
per més quie ho sembli o algd vulgui fer-
ho semblat, no viuen per sempre ni res-
susciten.»

[ efectivament, quan Beethoven fa la
Novena, la misica de les esferes ja no
és la forma de 'obra ni encara menys
'esséncia profunda, sin6 tan sols I'ar-
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gument. Ja és una altra cosa. El Ro-
manticisme i la Modethitat son inima-
ginables sense la liquidacio del neopla-
tonisme, precisament perqué quan els
cientifics desdeifiquen, o deifiquen del
tot, depéh com es miri, i donen catta de
naturalesa propia a les seves disciplines
adoptant tacionalitzacions numetigties
com a base dels seus sistemes, als at-
tistes els sembla que les formes han que-
dat contaminades de materialisme in-
sensibilitzant, i I'expressio de les vicis-
situds humanes se n'ha de deslligar. Vet
aqui el desastre del Romanticisme: els
han robat la cartera, i en comptes de re-
clamar-la i, si cal, lluitar pet recupetar-
la, fugen en diteccio contratia. Per inét-
cia, l'invent encara dura un parell o tres
de generacions, i a més sempre queda
algti que no se n'ha adonat —o ho fa veu-
re perqueé ja li esta bé-, perd aviat s'es-
gota de forma gradual, fins a 'aniquila-
cio.

Aquesta discussio ja no té per a no-
saltres cap altre interés que el merament
histotic, perd hem de recordar que qua-
si dos segles desptés de la seva mort, en-
cata es considerava possible millorar
la sonotitat de Vivaldi, Bach, Hindel i
Scatlatti, com si, per exemple, Bach ma-
teix hagués estat encantat d'utilitzar ins-
truments més moderns, com si alesho-
res no hagués fet coses diferents, aquell
topic de si hagués disposat d'un piano
com el de Liszt, o si, directament, no ha-
gués estat un altre misic en comptes del
Bach que ehs ha arribat.

Lli¢o magistral prontunciada per lautor, Mi-
quel de Palol, en l'acte inaugural del curs
acadeémic 2006-2007 de 'Escola Superior
de Miisica de Catalunya.
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LAURA COMA

Gent ESMUC

kster
Bonal

Coordinadora del
practicum de pedagogia
“El nostre repte és educar musicalment una societat que

ha eliminat les activitats artistiques de la seva quotidianitat”

Professional d’entusiasme encomanadis i personalitat aclaparadora. Activa. Hiperactiva! Mestra il-lusionada

i compromesa. Professora des de fa més d'una década en diversos instituts de secundaria. A 'TESMUC, Ester

Bonal imparteix classes de didactica de la miuisica a secundaria i d’'instruments de l'educacio musical. Vincu-
lada a UEscola d'engd del segon any de creacio, hi combina la seva activitat amb la tasca de cap d’estudis a
Can Ponsic i pmnm!nm del projecte Xamfra (teatre, musica, dansa i arls f'sre"m’qum'), implantat al barri del
Raval. Un projecte “que parteiv d’una voluntat de discriminacio pusrrmr , explica. Sumar esforgos, en dcﬁn.f,—
tiva, per treballar en la linia de creizvement personal, d’integracio social, de promocié cultural. Bonal, a més,

acaba d’'assumir la coordinacio del nou practium de Pedagogia de UES

la entrevista.

I per RUT MARTINEZ

—Quins son els objectius del practicum
de pedagogia de 'ESMUC?

-Basicament, posar en contacte els es-
tudiants amb els possibles ambits laborals
amb els quals es poden trobar al llarg de la
seva trajectoria professional; acostar-los als
centres on podran exercit com a docents as-
sessots, ete. [dealment caldria fer, en primer
lloe, un treball d'observacio d'un dmbit la-
boral real; després analitzar aquesta realitat
i, per (ltim, realitzar una practica d'inter-
vencid, Seria bo que els mateixos alumnes
poguessin contrastar amb altres companys
el resultat d'aquest estudi; contrastar quins
coneixements teorics i practics han rebut a
I'ESMUC i si els han estat dtils o no, En de-
finitiva, suber si se'ls ha proporcionat els re-
cursos necessaris per realitzar una bona ob-
servacio, analisi i diagnostic de la realitat.
Aquest treball, per ell mateix, ja es conver-
tirla en una avaluacidé molt dtil per a I'Es-
cola, Crec que aquest procediment té molt
sentit en tant que articula un fil conductor
potent i (til de contacte amb la realitat de
I'educacié musical que, en el cas de la pe-
dagogia, intenta corregir el que és encara
una assignatura pendent.

-La visi6 que planteges s'endevina més
complexa del que tradicionalment s'havia
associat a les classiques practiques de final
de carrera...

-Aixi ho espero! De fet —i aquesta és una
opinié molt personal-, crec que el mon uni-
versitari sovint tendeix a allunyar-se de les
necessitats reals generades pel seu entorn
immediat. Potser perqué el mon canvia mas-
sa de pressa i, de retruc, també varia la ma-
teixa idiosincrasia dels individus amb els
quals treballem. Penso, en aquest sentit, que
el practicum es podria convertir —o a través
seu-, en una porta oberta, en una via de con-
tacte, entre 'ESMUC i els conservatoris de

grau mitja i nivell elemental, amb els cen-
tres de mdsica, les escoles, els serveis edu-
catius diversos...

—-Aquest nou plantejament del practicum
que arrela en la base del procés educatiu,
pretén treballar aspectes com la creacié de
ptblic avesat al consum cultural o donar
una major preséncia de la mdsica en la nos-
tra quotidianitat? Si és aixi, com fer-ho?

—Aixo seria demanar molt, pero si, crec
que cal treballar en aquesta linia. Redrecar
les tendéncies actuals és dificil. En aquest
sentit, considero basic que 'ESMUC assu-
meixi la linia plantejada pel musicoleg
Christopher Small quan es pregunta qué en
farem, de formar tants artistes/mdsics, si
després no som capagos d’ omplir els audi-
toris... El nostre repte és sensibilitzar, edu-
car musicalment una societat que, per
desgricia, ha eliminat les activitats artisti-
ques de la seva quotidianitat. En altres cul-
tures, la masica, les activitats escéniques,
formen part de I'imaginari col-lectiu, pero
nosaltres hem anat perdent aquest actiu. Es
en aquest marc on ens cal integrar aspec-
tes com la interculturalitat, I'aprenentatge
de societats aparentment no tan evolucio-
nades com la nostra perd amb valors de
riquesa humana, comunicativa i vital molt
solids.

~Hi ha un prototip de pedagog musical?

—Per estudiar pedagogia o educacio, en
un sentit més ampli del terme, d'entrada
t'has d'estimar molt les persones; aixo és ba-
sic, no és cap topic, perque la feina és dura
—sobretot si treballes en segons quins am-
bits socials i culturals o amb segons quines
franges d'edat. Per tant, insisteixo, t'has d'es-
timar molt les persones i t'has de formar
molt bé: en el cas de la misica, has de ser
un music gmateur profund. Si a més ets,
com passa amb alguns nois i noies de I'ES-
MUC, un bon instrumentista, fantastic! Pero
simés no cal ser una mica tastaolletes de di-
versos instruments: has de poder cantar,

MUC; programa que exposa en aques-

tocar, transmetre entusiasme, sensibilitzar,
acostar la gent a la msica —sobretot, a la
miisica que es fa de manera conjunta, col-lec-
tiva, que és el que realment dona sentit al
fet musical.

—Qué n’esperes, d'aquesta nova expe-
riéncia educativa?

—Si ho fem bé, podem ajudar —o hauriem
d’ajudar— que en el futur surtin pedagogs de
la misica que tinguin, d'una banda, una bo-
na formacio académica, de base, amb re-
cursos solids... Gent que entengui el com-
promis social i educatiu que comporta la se-
va feina, capac de treballar en equip, que es
diu aviat, i gent més capag de col-laborar
que no pas de competir, que també es diu
aviat. En aixo, I'ESMUC pot ser una pega
clau, juntament amb la tasca que exerceixen
altres professionals. Entre tots, crec que és
factible fer un gir a la percepcio que té la so-
cietat dels ensenyaments i I'educacié musi-
cal del pais.

—Percepcio, entenc, a hores d’ara nega-
tiva...

—El més bonic que he sentit al llarg de
la meva trajectoria professional és el co-
mentari del director de I'l[ES Miquel Tara-
dell en assegurar que el fet d'incloure I'as-
signatura de masica en el seu institut li ha-
via permés entendre la importancia de la
msica en I'educacio de les persones, en tant
que permetia cohesionar les comunitats edu-
catives. Es aquesta la tasca més important
dels masics, de I'educacié musical: trans-
metre aquests aspectes a la societat. Pero
perque aixo sigui possible, hem de convén-
cer la resta de la societat, Qui diu la mdsica
diu el teatre, la dansa i totes aquestes assig-
natures tan boniques que malauradament
tenen un paper cada vegada més residual
en l'ensenyament general dels nois i noies.
Obviar el valor, la profunditat educativa
d’aquestes disciplines, d'aquestes matéries
que ajuden la gent a expressar-se, és un
g]'t‘U Crror.






