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LESMUC estrena Orquestra Simfonica
en el marc de Pacte inaugural del curs academic

D'esquerra a dreta: Josep Roda,
Salvador Mas i Miquel de Palol

Un moment de
I'entrega de diplomes
als alumnes llicenciats
de 'ESMUC

Salvador Mas dirigeix la nova Orquestra Simfonica de I'ESMUC en el seu debut

avant una sala de cambra

(sala Oriol Martorell) prac-

ticament plena, I’Escola Su-

perior de Masica de Cata-
lunya va donar oficialment el tret de
sortida a I'activitat académica del curs
2006-2007 articulant per primera ve-
gada un acte d'inauguracié que va in-
cloure la lectura d'una llico magistral.
L'heréncia neoplatonica i el progrés
cientific en el Barroc musical és el ti-
tol de la ligé impartida per I'escriptor
Miquel de Palol, el qual va resseguir
de manera exhaustiva els origens i in-
fluéncies dels grans noms de la masi-
ca del xviI. Afirma Palol: “Bach ra-
cionalitza en termes objectius I'herén-
cia de Muffat, Pachelbel, Fischer i en
general dels sincretistes de la kabala,
I'alquimia i I'astrologia. Les series de

peces ordenades tonalment, des de les
suites fins al mateix Clave Ben Tem-
prat, qué son sind seriacions astrals en
la linia de I"'Hexachordum Apollinis,
de 'Apparatus Musico-Organisticus,
del Musicalischer Parnasus, del Blu-
men-Strauss, de 'Ars Magna Consoni
et Dissoni?”. Davant un public atent,
el polémic escriptor (autor, entre al-
tres, de la novel-la Un home vulgar,
protagonitzada per un afinador d’or-
gues i recentment guardonada amb el
Premi Joanot Martorell) va plantejar
diverses preguntes recollides amb in-
terés pels assistents. Entre ells, el di-
rector de 'ESMUC, Salvador Mas, que
va ser I’encarregat, juntament el coor-
dinador general de I'Escola i sots-di-
rector general d’Ensenyaments Artis-
tics, Josep Roda, de lliurar els diplo-

mes acreditatius de la titulaci6 als
primers estudiants llicenciats de I'ES-
MUC. Una desena de representants
dels estudiants, en nom de tots els Ili-
cenciats, van recollir el seu titol.
Per cloure 'acte, va tenir lloc el pre-
ludi de la presentacio oficial de I'Or-
questra Simfonica de 'ESMUC: una
vuitantena de joves, dirigits pel direc-
tor de I’Escola, Salvador Mas, van in-
terpretar la sardana lliure per a
orquestra Empuries, d'Eduard Tol-
dra; aixi com la célebre Obertura fes-
tiva académica, op. 80 de Johannes
Brahms, on els musics van poder de
mostrar part del treball que es traduira
en la presentacio oficial de 'Orques-
tra, prevista per al proper 30 de gener
de 2007, a la mateixa sala de cambra
de L'Auditori.
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Reconeixement per Poficialitat del fiscorn

Els sotsdirector de 'ESMUC, Oriol Ponsa, i el cap del Departament de Musica Tradicional, Pep Moliner,
recullen el premi de mans del president de 'Obra del Ballet Popular, Joan Vidal i Gayola

I 9 ESMUC va rebre, el mes de no-
vembre passat, el Premi a Ini-
ciatives Renovadores que ator-

ga I'Obra del Ballet Popular, entitat de-

gana en la promocio de la musica i la
dansa tradicionals catalanes. El premi
respon al reconeixement per haver in-
corporat la titulacio superior de fiscorn

a les que ja es poden cursar a 'Escola
Superior de Musica de Catalunya, as-
sumint aixi una antiga reivindicacio d’a-
quests instrumentistes. A partir, doncs,
d’aquest curs académic 2006-2007, els
estudiants que ho desitgin poden ob-
tenir el titol superior d’aquest instru-
ment, aixi com també el de cornamusa

i acordio diatonic, instruments també
incorporats a I'oferta docent de I'ES-
MUC. Segons el cap del Departament
de Musica Tradicional de TESMUC, Pep
Moliner —també instrumentista de fis-
corn-, es tanca aixi “un greuge histo-
ric, perqué tots els instruments de la
cobla ja gaudien d’aquesta oficialitat”.

Presentacio
de dues propostes
discografiques sobre
compositors catalans

| 24 de novembre passat es van presentar a I'aula de
Ecor de I'Escola dues noves propostes discografiques so-

bre dos compositors catalans: Joaquin Nin-Culmell
(1908-2004) i Francesc Valls (ca. 1671-1747). Totes dues
iniciatives han comptat amb la participacio de professors i
estudiants de I'Escola.

La presentaci6 de la primera proposta, editada per Co-
lumna Musica, va anar a carrec d’Alex Susanna, Jorge de Per-
sia, Eduard Resina i Montserrat Bonet, els quals van donar
diferents visions sobre la personalitat i I'obra de Nin-Culmell.
L’acte va concloure amb la interpretacio d’alguns fragments
de la Missa Brevis per a cor i orgue, interpretada pel cor de
cambra Diapasén i Pau Casan al piano, sota la direcci6 de
Montserrat Bonet.

La presentacio del CD sobre Francesc Valls va anar a car-
rec de Joan Grimalt, Montserrat Urpi i Josep Borras, els quals
van analitzar tant les obres contingudes en I'enregistrament
com la preséncia de Valls en I'actual producci6 editorial i dis-
cografica, a més de la creixent tendéncia d’iniciar la inves-
tigacié musical des d'un punt de vista performatiu. Com a
cloenda de I'acte es van escoltar fragments de l'enregistra-
ment de la Missa quarti toni, interpretats pel grup Exaudi
Nos sota la direccié de Joan Grimalt.

DESMUC, premiada
per complir els criteris
d’integracio laboral

| 30 de novembre passat, I'Escola va ser reconeguda
Ecom a una de les empreses pioneres en integracio la-

boral de persones amb discapacitats per la Federacio
ECOM. En aquest cas, la tasca d’integraci6 s’ha coordinat
a través del Servei d'Integracié Laboral de L'Hos- pitalet. Des
de I'any 1972, la Federacié ECOM recull i potencia els pas-
sos de les Associacions que la formen. L'objectiu és aconse-
guir que les persones afectades per qualsevol tipus de dis-
capacitat fisica puguin participar, lliurement, en totes les ac-
tivitats socials.

Apunt cinematografic

| 28 i 29 de novembre passats, el fortepiano de I'Es-
E-.:ola Superior de Musica de Catalunya, copia d"un ins-

trument original de Johann Fritz (Viena 1813), loca-
litzat a Ginebra en una col-leccié privada, va protagonitzar
algunes de les escenes de la darrera pel-licula del director Pe-
re Portabella, titulada Variacions. El pianista Daniel Ligorio
va ser I'encarregat de tocar el fortepiano de 'ESMUC, men-
tre que el técnic del Parc d'Instruments de I'Escola, Robert
Jaumandreu, es va desplagar a la poblaci6 de Cardedeu per
realitzar el seguiment i posada a punt de l'instrument.

Més premis

la beca Josep Maria Bernat per a joves instrumentistes de co-
bla. L'ajut, que atorga I'associacio Amics de Josep Maria Ber-
nat (en record del reconegut compositor de sardanes i masica de co-

I 9 estudiant de primer curs de fiscorn Eduard Prats ha obtingut

bla), té una dotacio de 2.500 euros.

FOTOS: MIQUEL PERALES
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¢Ordinadors amb oida absoluta?
La informatica al servei de la descripcio
tonal d’enregistraments musicals

|per EMILIA GOMEZ GUTIERREZ
Introduccio

a quantitat de material sonor a la

nostra disposicio a través de xar-

xes informatiques o de sistemes
d’emmagatzematge personal s’ha mul-
tiplicat enormement els altims anys.
Tan sols en un dispositiu portatil es po-
den guardar fins a 15.000 cancons, i
aquesta quantitat augmenta significa-
tivament si considerem un espai d’em-
magatzematge més gran (per exemple,
un disc dur) o la masica disponible a
través d’Internet. Aquesta prolifera-
¢i6 de col-leccions digitals de musi-
ca demana el desenvolupament de tec-
nologies capaces de proporcionar a
I'usuari eines que hi permetin una in-
teraccio facil i significativa, Cal esmen-
tar que una gran quantitat d’aquestes
muasiques no esta transcrita (muasica mo-
derna, improvisacions, masiques tra-
dicionals, etc.) i, per tant, no és possi-
ble I'aproximacio analitica a partir
d’una partitura. Una gran part de la
recerca desenvolupada els Gltims anys
esta relacionada amb aquest tema, i
la quantitat de treballs publicats re-
flecteix I'interes creixent i la necessitat
de fer cerques dins d’aquest contingut
de manera eficient i efectiva.

En aquest context, la descripcio au-
tomatica de la masica digitalitzada és,
si no el més important, un dels elements
clau per poder enriquir i millorar la in-
teraccié amb grans arxius de material
sonor. El funcionament és el segiient:
'ordinador executa un programari que
analitza cada arxiu sonor i n’elabora
automaticament una descripcio que in-
clou els aspectes musicals més relle-
vants: ritme, harmonia, melodia, tim-
bre (instrumentacio), etc. Aquests re-
sultats es guarden a I'ordinador en una
base de dades i es poden fer servir a
posteriori com a criteris de cerca. Per
exemple, un usuari pot buscar una peca
lenta, en tonalitat Sol major, i per a
quartet de corda. El fet de poder inter-
actuar directament amb aquests termes
musicals és precisament el que confe-
reix un valor afegit al sistema. A més,
aquesta descripcio automatica també
es pot fer servir per comparar peces mu-
sicals diferents, de manera que un usua-
ri pot buscar una peca similar a una al-
tra segons criteris musicals diferents.
Finalment, amb aquesta tecnologia, I'or-
dinador pot fins i tot analitzar la col-lec-
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Figura 1: sistema MusicSurfer de recomanacié musical basada en descripcié automatica

¢i6 musical d’un individu determinat i
proposar-li musica que desconeix; és a
dir, actuar com un “recomanador mu-
sical”. Un exemple n’és el MusicSur-
fer,' un sistema de recomanacié musi-
cal automatic basat en aquest principi
i que treballa amb una col-leccié d’un
mili6 de cancons. (Vegeu la figura 1).

a tonalitat és un dels aspectes mu-

sicals que han estat menys trac-

tats en la literatura de computa-
cid6 musical, i és precisament 'objecte
d’aquest article. Hi ha una infinitat de
problemes que sorgeixen quan inten-
tem extreure automaticament una des-
cripcio tonal mitjancant ’analisi d’un
enregistrament sonor fent servir pro-
grames informatics. Durant els Gltims
anys hem intentat proposar solucions
a aquests problemes per mitja d’un
enfocament computacional per a la
descripcio automatica dels aspectes
tonals de la musica, a partir de I'ana-
lisi de senyals d’audio polifonics, és a
dir, enregistraments que contenen més
d’una veu musical alhora.

Utilitzarem la definicié de tonalitat
com a sistema de relacions entre una
serie de notes (que formen melodies i
harmonies) que tenen una tonica (o no-
ta principal) com a element més im-
portant. Una nota es defineix per la se-
va altura i durada, i de la mateixa ma-
nera, l'altura d’una nota es pot ex-
pressar com el conjunt de dos elements:
el croma (o pitch class, per exemple,

la) i 'octava (per exemple, 4). A més
de la tonica, els elements més impor-
tants d'una tonalitat son la dominant
(5¢ grau) i la subdominant (4t grau),
que estan relacionades amb la tonica
per intervals de quinta justa ascendent
i descendent, respectivament. Podriem
dir que hi ha dos modes principals, ma-
jor i menor, i que per a una afinacio en
temperament igual es defineixen un to-
tal de 24 tonalitats (12 majors i 12 me-
nors) que es representen en el cercle
de quintes, il-lustrat en la figura 2.

na gran part de la recerca du-
rant la historia recent s'ha
adrecat a definir métodes d’ana-
lisi automatica de partitures, que es co-
difiquen generalment en format MIDI.
Perd de la major part de la musica que
existeix actualment no en tenim (mu-

C

F#/Gb

Figura 2: Cercle de quintes
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Figura 5: descriptors de croma calculats amb diverses resolucions intervaliques.
1 semitd (esquerra), 1/3 de semitd (centre) i 1/10 de semito (dreta)

sica moderna, improvisacions, musi-
ques tradicionals, etc.). Com podem,
llavors, analitzar aquests enregistra-
ments automaticament? ;Hi ha alguna
manera d’aplicar a enregistraments so-
nors els métodes que s’han desenvo-
lupat per descriure partitures?

Primer pas:
determinar les notes

| primer que hem de fer és deter-

minar quines notes estan sonant.

La transcripci6 automatica, con-
sistent en el disseny de sistemes que pu-
guin extreure una partitura a partir d’'un
fitxer de so, és una de les tasques més
complicades amb les quals els investi-
gadors de tecnologia musical s’han tro-
bat mai. Encara que pugui semblar re-
lativament facil per a un huma, no hi
ha cap sistema automatic actualment
(KLAPURI 2005 fa una revisio exhaus-
tiva de les diverses técniques) que pu-
gui fer una bona transcripcio a partir
d’'un enregistrament sonor, sobretot
quan tenim un gran nombre de notes
sonant al mateix temps (com en una or-
questra), instruments de percussio (que
“embruten” el so en introduir-hi com-
ponents que no deixen distingir bé les
altures), distorsio o efectes de post-
produccio.

Una alternativa a la transcripcio au-
tomatica és 1'ts de perfils descriptors
de distribucio de croma (que anome-
narem perfils de croma). En comptes

d’obtenir totes les notes que s’estan to-
cant, aquests descriptors representen
la preséncia (o intensitat) relativa de
cadascun dels 12 semitons de I'escala
cromatica, tal com mostra la figura 3.
Aquesta figura representa els descrip-
tors de croma per a un fragment de
la cancb Imagine de John Lennon.
Aquests descriptors mostren clarament
la melodia de la veu (les notes estan in-
dicades manualment), com també de-
talls més precisos, com ara els canvis
d’afinacio, vibratos i glissandi.

Is descriptors han de complir una
serie de requisits: representar la
distribucié de notes tant de se-
nyals monofonics com polifonics, con-
siderar la preséncia dels harmonics d'un
so (de manera que no apareguin com a
notes), no estar influits per la presén-
cia de soroll (soroll d’ambient, sons de
percussid, etc.), i ser independents de
'instrument, la dinamica, la freqtién-
cia que es fa servir per afinar (respec-
te de 440 Hz) i altres factors externs
a I’altura tonal. Aquests requisits, els
hem avaluat quantitativament, per as-
segurar-nos que funcionen.
Els passos per calcular aquests des-
criptors es resumeixen en la figura 4.
Aquests descriptors es poden calcu-
lar amb diferent resolucié temporal i
intervalica, tot proporcionant més o
menys detalls del canvi temporal i de
freqiiéncia. La figura 5 mostra un exem-
ple de descriptors de croma calculats
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Figura 4: procés per calcular els descriptors

de croma a partir d'un enregistrament
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Figura 6: esquema d'analisi tonal amb
descriptors de croma

amb tres resolucions intervaliques di-
ferents: 1 semito (esquerra), 1/3 de se-
mito (centre) i 1/10 de semito (dreta).
A mesura que augmenta la resolucio,
es defineixen millor I’afinacio de notes
dins de cada semito, com també les pe-
tites variacions de freqiiencies ocasio-
nades per vibratos o transicions entre
notes.

Segon pas:
valorar els acords o la tonalitat

odem aplicar als descriptors un

model basat en perfils tonals (de

tonalitat major i menor) que ens
permetran valorar de quins acords i de
quina tonalitat es tracta, tal com mos-
tra la figura 6.

Aquests perfils tonals representen la
rellevancia de cadascun dels 12 semi-
tons d’'una escala cromatica major o
menor. Carol Krumhansl i els seus col-
laboradors van definir aquests perfils a
partir de dades provinents d’experi-
ments perceptius (KRUMAHSL, 1990).
El procediment va ser el seglient: van
demanar a un conjunt de persones de
puntuar com cadascun dels 12 semi-
tons de 'escala cromatica “sonava bé”
després de sentir un fragment en una
determinada tonalitat major o menor, i
van obtenir els perfils representats en
la figura 7.

Podem observar com la tonica és,
tant en tonalitats majors com menors,
el grau més rellevant, seguit dels graus

\
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dominant i 3r grau, la qual cosa con-
corda amb la teoria musical. Si com-
parem aquests perfils amb els descrip-
tors de croma, que es calculen au-
tomaticament, podem fer una estimacio
de la tonalitat de la pega. N'apareix un
exemple en la figura 8. A dalt podem
veure els descriptors de croma globals
del fragment, en qué predominen el fa#,
el do# i el si. Al mig veiem la similitud
d’aquests descriptors amb les tonali-
tats majors, i a baix, amb les menors.
El sistema valora que la tonalitat és de
fa#t menor, la qual cosa és correcta.

Aquest métode s’ha avaluat quanti-
tativament, i ha obtingut un percentat-
ge d’encerts proper al 80 %. En un pri-
mer pas es van fer proves amb un re-
pertori reduit que s'ha anat ampliant
fins a arribar a una col-leccié musical
d’unes 1.400 peces de caracteristiques
i estils diferents (classic, pop, etc.), amb
la finalitat de millorar el sistema i abas-
tar un repertori més diversificat. S’ha
estudiat la influéncia de certs aspectes,
com el model tonal utilitzat, I'avantat-
ge de fer servir un model basat en cog-
nicié musical respecte de metodes
d’aprenentatge automatic, la localitza-
cio temporal de la tonalitat dins d'una
peca musical i la influéncia de I'estil
musical en el model tonal.

Tercer pas:
trobar les modulacions

a sabem que donar un sol valor de
tonalitat per a tota una peca o cangé

és una descripcié pobra, ja que ra-
rament una pega manté el mateix cen-
tre tonal durant tota la durada. El me-
tode que hem vist anteriorment es pot
fer servir en petits segments musicals,
tot realitzant una analisi de la variacio
de la tonalitat en el transcurs del temps.
Si la durada del segment és petita, ob-
tindrem una estimaci6 de 'acord, i si
inclou tota la pega, la tonalitat global.
Si el segment és intermedi, trobarem
I’evolucid de la tonalitat en el decurs
de la peca. La figura 9 presenta un pro-
grama que mostra en temps real I'evo-
luci6 dels acords i de la tonalitat d'una
peca mitjangant 'analisi del so d’en-
trada (ja sigui amb un microfon, ja si-
gui amb la reproduccié d'un determi-
nat fitxer de so). Les tonalitats es re-
presenten en |'espai grafic i conceptual
anomenat Harmonic Network. Es trac-
ta d'un torus (un cos o figura amb for-
ma de “Donuts”) desplegat i represen-
tat en dues dimensions, que fa que la
part inferior connecti amb la superior.
En aquesta representacio, les tonalitats
majors es representen amb lletres ma-
jascules (des d’A fins a G) i les menors
amb lletres mintscules (des d’a fins a
2), i les tonalitats veines (relatives ma-
jors i menors, amb relacié de quinta i
tonalitats paral-leles) es troben a prop,
6 com podem observar en la figura 9.
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Figura 7: perfils de tonalitat
major (esquema superior) i
menor (esquema inferior)
obtinguts a partir d'experiments
perceptius per Carol Krumhansl|
i col-laboradors

(KRUMHANSL, 1990)
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Figura 9: aplicacié de visualitzacid de |'evolucid de la tonalitat en directe, que mostra en
temps reals els descriptors de croma (a dalt, on veiem més intensitat en
el do, mi i la) i la tonalitat estimada (la menor) dins de I'Harmonic Network (a baix)

Aquest programa s’ha fet servir en di-
recte, en I'ambit de concerts corals, la
qual cosa ens ha permes verificar que
el sistema funciona correctament.

Quart pas:
comparar dues peces musicals

a hem vist com descriure una sola
peca musical, pero jes pot fer servir
aquest sistema per comparar peces
i trobar-hi similituds tonals? La figura
10 mostra el resultat de I'analisi (evo-
luci6 dels acords) per a dues versions
de la canco Imagine de John Lennon.
Podem observar que les caracteristi-
ques harmoniques (representades per
la forma de la corba) no varien; nomeés
ha canviat la tonalitat (posicio dins de

I'Harmonic Network), que s’ha adap-

tat a la tessitura del cantant. Aixo fa
que aquest sistema sigui interessant per
detectar i analitzar diverses interpreta-
cions de la mateixa obra, i fins i tot com
a eina de detecci6 de plagis. En aquest
context, s’ha avaluat recentment la
validesa dels descriptors tonals defi-
nits anteriorment per trobar versions
d’una mateixa obra musical, i s’ha
obtingut un percentatge d’encerts del
55% en una petita col-leccié musical
(GOMEZ | HERRERA, 2006).

Conclusions

n aquest article hem presentat un
meétode computacional que aju-
da a fer una analisi tonal d’enre-
gistraments musicals. Aquest metode
combina métodes d’analisi de so amb

|
|
|
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models tonals obtinguts a partir d’ex-
periments perceptius en qué s’incor-
pora coneixement musical. Aquesta tec-

nologia facilita I'analisi i la visualitza-
cio de les caracteristiques musicals de
peces de les quals no tenim la partitu-

Figura 10: visualitzacio de I'evolucio de la
tonalitat de dues versions de la cangé
Imagine de John Lennon. Senyals sonors
(a dalt de tot), estimacié en un determinat
moment de |'acord (al mig) i evolucié de
I'acord (a baix). El color vermell correspon
a I'acord més recent. Com hem vist abans,
en la figura de sota, la part inferior
connecta amb la part superior, ja que es
tracta d'una representacio toroidal

ra, i per tant, pot ser molt qtil en el tre-
ball musicologic, ja que proporciona
una transcripcio ajustada de muasiques
de transmissio oral, improvisacions, etc.
Una altra utilitat d’aquest metode esta
relacionada amb I'estudi comparatiu de
peces diferents, ja que permet trobar
automaticament similituds musicals, i
fa possible la deteccio de diferents in-
terpretacions d’una mateixa obra i, fins
i tot, de plagis.

Una linia futura de recerca forga pro-
metedora és estendre la descripcio de
croma a maltiples octaves, i aixi poder
I'Epl‘CSCl'Iliil' EillUI’eS i apropar-s¢ encara
més a una partitura tradicional.

Referéncies Agraiments
— EMILIA GOMEZ. Tonal description of music audio signals. Tesi
doctoral, Universitat Pompeu Fabra, 2006. http://mig.upf.edu/~ego-
mez/thests.

— EMILIA GOMEZ i PERFECTO HERRERA. The song remains the
same: identifying versions of the same piece using tonal descrip-
tors. International Conference on Music Information Retrieval,
Victoria, Canada, octubre 2006.

— ANssT KLAPURI i MANUEL DAVY (editors). Automatic transcrip-
tion of music. Nova York: Springer-Verlag, 2006.

— CAROL L. KRUMHANSL. Cognitive foundations of musical pitch.
Oxford: Oxford University Press, 1990.

L’autora agraeix a la coral La Fuga, dels Lluisos de Gracia la seva parti-
cipaci6 i provatura del sistema. També vol agrair a Jordi Bonada la seva
ajuda per al desenvolupament de I'eina de visualitzacio, i a Perfecto
Herrera, Eduard Resina, Enric Guaus i Virginia Luzon les seves aporta-
cions a aquest escrit.

Emilia Gémez és doctora especialitzada en tecnologia musical per la
Universitat Pompeu Fabra, professora del Departament de Sonologia de
PESMUC i investigadora del Grup de Recerca en Tecnologia Musical
de la UPF. emilia.gomez@esmuc.net.
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Activitats

Els Concerts de I’Académia
(L'Auditori, Sala Oriol Martorell. Lepant, 150. Barcelona)

Concert de presentacié de la Cobla de 'ESMUC  Dilluns 29, 19 h P A
Cobla de 'ESMUC

Manel Camp, piano
Quartet de jazz de 'ESMUC

Marcel Sabaté, director ﬁ
(Departament de Masica Tradicional)

Concert de presentaci6 de I'Orquestra Simfonica de 'ESMUC Dimarts 30, 19 h
Orquestra Simfonica de 'ESMUC

Salvador Mas, director

(Departament de Misica Classica i Contemporania)

ARNAL BALLESTER

Concert de presentacié de la Big Band de I'ESMUC  Dimecres 31, 19 h
Big Band de TESMUC

Lluis Vidal, director

(Departament de Jazz i Misica Moderna)

Per consultar totes les activitats: www.esmuc.cat

Padilla, 155 - Edifici L'Auditori
08013 Barcelona
Tel.: (+34) 933 523 011
Fax: (+34) 933 497 108
A/e: info@esmuc.net 7
Internet: www.esmuc.cat
ESMUC
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MIQUEL PERALES

Gent ESMUC
Miquel

e Palol

Escriptor

Autor de la llico magistral d’obertura del curs académic 2006-2007

“L.a musica és, per a mi, la primera de les arts”

Meloman reconegul, tenag i, sobretot, expert. Excel-lent poeta, novel-lista i polemista. Lescriptor Mi-
quel de Palol ha impartit la primera lli¢é magistral encarregada per CESMUC en el mare de la cele-
bracié de Uacte d’obertura del curs académic. De format i concepte similar a lutilitzat pels centres
homolegs de U'Escola, les universitats, la inauguracié del curs de TESMUC va servir per posar sobre
la taula les reflexions de Palol a Uentorn de Uheréncia neoplatonica i el progrés cientific i la seva in-

indiferent ningtl.

I per RUT MARTINEZ

—Quina és, en sintesi, la tesi que
amaga la teva llicé magistral?

-En primer lloc, he volgut reivindi-
car una tradicio i assenyalar un feno-
men que, tot i no ser exclusiu de la ma-
sica, apel-la al paper del pas del temps,
al rol de la historia, i que es basa en
el fet que el pas dels anys evidencien
que moltes transicions que fins a cert
moment ens semblaven que inaugura-
ven tendéncies, també en tancaven d’al-
tres. D’aqui que la tesi implicita de la
meva intervencio sigui que aquest mon
neoplatonic i, en el fons, hermétic que
s'acaba amb la imposicio del cienti-
fisme aristotélic, potser té ara més pos-
sibilitats i més sentit de pervivencia i
supervivéncia del que tenia ['any 1750
gracies a les possibilitats actuals de la
tecnologia. Amb aixo vull dir, per tant,
que els mitjans actuals, la tecnologia,
fan valida aquesta tesi que, sense anim
de messianisme, apunta la possibili-
tat d’un nou renaixement, en el sentit
original del terme bastit al segle Xv.,

~I esta preparada, la nostra socie-
tat, per articular aquest nou renaixe-
ment?

—A diferéncia del que havia succeit
als segles XIX i XX, vivim en uns temps
en qué no hi ha una guia disciplinar en
cap ordre de coses. No hi ha un tronc
central de la filosofia, de I'economia,
de la psicoanalisi, del marxisme... I, per
tant, en aquest moment de gran eclec-
ticisme podriem dir que tot és possi-
ble. El Renaixement, en el segle XV, es

produeix perque les condicions socials
ho fan possible; és en aquest sentit que
considero que els condicionants actuals
podrien afavorir a un segon renaixe-
ment.

-Una tesi forca optimista...

—Si, pero un posicionament que no
contrasta amb el sentiment general, si-
no que en forma part. Jo no em sento
optimista, sind possibilista. També hem
de contemplar, pero, que en una gene-
racio i mitja tot aixo se n’hagi anat en
Or1is...

—Que és, per a Miquel de Palol, la
muasica?

~Com ja he escrit altres vegades, per
a mi la masica és la primera de les arts,
la més abstracta, la més general. La
musica és, de les disciplines artistiques,
la que depén de menys condicionants
particulars i aixo la converteix en més
capag de produir grans sensacions en
un nombre més ampli d’éssers humans.

—Sorprés per I'encarrec d’aquesta
primera llicé magistral de I'Escola?

—Sorpres, si, perd principalment il-lu-
sionat per adrecar-me als practicants
de 'art que jo aprecio més perd que no
practico, i parlar-los d'una cosa que ells
coneixen millor que jo. Diguem que
vaig sentir cert horror sagrat i vaig in-
tentar donar el millor de mi mateix.

—~Amb tot, la misica és molt present
a la teva obra (més enlla, fins i tot, de
les referéncies explicites, com les de
la teva darrera novel-la, Un home vul-
gar)...

—La musica és la meva gran passio,
perd no només aixo, sind que molt so-
vint, o gairebé sempre, es converteix

JSluéncia en el Barroc musical; reflexions que, per ben articulades, concises i arriscades, no van deixar

en el meu model formal: les meves
construccions, les estructures formals,
els plans de viatge per gairebé tot el
que escric arrelen, en una gran part, en
la masica i, en el especial, en la musi-
ca barroca. Per ser una mica més con-
crets, en la musica instrumental, en el
contrapunt, en Bach i els seus antece-
dents i conseqiients immediats. Bach
és el centre d'una galaxia on també hi
podriem posar Dietrich Buxtehude,
Muffat, Pachelbel, Fischer, Froberger,
Carl Philipp Emanuel, Krebs, etc.

—Quan i quina miisica escoltes?

—N’escolto sempre que puc, de ma-
sica. Estilisticament, gairebé només es-
colto aquesta musica (barroca) pero
també la musica lleugera actual té un
significat molt lligat a I'experiéncia i la
vida. En aquest sentit puc escoltar sen-
se problemes ni prejudicis —vull dir que
no sento cap contradiccio— els Beatles,
Leonard Cohen, Bob Dylan, Lou Re-
ed, etc.

-Segueixes I'actualitat musical del
pais? Consideres que es viu un bon
moment creatiu, artistic?

—Hi ha un fenomen general en el
mon de la cultura que és el desinteres
de les institucions, tant en I'ambit pa-
blic com en el privat. En aquest sentit,
estem molt lluny de I’Europa culta. Ara
bé, hi ha diversos factors, des d’'indi-
vidualitats (casos com el de Jordi Sa-
vall o Pere Ros) fins a instancies pu-
bliques (penso en la mateixa visita a
I'ESMUC), que inesperadament fan
pensar que no esta tot perdut i que es
pot mirar al futur amb un optimisme
moderat.






