


UESMUC estrena Orquestra Simfònica 
en el marc de l'acte inaugural del curs acadèmic 

Un moment de
l'entrega de diplomes 

als alumnes llicenciats 
de I'ESMUC 

Salvador Mas dirigeix la nova Orquestra Simfònica de I'ESMUC en el seu debut 

D
avant una sala de cambra 
(sala Oriol Martorell) pràc­
ticament plena, l'Escola Su­
perior de Música de Cata­

lunya va donar oficialment el tret de 
sortida a l'activitat acadèmica del curs 
2006-2007 articulant per primer·a ve­
gada un acte d' inauguració que va in­
cloure la lectura d'una lliçó magistral. 
L'herència neoplatònica i el progrés 
científic en el Barroc musical és el tí­
tol de la ll içó impartida per l'escriptor 
Miquel dc Palol. el qual va resseguir 
de manera exhaustiva els orígens i in­
nuències dels grans noms de la músi­
ca del XV II. Afirma Palol: "Bach ra­
cionalitza en termes objectius l'herèn­
cia de Muffat, Pachelbel, Fischer i en 
general dels sincretistes de la ka ba la. 
l'alquímia i l'astrologia. Les sèries de 

peces ordenades tonalment, des de les 
suites fins al mateix Clave Ben Tem­
prat, què són sinó seriacions astrals en 
la línia dc 1' /l exachordum Apollinis, 
de l'Apparatus Musico-Organisticus, 
del Musicalischer Parnasus, del 8/u­
men-Strauss, de l'Ars Magna Consoni 
el Dissoni?". Davant un públic atent, 
el polèmic escriptor (autor, entre al­
tres, de la novel ·la Un home !Iu/gar, 
protagonitzada per un afinador d'or­
gues i recentment guardonada amb el 
Premi joanot Martorell) va plantejar 
diverses preguntes recollides amb in­
terès pels assistents. Entre ells, el di­
rector de I'ESMUC, Salvador Mas, que 
va ser l'encarregat, juntament el coor­
dinador general de l'Escola i sots-di­
rector general d'Ensenyaments Artís­
tics, Josep Roda, de lliurar els diplo-

mes acreditatius de la titulació als 
primers estudiants llicenciats de I'ES­
MUC. Una desena de representants 
dels estudiants, en nom de tots els lli­
cenciats, van recolli r el seu títol. 
Per cloure l'acte, va tenir lloc el pre­
ludi de la presentació oficia l de l'Or­
questra Simfònica de I'ESMU C: una 
vuitantena de joves, dirigits pel direc­
tor de l'Escola, Salvador Mas, van in­
terpretar la sardana lliure per a 
orq uestra Empúries, d'Eduard Tol­
drà; així com la cèlebre Obertura fes­
tiva acadèmica, op. 80 de johannes 
Brahms, on els músics van poder de 
mostTar part del treball que es traduirà 
en la presentació oficial de l'Orques­
tra. prevista per al proper 30 de gener 
de 2007, a la mateixa sala de cambra 
dc L'Auditori. 2 
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Reconeixelllent per l'oficialitat del fiscorn 

Els sotsdirector de I'ESMUC, Oriol Ponsa, i el cap del Departament de Música Tradicional, Pep Moliner, 

recullen el premi de mans del president de l'Obra del Ballet Popular, Joan Vidal i Gayolà 

L' ESMUC va rebre, el mes de no­
vembre passat, el Prem i a Ini­
ciatives Renovadores que ator­

ga l'Obra del Ballet Popular, entitat de­
gana en la promoció de la música i la 
dansa tradicionals catalanes. El premi 
respon aJ reconeixement per haver in­
corporat Ja titulació superior dc fiscorn 

a les que ja es poden cursar a l'Escola 
Superior de Música de Catalunya, as­
sumint així una antiga reivindicació d'a­
quests instrumentistes. A pa rtit~ doncs, 
d'aquest curs acadèmic 2006-2007, els 
estudiants que ho desitgin poden ob­
tenir el títol superior d'aquest inst ru­
ment, així com també el de cornamusa 

i acordió diatònic. instruments també
incorporats a l'oferta docent dc I'ES­
MUC. Segons el cap del Departament
de Música Tradicional de I'ESMUC, Pep 
Moliner -també instrumentista de fis­
corn-, es tanca així "un greuge histò­
ric, perquè tots els instruments de la 
cobla ja gaudien d'aquesta oficialitat".

Presentació 
de dues propostes 

discogràfiques sobre 
compositors catalans 

El 24 de novembre passat es van presentar a l'aula de 
cor de l'Escola dues noves propostes discogràñques so­
bre dos compositors catalans: joaquín Nin-Culmell 

(1908-2004) i Francesc Valls (ca. 1671-1747). Totes dues 
iniciatives han comptat amb la participació de professors i 
estudiants de l'Escola. 

La presentació de la primera l?roposta, editada per Co­
lumna Música, va anar a càrrec d'Alex Susanna, Torge de Per­
sia, Eduard Resina i Montscnat Bonet, els quals van donar 
diferents visions sobre la personalitat i l'obra de Nin-Culmell. 
L'acte va concloure amb la interpretació d'alguns fragments 
de la Missa Brevis per a cor i orgue, interpretada pel cor de 
cambra Diapasón i Pau Casan al piano, sota la direcció de 
Montserrat Bonet. 

La presentació del CD sobre Francesc Valls va anar a càr­
rec de joan Gtimalt, Montserrat Urpí i Josep Borràs, els quals 
van anal itzar tant les obres contingudes en l'enregistrament 
com la presència de Valls en l'actual producció editorial i dis­
cogràfica, a més de la creixent tendència d'iniciar la inves­
tigació musical des d'un punt de vista perforrnatiu. Com a 
cloenda de l'acte es van escoltar fragments de l'enregistra­
ment de la Missa quarti toni, interpretats pel grup Exaudí 
Nos sota la direcció de joan Grimalt. 

UESMUC, premiada 
per complir els criteris

d'integració laboral

El 30 de novembre passat. l'Escola va ser reconeguda 
com a una de les empreses pioneres en integració la­
boral de persones amb discapacitats per la Federació 

ECOM. En aquest cas, la tasca d'integració s'ha coordinat 
a través del Servei d'Integració Laboral de L'Has- pitalet. Des
dc l'any 1972, la Federació ECOM recull i potencia els pas­
sos de les Associacions que la formen. L'objectiu és aconse­
guir que les persones afectades per qualsevol tipus de dis­
capacitat física puguin participar, lliurement, en totes Ics ac­
tivitats socials.

Apunt cinematogràfic

El 28 i 29 de novembre passats, el fortepiano de l'Es­
cola Superior de Música de Catalunya, còpia d'un ins­
trument original de )ohann Fritz (Viena 1813), loca­

litzat a Ginebra en una col·lecció ptivada, va protagonitzar
algunes de les escenes de la darrera pel·lícula del director Pe­
re Portabella, titulada Variacions. El pianista Daniel Ligotio
va ser l'encanegat de tocar el fortepiano de l'ESMUC. men­
tre que el tècnic del Parc d'Instruments de l'Escola, Robert
]aumandreu, es va desplaçar a la població de Cardedeu per 
realitzar el seguiment i posada a punt dc l'instrument. 

' estudiant de primer curs dc fiscom Eduard Prats ha obtingut 
la beca josep Maria Bernat per a joves instrumentistes de co­
bla. L'ajut, que atorga l'associació Amics de Josep Maria Ber­Més premis L

nat (en record del reconegut compositor de sardanes i música de co­
bla), té una dotació de 2.500 cures. 3 
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¿ordinadors amb oïda absoluta? 
La inforn1àtica al servei de la descripció 

tonal d'enregistraments n1usicals 
Iper EMILlA GÓMEZ GUTIÉRREZ 
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La quantitat de material sonor a la 
nostra disposició a través de xar­
xes informàtiques o de sistemes 

d'emmagatzematge personal s'ha mul­
tiplicat enormement els últims anys. 
Tan sols en un dispositiu portàtil es po­
den guardar fins a 15.000 cançons. i 
aquesta quantitat augmenta significa­
tivament si considerem un espai d'em­
magatzematge més gran (per exemple. 
un disc dur) o la música disponible a 
través d'lnternet. Aquesta prolifera­
ció de col·lcccions digitals de músi­
ca demana el desenvolupament de tec­
nologies capaces de proporcionar a 
l'usuari eines que hi permetin una in­
teracció fàcil i significativa. Cal esmen­
tar que una gran quantitat d'aquestes 
músiques no està transcrita (música mo­
derna, improvisacions, músiques ti·a­
dicionals, etc.) i, per tant, no és possi­
ble l'aproximació analítica a partir 
d'una partitura. Una gran part de la 
recerca desenvolupada els últims anys 
està relacionada amb aquest tema, i 
la quantitat de treballs publicats re­
flecteix l'interès creixen t i la necessitat 
dc fer cerques dins d'aquest contingut 
de manera eficient i efectiva. 

En aquest context, la descripció au­
tomàtica de la música digitaUtzada és. 
si no el més important, un dels elements 
clau per poder enriquir i millorar la in­
teracció amb grans arxius de material 
sonor. El funcionament és el següent: 
l'ordinador executa un programati que 
analitza cada arxiu sonor i n'elabora 
automàticament una descripció que in­
clou els aspectes musicals més relle­
vants: ritme, harmonia, melodia, tim­
bre (instrumentació), etc. Aquests re­
sultats es guarden a l'ordinador en una 
base de dades i es poden fer servir a 
posteriori com a criteris de cerca. Per 
exemple, un usuali pot buscar una peça 
lenta. en tonalitat So/major, i per a 
quartet de corda. El fet de poder inter­
actuar directament amb aquests tetmes 
musica ls és precisament el que confe­
reix un valor afegit al sistema. A més, 
aquesta descripció automàtica també 
es pot fer servir per comparar peces mu­
sicals diferents, dc manera que un usua­
ri pot buscar una peça similar a una al­
tra segons criteris musicals diferents. 
Finalment, amb aquesta tecnologia, l'or­
dinador pot fins i tot analitzar la col·lec-

I. hllp:llmusicsurfer.iua.upfedu/ 

Figura 1: sistema MusicSurfer de recomanació musical basada en descripció automàtica 

ció musical d'un individu determinat i 
proposar-li música que desconeix; és a 
dir, actuar com un "recomanador mu­
sical". Un exemple n'és el MusicSur­
fer, 1 un sistema de recomanació musi­
cal automàtic basat en aquest principi 
i que treballa amb una col· lecció d'un 
milió de cançons. (Vegeu la figura I). 

L a tonalitat és un dels aspectes mu­
sicals que han estat menys trac­
tats en la literatura de computa­

ció musical, i és precisament l'objecte 
d'aquest article. Hi ha una infinitat de 
problemes que sorgeixen quan inten­
tem extreure automàticament una des­
cripció tonal mitjançant l'anàlisi d'un 
enregistrament sonor fent servir pro­
grames infotmàtics. Durant els últims 
anys hem intentat proposar solucions 
a aquests problemes per mitjà d'un 
enfocament computacional per a la 
descripció automàtica dels aspectes 
tonals de la música, a partir de l'anà­
lisi de senyals d'àudio polifòn ics, és a 
dir, enregistraments que contenen més 
d'una veu musical alhora. 

Utilitzarem la defin ició dc tona litat 
com a sistema de relacions entre una 
sèrie de notes (que formen melodies i 
hannonies) que tenen una tònica (o no­
ta principal) com a element més im­
portant. Una nota es defineix per la se­
va altura i durada, i de la mateixa ma­
nera, l'altura d'una nota es pot ex­
pressar com el conjunt de dos clements: 
el croma (o pitch elass, per exemple, 

la) i l'octava (per exemple, 4). A més 
de la tònica, els elements més impor­
tants d'una tonalitat són la dominant 
(Sè grau) i la subdominant (4t grau), 
que estan relacionades amb la tòn ica 
per intervals de quinta justa ascendent 
i descendent, respectivament. PodiÍem 
dir que hi ha dos modes ptincipals, ma­
jor i menor, i que per a una afinació en 
temperament igual es defmeixen un to­
tal de 24 tonalitats (12 majors i 12 me­
nors) que es representen en el cercle 
de quintes, il-lustrat en la figura 2. 

U na gran part de la recerca du­
rant la història recent s'ha 
adreçat a definir mètodes d'anà­

lisi automàtica de pattitures, que es co­
difiquen generalment en format MIDI. 
Però de la major part de la música que 
existeix actualment no en tenim (mú-
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Figura 2: Cercle de quintes 4 
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Figura 3: 
evolució dels 
descriptors de 
croma per a un 

.......... 
fragment de Ja 
cançó Imagine 
de John Lennon. 
Fragment sonor 
(finestra superior) 
i descriptors amb 
les notes de Ja 
melodia escrites 
(finestra inferior) 

Figura 4: procés per calcular els descriptors 
de croma a partir d'un enregistrament 

Perfils tonals 

Tonalitat 

! 
] 

Figura 5: descriptors de croma calculats amb diverses resolucions intervàliques. 
1 semitò (esquerra), 1/3 de semitò (centre) i 1/10 de semitò (dreta) 

sica mode rna, improvisacions, músi­
ques tradicionals, etc.). Com podem, 
llavors, analitzar aq uests enregist ra­
ments automàticament? ¿Hi ha alguna 
manera d'aplicar a enregistraments so­
nors els mètodes que s'han desenvo­
lupat per descriure partitures? 

Primer pas: 
determinar les notes 

EI primer que hem de fer és deter­
minar quines notes estan sonant. 
La transcripció automàtica, con­

sistent en el disseny de sistemes que pu­1 guin extreure una partitura a pattir d'un 
fitxer de so, és una de les tasques més I complicades amb les quals els investi­
gadors de tecnologia musical s'han tro­
bat mai. Encara que pugui semblar re­
lativament fàcil per a un humà. no hi 
ha cap sistema automàtic actualment 
(K LAPURl 2005 fa una revisió exhaus­
tiva de Ics diverses tècniques) que pu­
gui fer una bona transcripció a partir 
d 'un enregist rament sonor, sobretot 
quan tenim un gran nombre de notes 
sonant al mateix temps (com en una or­
questra), instruments de percussió (que 
"embruten" el so en introduir-hi com­
ponents que no deixen distingir bé les 
altures), distorsió o efectes de post­
producció. 

Una alternativa a la transcripció au­
tomàtica és l'ús dc perfils descriptors 
de distribució de croma (que anome­
narem perfils de croma). En comptes 

d'obtenir totes les notes que s'estan to­
cant, aquests descriptors representen 
la presència (o intensitat) relativa de 
cadascun dels 12 semitons de l'escala 
cromàtica, tal com mostra la fi gura 3. 
Aquesta figura representa els descrip­
tors de croma per a un fragment de 
la cançó Imagine de john Lennon. 
Aquests descriptors mostren clarament 
Ja melodia de Ja veu (les notes estan in­
dicades manualment), com també de­
talls més precisos, com ara els canvis 
d'afinació, vibratos i glissandi. 

Els descriptors han de complir una 
sèrie de requisits: representar la 
distribució de notes tant de se­

nyals monofònics com polifònics, con­
siderar Ja presència dels harmònics d'un 
so (de manera que no apareguin com a 
notes), no estar influïts per la presèn­
cia de soroll (soroll d'ambient, sons de 
percussió, etc.), i ser independents de 
l'instrument, la dinàmica, la freqüèn­
cia que es fa servir per afinar (respec­
te de 440 Hz) i altres factors externs 
a l'altura tonal. Aquests requisits, els 
hem avaluat quantitativament, per as­
segurar-nos que funcionen. 

Els passos per calcu lar aquests des­
criptors es resumeixen en la figura 4. 

Aquests descriptors es poden calcu­
lar amb diferent resolució temporal i 
intervàlica, tot proporcionant més o 
menys detalls del canvi temporal i de 
freqüència. La figura 5 mostra un excm­
ple de descriptors de croma calculats 

Figura 6: esquema d'anàlisi tonal amb 
descriptors de croma 

amb tres resolucions iotervàliques di­
ferents: l semitò (esquerra), 1/3 de se­
mitò (centre) i l/10 de semitò (dreta). 
A mesura q ue augmenta Ja resolució, 
es defineixen millor l'afinació de notes 
dins de cada semitò, com també les pe­
tites variacions de freqüències ocasio­
nades per vibratos o transicions entre 
notes. 

Segon pas: 
valorar els acords o la tonalitat 

Podem aplicar als descriptors un 
model basat en perfils tonals (de 
tonalitat major i menor) que ens 

permetran valorar de quins acords i de 
quina tonalitat es tracta, tal com mos­
tra la figura 6. 

Aquests perfils tonals representen la 
rellevància de cadascun dels 12 semi­
tons d'una escala cromàtica major o 
menor. Carol Krumhansl i els seus col­
laboradors van definir aquests perfils a 
partir de dades provinents d'experi­
ments perceptius (KRUMAHSL, 1990). 
El procediment va ser el següent: van 
demanar a un conjunt de persones de 
puntuar com cadascun dels 12 semi­
tons de l'escala cromàtica "sonava bé" 
després de sentir un fragment en una 
detenninada tonalitat major o menor. i 
van obtenir els perfils representats en 
la figura 7. 

Podem observar com la tònica és, 
tant en tonalitats majors com menors, 
el grau més rellevant, seguit dels graus 
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dominant i 3r grau, la qual cosa con­
corda amb Ja teoria musica l. Si com­
parem aquests perfils amb els descrip­
tors de croma, que es calcu len au­
tomàticament, podem fer una estimació 
de la tonalitat de la peça. 'apareix un 
exemple en la figura 8. A dalt podem 
veure els descriptors de croma globaJs 
del fragment, en què predominen el fa#, 
el do# i el si. Al mig veiem la similitud 
d'aquests descriptors amb les tonali­
tats majors, i a baix, amb les menors. 
El sistema valora que la tonal itat és de 
fa# menor, la qua l cosa és correcta. 

Aquest mètode s'ha avaluat quanti­
tativament, i ha obtingut un percentat­
ge d'encerts proper al 80 o/o. En un pri­
mer pas es van fer proves amb un re­
pertori reduït que s'ha anat ampliant 
fins a arribar a una col·lecció musical 
d'unes 1.400 peces de característiques 
iestils diferents (clàssic, pop, etc.), amb 
la finalitat de millorar el sistema i abas­
tar un repertori més diversificat. S'ha 
estudiat Ja influència dc certs aspectes, 
com el model tonal uti litzat, l'avantat­
ge de fer servir un model basat en cog­
nició musical respecte de mètodes 
d'aprenentatge automàtic, Ja localitza­
ció temporal de la tonalitat dins d'una 
peça musical i la influència de l'estil 
musical en el model tonal. 

Tercer pas: 
trobar les modulacions 

Ja sabem que donar un sol va lor de 
tonalitat per a tota una peça o cançó 
és una descripció pobra, ja que ra­

rament una peça manté el mateix cen­
tre tonal durant tota la durada. El mè­
tode que hem vist anteriorment es pot 
fer servir en petits segments musicals, 
tot realitzant una anàlisi de Ja variació 
de la tonalitat en el transcurs del temps. 
Si la durada del segment és petita, ob­
tindrem una estimació de l'acord, i si 
inclou tota la peça, la tonalitat global. 
Si el segment és intermedi, trobarem 
l'evolució de la tonalitat en el decurs 
de la peça. La figura 9 presenta un pro­
grama que mostra en temps real l'evo­
lució dels acords i de la tonalitat d'una 
peça mitjançant l'anàlisi del so d'en­
trada (ja sigui amb un micròfon, ja si­
gui amb la reproducció d'un determi­
nat fitxer de so). Les tonalitats es re­
presenten en l'espai gràfic i conceptual 
anomenat Harmonic Network. Es trac­
ta d'un torus (un cos o figura amb for­
ma de "Donuts") desplegat i represen­
tat en dues dimensions, que fa que la 
part inferior connecti amb la superior. 
En aquesta representació, les tonalitats 
majors es representen amb lletres ma­
júscules (des d'A fins a G) i les menors 
amb lletres minúscules (des d'a fins a 
g), i les tonalitats veïnes (relatives ma­
jors i menors, amb relació de quinta i 
tonalitats paral·leles) es troben a prop, 
com podem observar en la figura 9. 

Figura 7: perfils de tonalitat 
major (esquema superior) i 
menor (esquema inferior) 
obtinguts a partir d'experiments 
perceptius per Carol Krumhansl 
i coHaboradors 
(KRUMHANSL, 1990) 

Figura 8: 
exemple de 
descripció tonal 
automàtica per 
a un fragment 
de les Danses 
hongareses 
per a piano de 
Johannes Brahms, 
en fa# menor 

Figura 9: aplicació de visualització de l'evolució de la tonalitat en directe, que mostra en 
temps reals els descriptors de croma (a dalt, on veiem més intensitat en 

el do, milla) lla tonalitat estimada (la menor) dins de I'Harmonic Network (a baix) 

Aquest programa s'ha fet servir en di­ tat a la tessitura del cantant. Això fa 
recte, en l'àmbit de concerts corals, la que aquest sistema sigui interessant per 
qual cosa ens ha permès verificar que detectar i analitzar diverses interpreta­
el sistema funciona correctament. cions de la mateixa obra, i fins i tot com 

a eina de detecció de plagis. En aquest 
Quart pas: context. s'ha avaluat recentment la 
comparar dues peces musicals validesa dels descriptors tonals defi­

nits anteriorment per trobar versions 
a hem vist com descriure una sola d'una ma teixa obra musical, i s' ha 
peça mu~ical, però ¿es pol fer servir obtingut un percentatge d'encerts del 
aquest SIStema per comparar peces 55% en una petita col·lecci6 musicalJ

i h·obar-hi similituds tonals? La figu ra (GóMEZ I HERRERA, 2006). 
10 mostra el resu ltat de l'anàlisi (evo­
lució dels acords) per a dues versions Conclusions 
de la cançó Imagine de John Lennon. 

Podem observar que les caracteiÍsti­ En aquest article hem presentat un 
ques harmòniques (representades per mètode computacional que aju­
la forma de la corba) no varien; només da a fer una anàlisi tonal d'em·c­
ha canviat la tonalitat (posició dins de gistraments musicals. Aquest mètode 
I'Harmonic Nehvork), que s'ha adap- combina mètodes d'anàlisi de so amb 6 
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Figura 10: visualització de l'evolució de la 
tonalitat de dues versions de la cançó 
Imagine de John Lennon. Senyals sonors 
(a dalt de tot), estimació en un determinat 
moment de l'acord (al mig) i evolució de 
l'acord (a baix). El color vermell correspon 
a l'acord més recent. Com hem vist abans, 
en la figura de sota. la part inferior 
connecta amb la part superior, ja que es 
tracta d'una representació toroïdal 

ra, i per tant, pot ser molt útil en el tre­
ball musicològic, ja que proporciona 
una transcripció ajustada de músiques 
de transmissió oral, improvisacions, etc. 
Una altra utilitat d'aquest mètode està 
relacionada amb l'estudi comparatiu de 
peces diferents. ja que permet trobar 
automàticament similituds musicals, i 
fa possible la detecció de diferents in­
terpretacions d'una mateixa obra i. fins 
i tot, de plagis. 

Una línia futura de recerca força pro­
metedora és estendre la descripció de 
croma a múltiples octaves, i així poder 

models tonals obtinguts a partir d'ex­ oologia facilita l'anàfjsi i la visualitza­ representar altures i apropar-se encara 
periments perceptius en què s'incor­ ció de les característiques musicals de més a una partitura tradicional. 
pora coneixement musical. Aquesta tec- peces de les quals no tenim la partitu-

Referències Agraïments 

- EMILIA GóMEZ. Tonal description ofmusic audio signats. Tesi L'autora agraeix a la coral La Fuga. dels Lluïsos de Gràcia la seva partí· 

doctoral, Universitat Pompeu Fabra, 2006. http://mtg.upfedul-cgo­ cipació i provarura del sistema. També vol agrair a Jordi Bonada la seva 

mezlthesis. ajuda per al desenvolupament de l'eina dc visualització, i a Perfecta 

EMtLLA GóMEZ i PERFECTO HERRERA. The song remains the Herrera, Eduard Resina. Enric Guaus i Virgínia Luzón les seves aporta­

same: identifying versions o f the same piece using tonal descrip­ cions a aquest escrit. 
tors. Lnternational Conference on Music lnformation Retrieval. 
Victoria, Canadà, octubre 2006. 
- ANSSI KLAPURI i MANUEL DAVY (ed itors).l\utomatic lranscrip· Emilia Gómez és doctora especialitzada en tecnologia musical per la 

-

Uni!'ersital Pompeu Fabra, professora del Departament de Sonologia detion ofmusic. Nova York: Springer-Vcrlag, 2006. 
CAROL L. KRUMHA 'SL. Cognitive foundations ofmusical piteh. l'ESMUC i investigadora del Grup de Recerca en Tecnologia Musical 

-
de la UPF. emilia.gomez@esmuc.net.Oxford: Oxford University Press, 1990. 

ActivitatS 
V 

.s~Yea 
\ I ~ 

~ener 2~~;DA 
Els Concerts de l'Acadèmia 
(L'Auditori, Sala Oriol Martorell. Lepant, 150. Barcelona) 

Concert de presentació de la Cobla de I'ESMUC Dilluns 29, 19 h 
Cobla de I'ESMUC 
Manel Camp, piano 
Quartet de jazz de I'ESMUC 
Marcel Sabaté, director 
(Departament de Música Tradicional) 

Concert de presentació de l'Orquestra Simfònica de l'ESMUC Dimarts 30, 19 h 
Orquestra Simfònica de J'ESMUC 
Salvador Mas, director 
(Departament de Música Clàssica i Contemporània) 

Concert de presentació de la Big Band de I'ESMUC Dimecres 31, 19 h 
Big Band de I'ESMUC 
Lluís Vidal. director 
(Departament de Jazz i Música Moderna) 

Per consultar totes les activitats: www.esmuc.cat 

ARNAL BALLESTER 

Padilla. 155 - Edifici L'Auditori 
08013 Barcelona 
Tel.: (+34) 933 523 011 
Fax: (+34) 933 497 108 
A/e: info@esmuc.net 
lnternet: www.esmuc.cat 
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Miquel 
de Palol 

Escriptor 
Autor de la lliçó magistral d'obertura deJ ctu·s acadèmic 2006-2007 

"La música és, per a mi, la primera de les arts" 
Melòman reconegut, tenaç i, sobretot, expert. Excel·lent poeta, novel·lista i polemista. L'escriptor J\lli­
quel de Palol ha impartit la primera lliçó magistral encarregada per l'ESMUC en el marc de la cele­
bració de l'acte d'obertura del curs acadèmic. Deformat i concepte similar a L'utilitzat pels centres 
hontòlegs de l'Escola, les universitats, la inauguració del curs de l'ESJVfUC va servir per posar sobre 
la taula les rfiflexions de Palol a l'entorn de l'herència neoplatònica i el progrés científic i la seva in­
fluència en el Barroc musical; rifle.:vions que, per ben articulades, concises i arriscades, no van deixar 
indiferent ningú. 

I per RUT MARTfNEZ produeix perquè les condicions socials en el meu model formal: les meves 
ho fan possible; és en aquest sentit que construccions, les estructures formals, 
considero que els condicionants actuals els plans de viatge per gairebé tot el 

- Quina és, en síntesi, la tesi que podrien afavorir a un segon renaixe­ que escdc anelen, en una gran part, en 
amaga la teva lliçó magistral? ment la música i, en el especial, en la músi­

-En primer lloc, he volgut reivindi­ - Una tesi força optimista ... ca barroca. Per ser una mica més con­
ca r una u·ad ició i assenyalar un feno­ -Sl, però un posicionament que no crets, en la música instrumental, en el 
men que. lot i no ser exclusiu de la mú­ contrasta amb el sentiment general, si­ contrapunt, en Bach i els seus antece­
sica, apel·la al paper del pas del temps, nó que en forma part. Jo no em sento dents i conseqüents immediats. Bach 
al rol de la història, i que es basa en optimista, sinó possibilista. També hem és el centre d'una galàxia on també hi 
el fet que el pas dels anys evidencien de contemplar, però, que en una gene­ podríem posar Dietrich Buxtehude, 
que moltes transicions que rins a cert ració i mitja tot això se n'hagi anat en MulTat, Pacbelbel, Fischer, Froberger. 
moment ens semblaven que inaugura­ orris... Cari Philipp Emanuel, Krebs, etc. 
ven tendències, també en tancaven d'al­ -Què és, per a Miquel de Palol, la - Quan i quina música escoltes? 
tres. D'aquí que la tesi implícita de la música? -N'escolto sempre que puc, de mú-
meva intervenció sigui que aquest món -Com ja he esclit altres vegades, per sica. Estilísticament, gairebé només es­
neoplatònic i, en el fons, hermètic que a mi la música és la primera de les arts, colto aquesta música (barroca) però 
s'acaba amb la imposició del cienti­ la més abstracta, la més general. La també la música lleugera actual té un 
fisme aristotèlic, potser té ara més pos­ música és, de les disciplines artístiques, significat molt lligat a l'experiència i la 
sibilitats i més sentit dc pervivència i la que depèn de menys condicionants vida. En aquest sentit puc escoltar sen­
supervivència del que tenia l'any 1750 particulars i això la converteix en més se problemes ni prejucticis -vull dir que 
gràcies a les possibilitats actuals de la capaç de produir grans sensacions en no sento cap contradicció- els Beatles, 
tecnologia. Amb això vull dir, per tant, un nombre més ampli d'éssers humans. Leonard Cohen, Bob Dylan, Lou Re­
que els mitjans actuals, la tecnologia, - Sorprès per l'encàrrec d'aquesta ed, etc. 
fan vàlida aquesta tesi que, sense ànim primera lliçó magistral de l'Escola? -Segueixes l'actualitat musical del 
de messianisme, apunta la possibili­ -Sorprès, sí, però ptincipalmcnt il·lu­ país? Consideres que es viu un bon 
tat d'un nou renaixement, en el sentit sionat per adreçar-me als practicants moment creatiu, artístic? 
original del terme bastit al segle xv. de l'a1t que jo aprecio més però que no -Hi ha un fenomen general en el 

- 1 està preparada, la nostra socie­ practico, i parlar-los d'una cosa que ells món de la cultura que és el desinterès 
tat, per articular aquest nou renaixe­ coneixen millor que jo. Diguem que de les institucions, tant en l'àmbit pú­
ment? vaig sentir cert horror sagrat i va ig in­ blic com en el privat. En aquest sentit, 

- A diferència del que havia succeït tentar donar el mi llor de mi mateix. estem molt lluny de l'Europa culta. Ara 
als segles XIX i xx, vivim en uns temps - Amb tot, la música és molt present bé, hi ha diversos factors, des d' indi­
en què no hi ha una guia disciplinar en a la teva obra (més enllà, fins i tot, de vidualitats (casos com el de jordi Sa­
cap ordre de coses. No hi ha un tronc les referències explícites, com les de vall o Pere Ros) fins a instàncies pú­
central de la filosofia, de l'economia, la teva darrera novel·la, Un home vul­ bliques (penso en la mateixa visita a 
dc la psicoanàlisi, del marxisme... I, per gar) ... I'ESMUC) , que inesperadament fan 
tant, en aquest moment de gran eclec­ -La música és la meva gran passió, pensar que no està tol perdut i que es 
ticisme podríem dir que tot és possi­ però no només això. sinó que molt so­ pot mirar al futur amb un optimisme 
ble. El Renaixement, en el segle xv, es vint, o gairebé sempre, es converteix moderat. 8 




