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Acollida entusiasta de professors
i estudiants a Russia

mb un ple gairebé historic, se-

gons afirmen els mateixos orga-

nitzadors, I'Escola va realitzar
el 26 d’octubre passat el seu concert de
gala en el marc del Festival Interna-
cional dels Conservatoris de Musica de
Rassia, considerat el més important del
pais. LESMUC, convidada d’honor al
festival, va articular un concert de dues
parts sumant la presencia de professors
i estudiants.

El concert, celebrat a la sala Glazu-
nov del Conservatori Rimsky-Korsa-
kov, es va iniciar amb la participacio
dels quintet de professors de musi-
ca antiga format per Josep Borras (bai-
x0), Jean-Pierre Canihac (corneta), Da-
niel Lassalle (sacabutx), Béatrice Mar-
tin (cémbal) i Emilio Moreno (violi ba-
rroc).

Ja a la segona part, les estudiants in-
tegrants del Quartet de Guitarres Ga-
liu (Maria Camahort, Marta Robles,
Belisana Ruiz i Ekaterina Zaitseva),
que dirigeix el guitarrista, compositor
i professor de 'ESMUC Feliu Gasull,
amb la col-laboracio de la mezzo An-
na Alas, la cantaora Alba Carmona i
Carles Cortés a la percussio, van fer
aixecar el nombros public assistent a
la sala amb un repertori extens que va
combinar obres de nova creacié amb
tocs clars del flamenc.

El Festival Internacional de Conser-
vatoris Superiors de Musica que orga-
nitza el conservatori Rimsky-Korsakov
de Sant Petersburg és una trobada
Gnica on només tenen accés els centres
més prestigiosos del mén (Guildhall
School of Music & Drama de Londres,
Juilliard School de Nova York, el Con-
servatori Nacional de Mdsica i Dansa
de Paris i la Hoschschule fiir Musik de
Viena, entre altres). El viatge de I'ex-
pedicio catalana a Rassia va comptar
amb el suport de I'Institut Ramon Llull
de Promocio Exterior de la Cultura
Catalana.

El quartet de guitarres Galiu, a Sant Petersburg

Paral-lelament a la gala del conser-
vatori, els professors i alumnes de I'ES-
MUC van realitzar altres actuacions a
la ciutat de Sant Petersburg. Els estu-
diants van interpretar part del seu re-
pertori a I'emblematica Fortalesa de Pe-
re i Pau, el primer assentament de a ciu-
tat i un dels centres turistics i simbol
de la ciutat russa. Pel que fa als pro-
fessors del Departament de Masica An-
tiga de 'TESMUC, van realitzar una tro-
bada matinal amb estudiants i profes-
sors del Conservatori Rimsky- Korsakov
per tal de donar a congixer els instru-
ments i el repertori originals.

Els premis “El Primer Palau” recauen
en estudiants de FESMUC

estudiant de 'ESMUC (formacio continuada) amb el

professor Jordi Camell, ha guanyat per unanimitat el
premi “El Primer Palau 2006”, dotat amb 6.000 euros i Me-
dalla d’Or. El jurat ha valorat “molt positivament sense ex-
cepcid” 'actuacid de tots els masics que van intervenir en el
cicle de joves intérprets.

Entre els guardonats hi ha, pero, altres estudiants de I'ES-
MUC. La clarinetista Ona Cardona (que va finalitzar els seus
estudis a I'Escola el curs passat) ha guanyat un dels tres accés-
sits dotats amb 1.500 euros i Medalla de Bronze, aixi com
també el Premi de la Critica, amb 1.000 euros per a I'adqui-
sicid de material musical.

E | pianista luxemburgués Francesco Tristano Schlimé,

El pianista francés David Kadouch ha estat distingit amb
un primer accéssit i Medalla de Plata; mentre que els dos
accessits restants del tercer premi han estat per al violinista
José Manuel Alvarez Losada i la violoncel-lista Eun-Sun Hong.

Més premis

a primera estudiant titulada en Sonologia de 'TESMUC,

Ariadna Alsina, ha estat guardonada amb una be-

ca Phonos de Produccié Audiovisual i Musical per a Jo-
ves Creadors. Alsina desenvolupara un projecte d’instal-lacio
audiovisual interactiva anomenat “Nickname: persona”.
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Tret de sortida al cicle
“Els concerts de ’Académia”

mb un primer concert titulat

Guitarres, veus i percussions,

’ESMUC va iniciar el 17 d’oc-
tubre passat el primer cicle estable ar-
ticulat per I'Escola d’enca de la seva
creaci6. “Els concerts de I’Académia
son”, segons afirma el director de I'ES-
MUC, Salvador Mas, “la veu de I'Es-
cola en allo que li és propi, I'activitat
académica, donant a conéixer a la ciu-
tat i al pais allo que es fa a '"ESMUC
de portes endins”.

El portic del cicle, seguit per més de
dues-centes persones, va comptar amb
la participaci6 de 'actor Pere Arquillué,
qui va llegir un fragment dels Dialegs
de I’Académia de Socrates on Plato ar-
ticula un discurs solid i perfectament ac-
tual en relacio amb les virtuts de la ma-
sica i el seu ensenyament. La traduccio
i adaptacio del text original va anar a ca-
rrec del poeta i traductor Manuel For-
cano, també present a I'acte.

“Els concerts de I’Académia” consta
de 17 concerts, tots de caracter gratuit,
que es realitzaran a la Sala Polivalent
i la nova Sala de Cambra (Gnicament
els tres concerts de presentacio de la
cobla, I'orquestra simfonica i la big
band de I'Escola, programats a final de
gener de 2007), ambdues ubicades a
L’Auditori. Estilisticament, el cicle in-
clou actuacions de tots els ambits ins-
trumentals de I’Escola (Departament
de Musica Classica i Contemporania,
tant en les disciplines orquestrals com
en les no orquestrals; Jazz i Misica Mo-

FOTOS: MIQUEL PERALES

derna; Musica Antiga i Musica Tradi- taris que acompanyen cada programa sions del cicle, que també compta amb
cional) i també compta amb la col-la- de ma) i de Sonologia. Aquests altims, el suport de Catalunya Misica. Podeur)
boraci6 del Departament de Musicolo- gracies al treball d’alumnes i profes- seguir la programacioé completa del ci-
gia (que coordina i elabora els comen- sors, enregistren cadascuna de les ses- cle de concerts a: www.esmuc.eat.

[JESMUC, als Premis Catalunya d’Educacié 2006

I conjunt Nins septet, format per estudiants de 'ES- Nifs septet
MUC del Departament de Jazz i Musica Moderna, han | |
estat els encarregats de realitzar el concert de cloen-
da de I'edici6 de 2006 dels Premis Catalunya d’Educaci6 que
atorga el Departament d’Educacio i Universitats. La gala de
lliurament, celebrada el 16 de novembre passat al Palau de
la Miisica Catalana, va incloure la projeccio d'un audiovisual
amb musica d’aquest septet integrat per: Silvia Pérez Cruz
(veu), Santi de la Ribia (saxo tenor), Jaume Llombart (gui-
tarra), Roger Mas (piano), Bori Albero (contrabaix), Ramon
Prat (bateria) i Juanma Nieto (bateria).

Per acabar, els joves masics van interpretar una seleccio
de temes classics de musicals adaptats al terreny del jazz més
avantguardista. I és que, en aquest sentit, els musicals pre-
senten una clara solidesa didactica dins el mon jazzistic que
s’adequa a les caracteristiques propies d’aquest conjunt for-
mat per alumnes i exalumnes de I'Escola.

FERRAN CONANGLA

ESMUC
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Amb motiu del centenari del seu naixement, el professor Andrés Lewin-Richter presenta
un recorregult per la vida i 'obra del compositor catala.

Joaquim Homs
(1906-2003)

l per ANDRES LEWIN-RICHTER

oaquim Homs és probablement el

compositor catala més intel-lectual

del segle xx, una faceta que es deu

tant als coneixements com als in-
teressos del compositor, No és un ma-
sic tradicional ni tampoc no busca se-
guir la tradicio; més aviat utilitza els
metodes tradicionals per explorar nous
terrenys. Els seus coneixements cienti-
fics com a enginyer industrial el van
portar per camins matematics aplicats
a la muasica, va buscar I’aplicacio de les
séries i posteriorment va penetrar en la
técnica dodecatonica, com ell solia ano-
menar-la.

Homs va viure una época dificil, i va
arribar a ser un fenomen aillat, vo-
luntariament o involuntariament. La re-
alitat el converti en un compositor Gnic,
amb poques connexions amb el mén
musical tradicional, perd amb moltes
connexions amb el mon social. La seva
necessitat de compondre era art i no
economia, les seves obres, en vida, van
tenir una difusio limitada, perqué no
trobava intérprets adequats i amb prou
professionalitat, per 'aillament de les
institucions musicals del seu entorn i
per la creenga que la seva masica «era
dificil». En les époques més dures no-
meés va trobar una certa ressonancia i
comprensié amb intérprets estrangers,
i aix0 provoca que la seva obra s'inter-
pretés de manera molt esporadica.

Els seus inicis com a music van ser
brillants: va acabar els estudis de vio-
loncel el 1922, i les primeres composi-
cions daten de 1925. A més, va com-
paginar la practica de la mtsica i la
composicié amb els estudis d’engi-
nyeria industrial. Es molt important el
fet que dediqués tant temps a la prac-
tica de la musica com a violoncel-lista
en concerts a solo, amb piano, formant
part de conjunts de cambra i fins i tot
participant en I'Orquestra Pau Casals
(la successora de la qual, actualment és
I'OBC), ja que gracies a aquest fet es
va fer amo del repertori classic, que es-
tudia a fons.

La participacio en grups intel-lectuals
fou una constant durant tota la seva vi-
da: de 1928 a 1936 participa com a vio-
loncel:lista i organitzador en les ses-
sions musicals que van tenir lloc a I'es-
tudi de I'arquitecte Ramon Sastre, i va
mantenir un lligam amb Josep Barto-
meu, que organitza durant els anys cin-
quanta concerts gairebé setmanals a ca-
sa seva, al Jardi dels Tarongers de Pe-
dralbes. També en aquells anys col-
labora en les revistes Joia (1928), Vi-
bracions (1929-1930) i Rosa dels Vents
(1936), com a comentarista i critic mu-
sical,

El 1931 compongué Duo de clari-
nets, que constitueix el seu primer acos-
tament al camp del dodecafonisme,
i inicia els estudis ocasionals amb Ro-
bert Gerhard —classes d’harmonia, con-
trapunt i composicio—, que s’estengue-
ren fins al 1936. Amb aquest mantin-
gué una relacio de mestre i alumne i
d’amistat fins a la mort de Gerhard,
el 1970.

En acabar la carrera d’enginyer in-
dustrial, el 1929, pracicament ja s’in-
corpora a I'empresa on va treballar to-
ta la seva vida, fins que es va jubilar
el 1971, empresa que durant molts anys
es conegué amb el nom de CAMPSA.
Fou destinat a les instal-lacions de Cor-
nella de Llobregat, pero el 1940 el tras-
Iladaren a les instal-lacions de Valén-

Com passava a molts
dels compositors de
la seva generacio,
el seu modus vivendi
no depenia de la
musica ni d’activitats
associades, com
la interpretaci6
o la docencia.

cia, com a castig por haver servit la Re-
pablica. El 1943 va tornar destinat a
Barcelona, al seu punt d’origen labo-
ral.

Com passava a molts dels composi-
tors de la seva generacio, el seu modus
vivendi no depenia de la musica ni d’ac-
tivitats associades (interpretacio, docen-
cia, etc.), que Homs deixa de banda per
concentrar-se en "activitat professio-
nal i dedicar-se a la misica com una se-
gona professio «fins que vinguessin
temps millors». Aixi ho van fer, també,
els seus coetanis Xavier Montsalvatge
i Manuel Valls, i la generacio segtent:
Josep Maria Mestres Quadreny, Josep
Soler i Xavier Benguerel, entre altres.

a presentar-se com a inde-

pendent als festivals SIMC

(Societat Internacional de

Misica Contemporania), i les
seves obres foren seleccionades en di-
verses ocasions; és el cas de Duo per a
flauta i clarinet (1936), estrenat al Fes-
tival de Paris de 1936; Quartet de cor-
da niim. 1 (1938), estrenat a Varsovia
el 1939, i Trio per a flauta, oboé i cla-
rinet baix (1954), estrenat a Estocolm
el 1956. Aquesta darrera és la prime-
ra obra en qué utilitza la técnica do-
decafénica en plenitud. El fet que fos
inclos al festival del SIMC significa que
la seva manera de compondre estava
dins de les tendéncies més actuals de
la masica contemporania de I'época en
I’ambit internacional; en canvi, aques-
tes mateixes obres van quedar practi-
cament desconegudes per al pablic del
seu entorn.

Un dels aspectes més importants
d’'Homs és la seva labor social: el fet
de difondre els seus coneixements mu-
sicals en un entorn sociocultural que,
a causa de I'aillament del pais, estava
avid de coneéixer les noves tendéncies
artistiques. El seu magisteri es va cen-
trar en la masica, i ens en queda com
a testimoni la recopilacio de textos pu-
blicada recentment, textos que foren
llegits pel mateix compositor i que s’a-
companyaven d’abundants exemples
musicals procedents de la discoteca par-
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ticular de Pere Casadevall, president
del Club 49 (el qual es proveia a les bo-
tigues d’Andorra). Aquesta feina va te-
nir com a marc el Club 49 del Hot Club
de Barcelona, i en moltes ocasions tin-
gué lloc a la Sala Aixela —una botiga d’i-
matge i so professional de la Rambla
de Catalunya- o a la Sala Gaspar —sala
d’art molt compromesa amb I’art con-
temporani. Participa també en els con-
certs del mateix Club 49, en col-labo-
racié amb Joventuts Musicals de Bar-
celona i Misica Oberta, i en els concerts
de Casa Bartomeu, els de casa del Dr.
Joan Obiols, i de La Ricarda de Ricar-
do Gomis. Si bé no va participar en els
grups de compositors que es van for-
mar abans de la Guerra Civil, tampoc
no participa en el Grupo Manuel de Fa-
lla, amb seu a I'Institut Frances de Bar-
celona: probablement el seu caracter
de recuperacid nacionalista no li va in-
teressar. En canvi, si que accepta la cri-
da que féu un grup de compositors for-
mat per . M. Mestres Quadreny, Xa-
vier Benguerel i Josep Soler (al qual
s'afegi Joan Guinjoan), per formar-ne
part i actuar com a lider espiritual, gra-
cies als seus contactes amb I'exterior
via Robert Gerhard i a una certa aura
de modernitat que tenia la seva obra.
També participa, com a resultat de la
formaci6 d’aquest grup de compositors,
en la fundaci6 i el finangament del Con-
junt Catala de Masica Comtemporania,
operacio que es dugué a terme conjun-
tament amb les Joventuts Musicals de
Barcelona i I'Institut Franceés. Final-
ment, el 1974, aquest grup de compo-
sitors es va convertir en el nucli fun-

Dues fotografies retrospectives de Joaquim Homs

dacional de 1’Associacié Catalana de
Compositors, de la qual fou el primer
president i qui donava la cara en tots
els tramits.

obra d’Homs es pot dividir

cronologicament en tres grans

periodes: I'inicial, d’aprenen-

tatge, arriba fins al 1938. El
periode intermedi, de soledat i madu-
racio, fou molt influit per Robert Ger-
hard, el seu mestre des de la llunyania,
i s’estén fins a la mort el 1967 de la se-
va esposa, Pietat Fornesa, que va re-
presentar un cop existencial molt dur
per aell. El tercer periode, de madure-
sa, s'inicia amb Preséncies (1967), un
record de la seva esposa, i va ser una
etapa de gran productivitat i reconei-
xement per al compositor.

El periode inicial segurament fou de
caire optimista, ja que Homs compar-
tia la seva activitat musical com a vio-
loncel-lista i compositor amb les pri-

Un aspecte
important d’Homs
és la seva labor social:
la difusio dels seus
coneixements en un
entorn sociocultural
que estava avid de
coneixer les noves
tendéncies artistiques.

meres estrenes pabliques i I'activitat
professional com a enginyer, en aquell
temps una carrera d'enorme prestigi so-
cial. Sens dubte aquesta etapa culmina
amb la seleccid i interpretacio de la se-
va obra al xv Festival de la Societat In-
ternacional de Masica Contemporania
de Paris el 1937 i al xviI Festival de
Varsovia.

El «bandejament» professional a
Valéncia (1940-1943) no fou un obs-
tacle per a la seva creativitat: en sén bo-
nes proves la Sonata per a violi sol
(1941) i Ocells perduts (1940) —cicle
de deu cancons per a veu i piano, so-
bre textos de Rabindranath Tagore. To-
tes dues han estat molt interpretades i
continuen sent obres capitals en la se-
va produccio. Son obres amb un estil
molt personal, derivat de I'aprenentat-
ge amb Gerhard.

I retorn a Barcelona marca I'ini-

ci d’un periode de produccid

restringida per la falta de pos-

sibilitats d’estrenar obres, en
particular durant els anys quaranta i
cinquanta, situacioé que comenga a nor-
malitzar-se cap a 1960 (concerts del
Club 49-Mdsica Oberta, Joventuts Mu-
sicals de Barcelona, Festival Interna-
cional de Musica de Barcelona). D’a-
quest periode cal destacar els quartets
de corda (nim. 2 a 6) i les cangons i
obres de cambra per a conjunts instru-
mentals poc habituals. Aquest és el pe-
riode en qué el compositor no fa con-
cessions als intérprets; compon segons
pautes preestablertes que desemboquen
a poc a poc en la utilizaci6 del siste-

ESMUC
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ma dodecafonic. Una época d’intro-
versio a la recerca de la maxima ex-
pressio amb el minim d’elements, i d’o-
bres que el pablic amb prou feines co-
neix i que li conferiran una aura de
compositor «dificil».

Es molt interessant estudiar la pro-
duccié de 1939 a 1966, ja que apunta
una série de claus sobre la seva situa-
ci6 personal. Entre 1939 1 1949, amb-
dés inclosos, Homs va compondre vint-
i-quatre obres, de les quals només es
van donar a conéixer Variacions sobre
una melodia popular catalana per a
piano (1943) i la Sonata num. 1 per a
piano (1945), estrenades totes dues per
la pianista belga Pauline Marcelle poc
després de la seva data de composicio.
Entre 19501 1959, va compondre vint-
i-sis obres i en va estrenar quatre del
periode 1939-1949 més nou del mateix
periode, d’entre les quals destaca el
Quartet de corda num. 3 (1950, estre-
nat el 1952), el cicle de cangons Ce-
mentiri de Sinera (1952, estrenat el
1953), el Trio per a flauta, violi i clari-
net baix (1953, estrenat el 1954 a la
BBC), el Trio per a flauta, oboe i cla-
rinet baix (1954, estrenat el 1956 per
representar Espanya al Festival SIMC
d’Estocolm) i Musica per a arpa, flau-
ta, oboé i clarinet baix (1955, estrenat
el 1956). Podem observar que en aquest
periode Homs ja ha establert la seva re-
putacié com a compositor i arriba a es-
trenar algunes obres un cop compostes
o en té assegurada l'estrena gracies a la
formacié de certs grups instrumentals
disposats a interpretar les seves obres.
Aquestes estrenes no sempre van agra-
dar al compositor: hi havia moltes de-
ficiencies interpretatives per part dels
musics locals i poca flexibilitat per part
dels instrumentistes, que més aviat to-
caven «al seu aire».

ntre 1960 i 1966 la situacio va

millorar: va compondre vint-

i-set obres, de les quals en va

estrenar catorze poc temps des-
prés de de la seva composicid, i n'es-
trena sis més de la produccio anterior.
Entre aquestes darreres destaquen Les
hores -4 poemes de Salvador Espriu
(1956, estrenada el 1961), Via crucis
per a recitador i quartet de corda, amb
tambor (1958, estrenada el 1961),
Quartet de corda nim. 5 (1960, estre-
nada el 1963), El caminant i el mur
(1962, estrenada el mateix any), Quar-
tet de corda niim. 6 (composta i estre-
nada el 1966). En aquest periode ja
s’entreveu una maduresa plena i una
gran dedicacio a la composici6, que al-
terna posicions experimentals amb po-
sicions més assequibles per al pablic
tradicional, sobretot en les cangons, en
qué privilegia el text amb el suport de
la musica, atorgant-li tota la seva forga
expressiva. En aquest tipus d’obres ens
recorda molt Mompou, amb el qual es

D'esquerra a dreta: Xavier Montsalvatge, Joaquim Homs,
Frederic Mompou i Manuel Valls

poden establir certs paral-lelismes pel
que fa a resultats sonors. Homs sentia
una gran predileccid per la poesia i va
saber donar sentit musical als textos, la
qual cosa queda particularment ben re-
flectida en les seves obres sobre tex-
tos de Tagore i Espriu, tots en catala.
El seu treball en el camp del lied catala
fou molt important; de fet n’és un dels
compositors més representatius.

En aquest perfode intermedi sén tam-
bé molt importants els quartets de cor-
da, als quals cal afegir el Via crucis.
Aquestes obres s’han interpretat molt
poques vegades, i es poden considerar
com a capitals en la produccié d’Homs,
ja que segueixen pas a pas la seva evo-
luci6é com a compositor i son expressio
sense limits. El compositor s’até al ca-
non romantic del génere i deixa anar la
seva imaginacid, en tres o quatre mo-
viments. Els seus dos quartets poste-
riors a 1966, el nm. 7 (1968) i el num.
8 (1974) serien relativament breus i en
un sol moviment; és a dir, s6n quartets
comprimits. Tots aquests quartets han
de ser interpretats per grups d’alt ni-
vell, pero aquest és un element del qual
hi ha hagut una gran mancanca a la ciu-
tat de Barcelona.

A partir de 1967, i a pesar del dur
cop sentimental que sofri Joaquim
Homs, es produi un gran canvi exterior
i interior en el compositor. Obtingué el
Premi Ciutat de Barcelona el 1967 amb
Preséncies-7 moviments per a orques-
fra, que fou I"Gnica obra que compon-
gué aquell any. Una obra amb un fort
sentit autobiografic, de la qual es va di-
fondre rapidament la reduccio per a pia-
no, mentre que l'estrena de I'obra or-
questal no es féu fins al 1970. Gracies
a aquest canvi doble, unit a la seva ju-
bilacié el 1971, Homs es torna més as-
sequible, va prendre més contacte amb
misics locals i va compondre més obres
ad hoc, d'acord amb les ocasions que

es presentaven. Fruit d’aixo seran els
multiples soliloquis, monolegs, estudis,
seqiiéncies, per a un o diversos instru-
ments. Pero el gran esforg el dedica a
obres orquestrals: Simfonia breu
(1972), Dos soliloguis (1973), Diptic
(1973), Biofonia (1982), Memoralia
(1989) i Derivacions (1990), i a obres
dedicades al Conjunt Catala de Misica
Contemporania o al Diabolus in Musi-
ca, com ara Octet de vent (1968), Hep-
tandre (1969), Impromptu per a 10
(1969), Musica per a 11-in memoriam
Joan Prats (1971) i Nonet-A la memo-
ria de Manuel de Falla (1979).

partir de 1991 la seva pro-

duccid es redueix a obres de

menys durada, a mode de re-

cords i revisions, pero desta-
quen els solos per a violoncel. Cal te-
nir en compte que moltes de les darre-
res obres encara estan per estrenar, i a
poc a poc van apareixent solistes inte-
ressats a propagar |'obra de Joaquim
Homs. Com que en vida li va costar
molt ser explicit sobre la seva obra, ara
estd en mans dels musicolegs el fet de
donar rellevancia a la seva produccid.
S’espera amb interés la tesi doctoral
que esta preparant Ignacio Valdés, doc-
torand de la Universitat d’Oviedo, so-
ta la tutoria de Marta Cureses.

En ocasi6 del centenari del compo-
sitor, s’ha creat una pagina web molt
il-lustrativa que pot servir per ampliar
la informacié d’aquest article: www.jo-
aquimhoms.org.

Andrés Lewin-Richter és compositor
d'obres musicals utilizant especialment
mitjans electroacustics. Fou un dels
fundadors de Phonos Fundacio Priva-
da, i actualment n'és el director exe-
cutiu.
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ACtiVitatS desembre 2006

Els Concerts de I'Académia

Jazz a la Mozart
Dia 12, 19 h

Programa:

Allegro
Romanzo
Menuetto
Rondo

Allegro
Andante

(L’Auditori, Sala 3, Tete Montoliu. Lepant, 150. Barcelona)

En el 250 aniversari del naixement del compositor austriac.

W. A. MOZART. Petita serenata, K. 525 (arranjaments de Manel Camp)

Sonata en do major, K. 545

Intérprets: Llibert Fortuny, saxo; Manel Camp, piano,

L

ARMAL BALLESTER

Teoria i composicio i Direccid
Conferéncies 4 x 4

Dia 4, de 16 a 18,30 h / Aula 356
A carrec del compositor Hector Parra, sobre la seva obra.

Dia 5, de 16 a 18,30 h / Aula 356
A carrec del compositor Josep M. Guix, sobre 'obra d’Héc-
tor Parra.

Dia 18, de 16 a 18,30 h / Aula 356
A carrec del compositor David Padros, sobre la seva obra.

Dia 19, de 16 a 18,30 h / Aula 356
A carrec del compositor Benjamin Davies, sobre I'obra de
David Padros.

Teoria i Composici6 i Direcci6
Classe magistral de composicio

Dia 11,de 16 a 18,30 / Aula 347
Dia 12, de 16 a 18,30 / Aula 346

A carrec d’Anthony Newman, prestigiés compositor i pia-
nista nord-america.

Sonologia ] .
Una teoria matematica de la dissonancia

Dia 18, de 18 a 19,30 h / Aula 352

Seminari a carrec de Xavier Gracia, professor del de-
partament de Matematica Aplicada IV de la Universitat
Politécnica de Catalunya, on imparteix una assignatura so-
bre miisica i matematiques. Ha dedicat la major part dels
seus treballs de recerca a la geometria diferencial i les
seves aplicacions, especialment a la fisica matematica.

Fa mes de 2500 anys, a la Grécia antiga, Pitagores va no-
tar que, per a dues cordes vibrant simultaniament, les
raons simples de nombres enters corresponien a intervals
consonants. Aquest fet experimental és a |'origen de les
escales i la teoria musical de la musica classica occiden-
tal. Hem hagut d’esperar fins al segle XX, amb els treballs
de Plomp i Levelt, per tenir una explicacié prou comple-
ta d’aquest fet. La comprensié del funcionament de I'or-
gan de I'oida, juntament amb unes hipotesis matematiques
simples, permet obtenir de manera natural els intervals
consonants tradicionals.

[
L J

Teoria i Composici6 i Direccio
Classe magistral de composicio

Dia 13, de 16 a 18,30 / Aula 347

A carrec de Mark Gibson, director d’estudis orquestrals
del conservatori de Cincinatti.

Per consultar totes les activitats: www.esmuc.net

Padilla, 155 - Edifici L'Auditori
08013 Barcelona

Tel.: (+34) 933 523 011

Fax: (+34) 933 497 108

A/e: info@esmuc.net

Internet: www.esmuc.net

ESMUC
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MIQUEL PERALES

Gent ESMUC

libert
Fortuny

Saxofonista
“Si perdem el tren europeu,

continuarem semblant un pais tercermundista”

El proper 12 de desembre, a la nova sala Oriol Martorell (sala de cambra) de LAuditori, i dins del ci-
cle “Els Concerts de 4cadémia’; el saxofonista Llibert Fortuny i el pianista i cap del Departament
de Jazz i Musica Moderna de CESMUC, Manel Camp, se sumaran de manera particular al 250 ani-
versari del naizement de W. A. Mozart amb el concert titulat Jazz a la Mozart. Parlem amb Llibert For-
tuny esgarrapant uns minuts en la seva agenda, entre prova i prova d’un concert recent al Palau de la
Musica Catalana on va compartir escenari amb el celebrat pianista Chano Dominguez.

I per RUT MARTINEZ

—Com es gesta aquest Jazz a la Mo-
zart?

—Doncs com passa ben sovint, de ma-
nera practicament casual. Va ser arran
del suggeriment que va fer-nos (a Ma-
nel Camp i a mi) un amic comq, Joan
Arnau, director de I'Escola de Mdsica
de Manresa i un dels impulsors del pre-
mi “Ciutat de Manresa”. Es volia in-
cloure una proposta diferent, més no-
vedosa, en el marc de l'acte de tanca-
ment del certamen, tal i com jaesfaa
d’altres paisos, i és per aixo que se'ns
va convidar a revisar la musica de Mo-
zart en clau jazzistica. La veritat és que,
un cop presentada la proposta, ens han
anat cridant d'una i altra banda i hem
anat rodant el concert practicament sen-
se voler. Jazz a la Mozart defuig, per
tant, qualsevol pretensio si bé ha tro-
bat el seu espai dins I'ampli ventall de
possibilitats que dona el fet de “jugar”
amb la musica classica i jazzistica. En
son bons exemples el fet d’haver tocat
en cicles com “L'hora del Jazz”, a Sa-
badell, o en clubs com el mateix Jam-
boree. Sens dubte, ha estat una expe-
riéencia molt bona que ara culmina por-
tant el concert al cicle de 'TESMUC.

-Es, per tant, més que una revisio
una reinterpretacié de la misica de
Mozart...

~Correcte. Podriem dir que els qui
ens vinguin a sentir escoltaran la ma-
sica que ja coneixen pero portada al
nostre terreny, al llenguatge que nosal-
tres practiquem. Afortunadament, hi
ha moments en qué la muasica defuig les
grans explicacions i parla per ella ma-

teixa. D’aqui que, tot i haver harmo-
nitzat diversos temes, la gran aportacio
d’aquest concert sigui la improvisaci6.
Es, sens dubte, el tret més genui de la
proposta i, al meu entendre, el que la
fa més interessant.

—En el concert de presentacio del
projecte, al Jamboree, es van escoltar
auténtics “classics” del repertori mo-
zartia. Cal entendre aquesta tria com
a un risc afegit?

—Probablement sigui aixi pero és
també el que fa més valid el concert, el
que li atorga major interes. Si inter-
pretes peces que la gent coneix propi-
cies que es puguin comparar unes ver-
sions amb unes altres; en aquest cas, la
visié que en Manel i jo tenim d’aques-
tes obres i, de manera més generica,
d’aquest repertori és el que ajuda a
aquesta comparacio, el que la fa vali-
da. En aquest concert toquem des d'a-
ries de La flauta magica fins a melo-
dies com les de la coneguda com a Seo-
nata facil, precisament per buscar, per
afavorir aquesta comparacié. Aquest
factor de “popularitat” del repertori es
va convertir practicament en una con-
dici6 sine qua non alhora d’articular la
proposta.

—Hi haura disc?

—No ho sé... La veritat és que tant en
Manel com jo anem francament ataba-
lats. Ell amb els seus concerts, les clas-
ses a 'ESMUC... 1 jo amb les gires, ac-
tuacions i discs. El més important, en
aquest projecte, ha estat trobar-nos, to-
car junts, i I'opcio del disc és, ara per
ara, una mes. Ja es veura.

~Representes una generacié de ma-
sics joves formats a I'estranger, en bo-
na part degut als buits existents al nos-

tre pais. En especial, en relacié a pro-
postes vinculades a estils de masica
com el jazz. S’han corregit prou, aques-
tes deficiéncies?

-Si et refereixes a la creacio d'una
Escola com 'ESMUC, et diré que si.
Feia molts anys que s’estava demanat
a crits. Tant jo com la resta de com-
panys, diguem-ne “de generacid”, ens
hem format a 'estranger perqué des-
graciadament a casa nostra no era pos-
sible adquirir aquest tipus d’aprenen-
tatge. Han estat —i son encara— molts
anys de lluita. Per aixd és molt impor-
tant per al sistema educatiu que exis-
teixin escoles com aquesta. Perd no
només aixo: també ho és, d’important,
que siguem capacos d’entrar i compe-
tir de manera plena a Europa, a través
de 'oportunitat que significa la im-
plantacié de propostes com la dels cre-
dits homologables a nivell europeu (els
ECTS). Tot aixo és basic. Si no som ca-
pacos de ser-hi, a Europa, de manera
competitiva, si perdem el tren, conti-
nuarem sent un pais tercermundista en
aquest aspecte.

~Creus que ens falta molt per poder
ser competitius al nivell que exposes...

—No tant... Anem per bon cami. Ara
per ara ens falta experiéncia pero I'a-
nirem adquirint. Ens cal temps, anys,
per equivocar-nos. Perd també temps
per fer les coses bé. Per aprendre, en
definitiva, Amb tot, crec que hem co-
mengcat a tracar la linia correcta. El més
important, per a mi, és que la gent tin-
gui I'opcid d’escollir. Ho considero un
dret -m’atreviria a dir- democratic que
la gent pugui estudiar allo que vol i que
I'estat ho ofereixi amb el major nom-
bre de facilitats possibles.






