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ACTUALITA

Bernat Vivancos
estrena una composicio en el marc de
I’exposicio sobre Gargallo, a la Pedrera

n el marc de 'exposicio Gar-
Egaﬂo. oberta al pablic a la Sala

d’Exposicions de la Pedrera del
31 d’octubre de 2006 al 28 de gener de
2007, el compositor i professor de I'ES-
MUC, Bernat Vivancos, va presentar
el 30 d’octubre passat una obra titu-
lada “Contemplacio poliedrica de nu
femeni” per a violi solista, cinc violon-
cels i dos contrabaixos. L'obra, de set-
ze minuts de durada i interpretada en
la seva estrena pels estudiants de I'ES-
MUC Elena Rey (violi solista); Maria
Bou, Alba Haro, Marta Requena, Jor-
di Claret i Oleguer Aymami (violon-
cels); i els contrabaixos Joan Drovet i
Oriol Xicart, s'emmarca dins la dina-
mica d’encarrecs periodics realitzats
per la Fundaci6 Caixa Catalunya que
dirigeix Alex Susanna. Posteriorment,
la composicio de Vivancos s’enregis-
trara per formar part d'un CD editat
per la mateixa Fundaci6 Caixa Cata-

lunya, juntament amb d’altres encar-
recs. L'enregistrament musical anira a
carrec de 'exalumne de Sonologia de
I'ESMUC, Gerard Font.

Pel que fa a I'exposicio, presenta més
d’un centenar de peces de 'artista Pa-
blo Gargallo (Maclla, 1881- Reus,
1934), amb l'objectiu d’apropar al pa-

blic I'obra d’un dels escultors més re-
llevants del segle passat. L'obra prové
de més d'una vintena de museus i
col-leccions, no només de Saragossa i
Barcelona sind de Franca (Paris, Ri-
vesaltes, Ceret, Grenoble, Dijon, Mar-
sella), de Suissa, Belgica, Madrid i No-
va York, entre d’altres.
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Lexposicié, comissariada per Rafa-
el Ordénez Fernandez, conservador en
cap del Museo Pablo Gargallo de Sa-
ragossa, incideix en les seves aporta-
cions al procés d’alliberacio fisica i
reformulacié conceptual de I'escultu-
ra, decisives per a la comprensio de
I'evolucio de I'art del segle XX.

Pasqual Maragall visita per primera vegada ’ESMUC

de cambra de L'Auditori, el 9 d’octubre passat, el pre-

sident de la Generalitat, Pasqual Maragall, va realitzar
la seva primera visita oficial a |'Escola. El president va ser re-
but pel coordinador general del centre, Josep Roda; aixi com
pel director de 'ESMUC, Salvador Mas; la gerent, Roser Ga-
Ii, i el sots director, Oriol Ponsa. Després d'una breu atura-
da a I’area de secretaria académica, Maragall va saludar tots
els caps de departament, convocats a la sala d’orquestra, i
es va interessar per diversos aspectes relacionats amb el dia
a dia de I'Escola.

Com a mostra d’agraiment per la visita i en nom de la res-
ta de companys, el cap del departament de Jazz i Misica Mo-
derna, Manel Camp, va interpretar una composicio al piano.
Per altim, el president de la Generalitat va aturar-se detalla-
dament a la biblioteca de I'Escola, I'estudi de gravacid i di-
verses aules del primer pis de 'ESMUC.

Coincidinl amb el dia de la inauguracio de la nova sala
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Llicons mestres

kilisabeth LLeonskaja

ent gala d’una generositat extrema i atenent a la invitacio del seu col-lega i director de 'ESMUC, Salvador Mas, la
prestigiosa pianista russa Elisabeth Leonskaja va impartir una classe magistral a I'Escola el dimecres, 4 d’octubre pas-

sat, com a preludi de les seves actuacions a L'Auditori. Leonskaja, dirigida per Franz-Paul Decker, i acompanyada per
I’OBC, el Cor Madrigal (que dirigeix Mireia Barrera) i el Cor Lieder Camera (amb Gloria Coma al capdavant) va interpretar

les obres segiients:

BACH/ELGAR: Fantasia i fuga en do menor per a orquestra, op. 86 (1922)
BEETHOVEN: Concert per a piano i orquestra num. 4 en sol major, op. 58
BRAHMS: Ndnie,op. 82, Cancd del desti, op. 54, Seleccid de Danses hongareses

De manera prévia a la realitzaci6 d’aquests concerts, iniciats el dia 5 d’octubre, la pianista russa va realitzar una llarga

classe magistral, de prop de cinc hores de durada, a la sala d’orquestra davant la mirada atenta de professors i alumnes
de I'Escola.

Els alumnes participants a la classe magistral van ser. per aquest
ordre:

Medir Bonachi: Sonata KV. 330, en do major, 1r moviment,
de W. A. Mozart

Carles Marigo: Sonata en mi bemoll major, Op. 7, nim. 4,
1r i 2n moviment, de Beethoven

Maria Lorenzo: Preludi i fuga en mi bemoll menor,
Volum I., Clave Ben Temperat de Bach
5 preludis de Scriabin

Imma Gil: Sonata en fa major, KV. 332, de W. A. Mozart

Josep Garcia: 3 transcripcions sobre Listz

LESMUC repréen amb la visita
d’Elisabeth Leonskaja
Pactivitat académica vinculada als cursos, seminaris i
classes magistrals corresponents al nou curs 2006-2007.
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Divertiment literari-musical, dedicat a Joan Guinjoan, membre il-lustrissim de la Reial Acade-
mia de Belles Arts de Sant Jordi, en reconeixement a la gran labor que, en pro de la musica
contemporania, va realitzar amb el grup Diabolus in Musica, que ell tantes vegades dirigi.

Diabolus in Musica
Historia d’'una nota infausta

I per CARLES GUINOVART | RUBIELLA

i havia una vegada un do,

ara fa molts, molts anys, en

temps de I'edat mitjana, que

vivia en un convent. Viure
reclos en el si de I'Església comporta-
va una actitud sotmesa i obedient: la li-
targia i els cants, la masica monodica
i la severitat dels dogmes, representa-
ven un regim modal on el privilegi po-
dia recaure jerarquicament en qualse-
vol dels sons de 'escala diatonica. El
do era encara jove i hagueren de pas-
sar moltes coses abans no arribés a fer
valdre els seus atributs de nota princi-
pal. L'ambient de perfeccio conventual
on es desenvolupa aquella primera cta-
pa semblava que havia de portar-lo a
una vida recollida, contemplativa, apar-
tat del mén. El do, com un monjo més,
de bon principi no ambicionava cap
protagonisme, siné que més aviat as-
pirava a I"anonimat humil de la seva
condicio de serf de Déu. Les seves fre-
giiencies vibratories ressonaven, com
les dels seus germans, sota les voltes
dels temples romanics. Més tard, a
I'época gotica, barrejades amb |'olor
de I'encens, arribaren a enlairar-se més
encara, en aquella elevacio mistica de
les noves catedrals que, plenes de llum,
apunten cap al cel.

Ell, doncs, era un més entre la co-
munitat dels sons; fins i tot el seu mo-
de no era, ni de bon tros, dels preferits
per la litargia. Abans que el jonic (mo-
de que el representava) hi havia el do-
ric (re), el frigi (mi), el lidi (fa), el mi-
xolidi (sol), i cadascun tenia accents i
caracteristiques propis netament defi-
nitoris.

El primer mode, el protus (doric o
mode de re), havia, necessariament,
d’ésser equanime —com a pare prior en-
tre els modes— i, per tant, el més equi-
librat. Eren altres temps, i a I'edat mit-
jana el do, com a tal. era insignificant.
Vaja, que no estava de modal!

La musica, en aquell temps, no pre-
tenia ser hedonista, ni s’escrivia per
complaure, sind per incitar a la devo-
cid, la introversid, el recolliment, |'es-
perit d’abnegacio. I en el cant pla —en
el cant anomenat gregorid— era eleva-

ci6 de la paraula, Per aixo era una ma-
sica fonamentalment monodica!l

Una filosofia eminentment religiosa
no podia sind jugar, a I'época, amb els
conceptes oposats de bé i mal, de llum
i tenebres; per aixo, maniqueisticament,
els sons més allunyats del sistema dia-
tonic, el fa i el si (el primer i el darrer
en l'ordre dels sostinguts o dels be-
molls) es repel-leixen, i els entenem com
a quelcom antinomic i negatiu envers
la devocid i 'apropament divi. En una
paraula, la successio de tres tons seguits
(sense cap semito capac de suavitzar el
gir musical) fou considerada antireli-
giosa i diabolica.
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Ex. 1. Série diatonica per a quintes

D’aquesta manera, el dolent del nos-
tre conte, el Diabolus in Musica, fou la
personificacio del diable, i es aixi com
el triton melodic (el fa i el si connec-
tats) queda marcat definitivament, des
d’aquell moment d’ascetisme extremat,
per un sentit mefistofélic, oposat a la
perfeccio divina de la quinta justa.
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Ex. 2. El triton meladic

Lautor dedica aquest
escrit a la gran tasca
en favor de la musica
contemporania
de Joan Guinjoan
a través del grup
Diabolus in Musica

que ell dirigi.

?

Joan Guinjoan

EVA GUILLAMET

Pero al llarg del temps, do intueix,
s’adona que potser el seu lloc no ha
d’ésser sempre necessariament I'Es-
glésia, els cants religiosos o els contra-
punts governats pel cantus firmus; de
manera que penja els habits, abando-
na la sotana i es proposa, com un nou
Faust, conquerir el vast mon.

Mentrestant han passat moltes co-
ses: la musica fa temps que va deixar
d’ésser monodica i visqué els entretei-
xits de la gran polifonia modal fins arri-
bar a un gran canvi. Un canvi radical i
revisionista: el despertar humanista que
es coneix amb el nom de Renaixement.
Aquesta nova situacio, molt més mun-
dana, sera la que donara al do la pos-
sibilitat de jugar la seva basa, intima-
ment lligada amb el naixement de
I'harmonia i de la tonalitat incipient.
Des d’ara, el que s’estilara no és I'on-
dulacié melismatica dels cants mona-
cals, sino la implantacio progressiva de
I"acord de tres sons, que donara pas al
naixement d’una nova era.

I, ara si, sera a través de I'acord, un
acord que s'anomenara perfecte, que
do comengara a imposar-se i prendre
importancia.
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Ex. 3. L'acord perfecte major
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assaren els anys, les décades, les centiries, i un dia,

jaen el Renaixement, trobem el do en el seu gabinet,

elucubrant sobre I'esdevenidor, giiestionant-se com

realitzar la seva ambiciosa escomesa: afany de pro-
tagonisme i d’eterna joventut. Enderiat en aquests pensa-
ments, cercant en codexs, tractats i incunables polsosos una
soluci6 als seus anhels, invoca de manera insensata les for-
ces ocultes 1 transcendents del desti: pren contacte amb el
mén antagonic de la perfeccio, el més allunyat de la quinta
perfecta o divina, el triton musical, Mefistofil o Diabolus in
Musica.

DiaBoLus: Oh, mortal, m’has invocat! Aqui em tens, dis-
posat a complaure’t.

Do: Fins ara m’he mogut discretament dintre dels modes
eclesiastics. Cap dels modes importants em representa, i es-
tic tristament relegat a un mode jonic de poc reconeixement.

DiaBoLus: Certament, estas diluit en diversos modes ecle-
siastics, i la teva nota final, com dius molt bé, tampoc no té
rellevancia. Perd no t’hi amoinis, jo puc fer de tu el gran
mestre, el centre de I'univers musical, el senyor indiscutible
al qual res no es nega.

Mira..., jo tinc un poder immens, un poder resolutiu més
gran que el de qualsevol altre interval; les meves capacitats,
per aquest fet, van directes a 'objectiu.

semit.

e semit.
Ex. 4, Resolucié harmonica semitonal

Jo, en tant que triton, tot abastant els extrems de les set
notes ordenades per quintes. he engendrat els semitons; sen-
se mi no tindrieu ni la séptima ni la sensible de 'acord de
dominant,

Ex. 5. Acord de séptima de dominant, negres el sii el fa

sense mi no hi hauria I'esperit dinamic de la tonalitat; es-
tarieu encara en el régim de la pentatonia... Pobres diables!
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Ex. 6. Pentatonia i cercle de quintes

Do: Qué vols dir, exactament?

DiaBoLus: Que hem de fer un pacte. Jo et donaré els llo-
rers i la gloria, seras el rei de la tonalitat (en la seva expressio
més genuina de tecles blanques) i posseiras, com a tonica
que seras, el sentir de totes les époques, des d’abans del Bar-
roc fins a I'Expressionisme de la Segona Escola de Viena,
passant pels diferents “ismes” fins ben entrat el segle XX.
Griécies a mi seras el rei de 'univers tonal i conqueriras el
que és més pregon en la musica, I'art excels dels grans ge-
nis.

Do: I qué em demanes, a canvi?

DiaBOLUS: No creus que haig de demanar-te 'anima?
Aquesta anima que vibra en els harmonics de la teva do-
minant, la constel-lacié sonora de la ressonancia. Testic de-
manant, amb els harmonics, I'ordre sublim de la tonalitat.

El pacte
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Ex.7. Harménics de sol

La teva abséncia en aquesta constel-lacio de dominant et
fa imprescindible, com a catalitzador de la seva energia. Per
contrapartida, la meva preséncia en aquest desplegament
entre la sensible i la séptima (harm. 5-7, 7-10, 10-14), crea
entre nosaltres un enlla¢ perfecte, un engranatge resolutiu
que ens complementa meravellosament. Tot el vigor de la
ressonancia de dominant apunta cap a tu, de manera ine-
xorable,

Donat aquest engranatge idoni entre tu i jo en la consti-
tucio de la cadéncia, em permeto oferir-te una extensa i llar-
ga vida com a entitat tonal de més de cent..., qué dic cent!,
dos-cents, té, si vols fins a tres-cents anys! Pero, aixo si, fi-
nalment hauras de lliurar-me amb la teva caiguda tot el que
ha estat la historia de la musica tonal: Renaixement, Barroc,
Classicisme, Romanticisme, Impressionisme —-m’hauras de
lliurar la teva esséncia, el teu jo més profund. Des d’aquest
moment perdras els teus atributs: ja no seras perfecte! Ni
major, ni menor, seras un simple individu, semblant a qual-
sevol dels teus congéneres.

Do: Pero..., sera..., dius, molt enlla, no? (reflexiu). Tres-
cents anys...!

DiaBoLus: Tu, do, sense aquests parcials, sense aquest
seguici, no tens projeccio. Els teus propis harmonics t'enal-
teixen, et donen vida, et justifiquen.
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Ex. 8. Harmonics de do

Que seria, per exemple, del piano —el magne instrument
romantic— sense 'embolcall de la ressonancia? El principi
fisic que t'alimenta i el seu espectre fantasmagoric son a la
base d’allo que anomenem harmonia. No veus la relacio se-
creta entre les paraules harmonic i harmonia? Es un sorti-
legi de la mare naturalesa!

Una harmonia projectada que, no obstant aixo, és ex-
pressio matematica —des de Zarlino- de la teva propia essén-
cia. L'ordre artistic que genera aquesta facultat, aquesta res-
sonancia dels harmonics, anima teva que comprén la tona-
litat fins a I'Escola de_Viena, és la que vinc a cercar!

Do: I tu, per a qué la vols?

DiaBoLuUS: Per viure joiosament aquesta gran aventura
artistica i musical, peripécia engrescadora i exultant, pero
sobretot perque jo també hi soc, en aquest espectre sonor.
Tingues en compte que el meu gran poder ve precisament
d’estar situat sobre la teva dominant. Observa la significa-
cio6 coercitiva del terme! Gracies, pero, a la meva potestat,
que poso al teu servei t'enaltiré, segons el nostre pacte, fins
a cotes insospitades.

Do: | només per tenir-te a distancia de mig to, en quali-
tat de nota sensible, s’aconsegueix la formula magica?

DiaBoLUS: Es exactament aixi, a més a més del fa, que
tendeix cap a la teva tercera, el mi, tot satisfent la resolucio
dels inics semitons diatonics de 'escala (ex. 1, 4, 5, 6) ens
mostra la cadéncia.

- Ex. 9.
e = Cadéncia 1 v |
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Aquesta formula universal atorgara tal poder, enriquint-
se ella mateixa, que evocara el geni de Bach i de Mozart per
crear el miracle de la seva perfeccid, un poder que estruc-
turara les més grans simfonies que s’hagin escrit mai. Un
poder extraordinari mentre regni la tonalitat de la qual seras
paladi, i jo seré el teu impulsor obedient.

Do: Maleit interval! Tens poder de conviceid!

Sento una gran esgarrifanca, un calfred que em travessa
I'esperit fins més enlla de la columna dels microintervals res-
sonants (em grinyola més enlla de I’harmonic 16...!). Cal
dir, verament, que si és aixi, malgrat el final nefast que
m’ofereixes, la proposta és temptadora!

DiABOLUS: (Sorneguer) | com creus que ha d’ésser, venint
de mi, artifex suprem la seduccio...

Do: La musica, per tant, ara sera hedonista, proporcio-
nara plaer escorcollant les entranyes de I’ésser, de 'emocid,
i jo, gracies a la férmula cadencial que tu em procures, go-
vernaré tots els “ismes”, tots els estils.

DiaBoOLUS: Serviras per cloure grans prodigis, també en
la teva propia tonalitat. No és do major la tonalitat de la “Ja-
piter” amb la qual Mozart —o Schubert (a “la Gran”)- s’a-
comiaden de la Simfonia?

O... no és també un sublim do major, I'arietta amb va-
riacions de I'op. 111, el to amb el qual el darrer Beethoven
diu adéu a les sonates per a piano? No diguis que no és me-
ravellos, que no seran experieéncies excelses, incommensu-
rables, les que viuras pletoricament, com aventura faustica,
des del cor mateix de la tonalitat; fins i tot, per tancar ca-
pitols, sovint, des de la teva propia tonalitat.

Adagio molte, semplice ie) cantabile
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Ex. 10. linici de I'arietta de I'op. 111 de Beethoven

Do: Ja veig que insisteixes i no em dones opcid.

DiaBoLUS: Mira..., t'ho repeteixo, tindras una existéncia
tonal i un domini absolut d’almenys tres-cents anys! Diguem,
per precisar, que et deixo arribar fins ben entrat el segle XX,
quan arribi la desintegracio de la tonalitat. I posem com a
termini I"opera Wozzeck d’Alban Berg que, tot i ésser una
obra atonal, no és encara una obra escrita amb els proce-
diments serials.

Per¢ I'assassinat de Maria a mans de Wozzeck i la “In-
vencid sobre una nota”, precisament la nota si que em sim-
bolitza, deixa al descobert la substancia musical de la trage-
dia. El si fatidic que inunda tota I'orquestra, en I'interludi
seglient, es clava punxant la sensibilitat de 'espectador, fa
un nus a la gola i angoixa |'anima.

Aquest crit esfereidor de la protagonista, que va des del
si més agut (precisament el si!) en gran glissando, fins a les
profunditats de ’abisme existencial, fons insondable, on-
tologic. de I'ésser; aquest crit, que, com ja saps, ve de la me-
va nota, et ressonard a tu, do, aixo si, per tota I'eternitat! |
sera la teva senténcia, el teu infern, la teva punicio.

Aquest crim teatral, do, esdevindra doncs, també, la te-
va mort (aixi com la de la tonalitat que simbolitzes) i la fi
absoluta del nostre compromis.

Do: En tot aquest temps els estils hauran anat canviant:
cada music parlara el seu llenguatge, cada compositor tindra
la seva propia expressio... Com intervindrem en aquest pro-
cés evolutiu?

DiaBoLUS: Et deixaré accedir altra vegada al si de I'Es-
glésia, edificar cantates, passions religioses, réquiems, ofi-
cis, cabales esotériques... Si en un principi parlavem de set
notes diatoniques —ho recordes?-, aquelles, per exemple,
que eren les tecles blanques del teclat, aquella escala que tu
mateix inauguraves com a primera nota. i que anomenavem
escala de do,
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Ex. 11. Escala de do major

ara, de mica en mica, envairem les tecles negres per apor-
tar, amb intervals molt més tensos, una major carrega ex-
pressiva a través del cromatisme. Des de les diferents do-
minants secundaries multiplicarem de manera wagneriana
els meus poders tritonicoresolutius dins d'un exacerbat cro-
matisme i una “melodia infinita” que posposa continuament
el seu assentament per manifestar els deliris de Tristany.

Que vols altres ideals? Et deixaré intervenir en el desti
pur de Parsifal! Ja ho veus, les relacions entre els sons arri-
baran a ser molt intenses i semblara que vas perdent potén-
cia i autoritat, perd mentre jo t'avali, et mantindras ferm.

Do: I quan arribi Debussy? L’harmonia-color, noves mo-
dalitats, exotismes...

DiABOLUS: Sera llavors el principi de la fil La modalitat
arcaica, fins i tot aquella de la qual procedies prendra una
nova dimensio i sorgiran altres escales, alienes a la presén-
cia de la sensible, i aqui jo comencaré a retirar-me i vindra
aleshores el teu declivi, de mica en mica t'aniras eclipsant.

Ara me n’haig d’anar!

Mentrestant tu vés a veure els nostres amics de la Ca-
merata Fiorentina, el comte Bardi i els seus companys per
obrir-nos pas en el nou mén de 1'opera. Més tard, vés a vi-
sitar Monteverdi, per continuar el nostre periple. Ja veuras
quantes aventures i vicissituds viurem!

Do: Som-hi, doncs!

I 'ombra funesta s’esfuma en la tenebra...

ancat el cercle, el do, ara ja
fora de la tonalitat, tornara a
I'anonimat: sera una nota
com qualsevol altra. L’Esco-
la de Viena, primer, i després el se-
rialisme, li hauran pres tot protago-
nisme. Com ja s’ha dit altres vegades,
el socialisme o, fins i tot, el comunis-
me entre els sons li hauran llevat, a
ell, “princep de la gran ¢poca de la to-
nalitat”, tota jerarquia. Tornant aixi

Epileg

als principis, el do tindra menys im-
portancia encara que a 'era modal,
pero haura viscut una vida envejable-
ment intensa, un moment magic, una
auténtica época daurada de la histo-
ria de la masica.

Si, és veritat, els harmonics, ex-
pansid fisica de la ressonéncia del so,
encara continuaran funcionant, pero
de manera més universal i en un altre
context. Fins i tot sorgira una musica

espectral, eminentment especulativa,
sobre les qualitats expressives del tim-
bre, que arribara a visualitzar i mani-
pular amb els aparells electroacts-
tics... Pero la il-lusié de perennitat del
do, el seu ideal constructiu d’acord
amb el triton harmonic que va donar
lloc a tota una era gloriosa, s’haura
extingit per sempre.

El somni d’aquella nota infausta
s’haura, aixi, acomplert.

Carles Guinovart i Rubiella, compositor, pedagog i promotor musical, és professor del Departament de Teoria i Composi-

cio i Direccio de 'ESMUC.




Els Concerts de I'Académia
(L'Auditori, Sala Polivalent. Lepant, 150. Barcelona)

Tradicid: fusio i improvisacio
Dia7,19h

A carrec del grup Estramp-jac.

Intérprets: Joan Aguiar, violi i mandolina; Ivé Oller, trom-

peta; Quico Samso, bateria; Toni Rocosa, clarinet i tenora;

bAlfons Rojo, guitarra; Marcel Casellas, direcci6 i contra-
aix.

Plays Mas. Obres originals de Roger Mas
Dia 14, 19 h

Intérprets: Jaume Llombart, quintet; Jaume Llombart, gui-
tarra; Roger Mas, piano; Santi de la Rubia, saxofon: Bori
Albero, baix; Juanma Nieto, bateria.
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El cant dhrupad, I'estil de cant més antic de I'india
i un dels més antics del mén

Dia 14

Classe magistral de veu a céarrec de Shree Vishnu Achar-
ya, cantant del grup del mestre Hom Nath Upadhyaya, i
un dels millors cantants del Nepal, reconegut mundial-
ment.

El cant dhirupad és un estil vocal i instrumental estés pel
nord de I'India i el Nepal que es remunta al sultanat mo-
gol de Delhi (s. XV), els sobirans del qual es delien per
aquesta musica. 8’ha conservat sense gaires canvis des del
segle XVI i és un tipus de cant que exigeix una enorme ca-
pacitat d’ornamentacio i improvisacio. El public occiden-
tal coneix millor estils més moderns com el khyal o el gha-
zal, pero el dhrupad és el més noble i exigent.

Cicle de miisica india i nepalesa
(Organitzat pels departaments de Musica Tradicional i Mu-
sicologia)

Introduccié a les musiques del Nepal i del nord de
I'India: el sistema dels ragas

Dia 13,de 12 a 15 h / Aula 250

A carrec de Pandit Hom Nath Upadhyaya. En els darrers
anys el mestre Hom Nath ha anat desvelant el secret millor
guardat del sostre del mon, la seva musica, ja sigui actuant
com a solista de madal (percussié tradicional nepalesa), ja
sigui en projectes de fusié amb musics occidentals o com a
lider del grup Prustaar. Es amb aquest darrer conjunt que
Hom Nath Upadhyaya oferira la seva primera gira per I'Es-
tat espanyol. 'acompanya el seu fill Pramod, un dels alum-
nes més avantatjats del gran mestre de la taula hinda Za-
kir Hussain.

La classe magistral consistira en una visié panoramica de
les muasiques de I'Himalaia i del nord del subcontinent in-
di. Es fara una aproximacio al sistema musical del ragas,
els modes de la musica classica hindustanica (del nord de
I'India)

El madal del Nepal i la taula de I'india, dos dels i
nstruments de percussié més complexos i sofisticats
del mén de les musiques

Dia 13,de 18 a 21 h / Aula 350

A carrec de Pandit Hom Nath Upadhyaya i Pramod Upadh-
yaya. El Pandit (mestre) Hom Nath Upadhyaya és un dels
pocs musics que ha aconseguit forjar-se una projeccio in-
ternacional, i és considerat el millor percussionista del Ne-
pal.

La taula hinda és un dels instruments de percussio “étnics”
més estesos del mon, i les seves possibilitats son ben co-
negudes, i el madal té un potencial sonor de la mateixa mag-
nitud. De la ma dels seus millors intérprets nepalesos els
alumnes descobriran els inesgotables cicles ritmics de la tra-
dici6 nepalesa i hindustanica.

Teoria i Composicio i Direccio, Musicologia
Compositors a Barcelona: La Miisica de Peter
Maxwell Davies

Dies2i3,de16a20h
Dia4,de 10a 14 h

A carrec de Paul Griffiths, musicoleg i analista britanic.
Autor de nombrosos llibres i treballs sobre musica i com-
positors del segle xx. El curs es dedicara a analitzar i in-
terpretar la masica de Sir Peter Maxwell Davies.

Dia 4, de 16 a 20 h / Institut del Teatre, Sala Ovidi Mont-
llor. Pl. Margarida Xirgu s/n. Barcelona

Assaig general del concert d’obres de Peter Maxwell Da-
vies, obert a tots els participants del curs.

Musicologia
Taller sobre Musica i poesia llatinoamericanes

Dia 15,de 9a 11 h / Aula d'orquestra

A carrec de Roberto Bravo, pianista xilé de renom inter-
nacional, especialista en repertori relacionat amb la poe-
sia i la literatura llatinoamericanes.

Es fara una sessio matinal en format taller en que el pia-
nista presentara un treball d'interaccio de la poesia llati-
noamericana i la literatura pianistica, mitjancant la in-
terpretacio en directe d’obres de Villa-Lobos, Piazzolla,
Victor Jara o Manuel de Falla, en combinacié amb pro-
jeccions de video i recitals de Neruda, Borges o Miguel
Hernandez, entre d’altres.

Musica Classica i Contemporania
Classe magistral i concert

Dia 16, de 18 a 20.30 h / Aula d’orquestra

A carrec de Roberto Bravo.

Per consultar totes les activitats: www.esmuc.net

Padilla, 155 - Edifici L'Auditori AN VR
08013 Barcelona
Tel.: (+34) 933 523 011

Fax: (+34) 933 497 108 7
A/e: info@esmuc.net : Al 7
Internet: www.esmuc.net .
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I per RUT MARTINEZ

—Professor de bateria, responsable d'un
“combo” i amb un coneixement de I’Es-
cola ja prou notable... Com veus I'ES-
MuC?

—La veritat és que molt bé, ja des d'un
primer moment. Valoro molt positivament
el fet que els joves masics es plantegin, en-
foquin, I'ensenyament del jazz com a una
carrera en régim de dedicacio exclusiva.
Aixo converteix I'Escola en un centre de
reunid, en un punt de trobada on es veuen
els musics per quedar i per tocar. Es aquest
fet el que propicia que s'apugin tant la con-
centracio com el rendiment dels estudiants.

—Pesen encara massa els tOpics asso-
ciats al mén del jazz i els seus misics?
La imatge de I'intérpret tot sol...

~De ben segur, Es convenient que el
music, en ple periode de formacio, no es-
tigui tot el dia sol, estudiant, sense rela-
cionar-se amb d’altres musics. Per aixo va-
loro molt les classes de tipus col-lectiu; re-
sulta molt enriquidor que el professor et
vegi tocar amb altra gent i pugui, aixi, va-
lorar les teves reaccions.

~I es pot plantejar, aquest intercanvi,
en el marc de I'actual pla d’estudis? Hi
ha un excés de carrega lectiva?

—Al principi ens vam atabalar molt tots
en debatre sobre aquesta qiiestio. Tots els
professors teniem ganes de donar molta
feina als alumnes, d'impartir hores i ho-
res de docencia, potser per allo de qué som
grau “superior”... Ara, pero, aquesta
tendéncia, s’ha corregit sense oblidar que,
sigui quina sigui la carrega lectiva total
dels estudiants, els cal treballar per arri-
bar a ser bons musics. Inicialment hi ha-
via forca gent que intentava combinar l'es-
tudi amb la vida professional, fora de 'ES-
MUC, pero els costava molt. Estudiar aqui
és dur: necessites ser-hi moltes hores i,
quan no s'hi és, també cal treballar fort.

—-Com és la relacio amb la resta de de-
partaments de I'Escola?

~Encara forca pobra perqué tothom va
molt enfeinat amb la tasca del dia a dia.
[ aix0 que tenim reunions periodiques dels

| David Xirgu

Professor de bateria

“A PESMUC ensenyo tal i com

m’hauria agradat que m’ensenyessin

Cordialitat, prudéncia i claredat. Aquests sén alguns dels trets evidenciats
pel bateria i praofessor de U'Escola, David Xirgu, al llarg d’una conversa desti-
nada a acostar els lectors a la realital associada al departament de Jazz i Mii-
sica Moderna de TESMUC. Amb Uexperiéncia assolida al llarg de cinc anys a
UEscola, Xirgu esbossa, a parts iguals, reptes i objectius del nou curs: entre
els principals, situar el jazz en igualtat de condicions a la resta d’ensenyaments

musicals.

departaments! Crec que fins i tot a nivell
de docéncia seria bo que hi hagués més
relacié. Penso, per exemple, en ajuntar
grups de cambra, en barrejar un quartet
de jazz i un de corda, en fer-los treballar
plegats... Jo tinc alumnes de percussio clas-
sica amb qui ens complementem molt bé!

—Que caldria millorar, si més no a curt
termini?

—Potser s’hauria d’encaminar encara
més la carrera vers la realitat “post” ES-
MUC: és a dir, la vida després dels estu-
dis a I'Escola. Es obvi que els estudiants
han d’aspirar a ser molt bons instrumen-
tistes, molt capacitats, pero tambeé ho és
que els caldra saber qué es trobaran en la
seva vida professional. Ens hauriem de
trencar el cap per permetre que els alum-
nes desenvolupin la seva rapidesa, la seva
visio estrategica de les coses... Si bé no po-
dem donar-los la pastilla magica de I'ex-
periéncia si podem fer que la nostra ex-
periéncia els serveixi. Dit d’una altra ma-
nera: hem de garantir que els estudiants
de 'ESMUC, en acabar la llicenciatura,
no surtin amb el lliri a la ma.

-El fet que bona part dels professors
de I’Escola estigueu en actiu, dificulta
el ritme habitual de les classes?

—Probablement sigui aixi perqué de ve-
gades ens cal sacrificar alguna cosa —oca-
sionalment et trobes amb problemes
d’horaris i has de recuperar alguna classe
pero crec que, en termes generals, val la
pena. Un professor “en actiu” és aquell
que constantment es recicla i aquest fet
esdevé un incentiu per als alumnes.

—Catalunya, terra de bons jazzistes...
Es aixi?

-Sempre ho ha estat. En aquest sen-
tit, la figura de Tete Montoliu ha estat molt
important. Ara hi ha un volum notable de
bons misics de jazz, probablement com
mai fins ara, gracies a escoles com I'ES-
MUC. Ho diu tothom, a tot arreu. La ve-
ritat és que constatar la gran quantitat de
musics que hi ha d’altissim nivell, que sén
també artifexs de grups veritablement in-
teressants, resulta bastant impressionant
per a la nostra generacio.

-1 és prou gran, el mercat, per acollir
tota aquesta gent?

—Si, suposo que sempre voldriem que
hi hagués més piblic, que els mitjans de
comunicacio ens fessin més cas, etc, Perd
el més important és que tot allo que pro-
picia el consum de la gent no vagi nomeés
dirigit al negoci, als diners, sind que re-
quereixi una mica més d’esfor¢ per part
del propi consumidor —que, en termes mu-
sicals, ben bé pot ser el qui escolta. Es a
dir, el que necessitem és que el public si-
gui actiu. Entenc que aquesta peticio re-
sulta especialment dificil en el nostre
temps... Es com llegir un llibre o mirar
la televisio. Escoltar segons quina misica
pot resultar més dificil perd, al final, la re-
compensa hi és. El dia que descobreixes
una proposta que t'engresca i tens I'anim
prou bo com per rebre-la, és fantastic!

—Tens, per tant, encara la percepcio
que el jazz és un génere minoritari?

—5i que ho és pero no ens amoina, si
més no, no als professors i alumnes de
I'ESMUC. Aqui ens sentim, fins a cert
punt, aixoplugats. A més, tot i que enca-
ra ens queda molt cami per recorrer,
s'ha millorat molt. Tine, pero, una quei-
xa: abans es feien molts concerts populars
a I'aire lliure, sobretot de jazz... Ara aixo
no passa. Caldria potenciar els ajuts a tots
aquells col-lectius que volen programar
actuacions en directe: a qui li toqui, de-
mano que es faciliti aquesta tasca. Es tot
allo de la musica en directe: a tot el mon,
a tota Europa, hi ha locals de musica en
directe, ben sonoritzats... En aix0, encara
estem molt enrera.

—Per dltim, t’has marcat objectius a
curt termini?

—La funcio¢ basica que tinc aqui és pre-
parar la gent com m’hagués agradat que
em preparessin a mi quan no existien es-
coles com 'ESMUC. I aixo, sincerament,
ja em sembla prou. Si després em dema-
nes que m'agradaria, voldria més quanti-
tat d’alumnes perqué, soyint, els conjunts
es ressenten de la manca de places per al
jazz. No molta gent, pero si amb una mi-
ca més de gent...

Pagina web: www.davidxirgu.com.
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