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homenatge
a la pianista
catalana
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Un moment de I'homenatge, on es pot veure en primer terme al director de
I'ESMUC, Salvador Mas; el conseller Nadal i Alicia i Joan Torra
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Un mestratge exemplar

Alicia de
l.arrocha

om a preludi del curs acade-
mic 2006-2007, I'Escola Su-
perior de Musica de Catalu-
nya va organitzar el 15 de setembre
passat un homenatge a la pianista
catalana Alicia de Larrocha que, en
boca del director de 1’Escola, Sal-
vador Mas, va defugir tota grandi-
logiiéncia pero que “arrela en la sin-
ceritat i 'admiracio profundes, en
'agraiment al mestratge exercit per
Alicia al llarg de tots aquests anys”.
Només la feble salut de 'admirada
pianista va impedir, en I'Gltim mo-
ment, comptar amb la seva assis-
téncia, si bé tant els seus fills, Alicia
i Joan, com la forta representacié de
col-legues i amics de I'homenatjada
van contribuir a convertir la troba-
da en un reconeixement unanime
a la figura d’Alicia de Larrocha.
Puntual, a les dotze del migdia,

FOTOS MIQUEL PERALES

I’equip directiu de I’Escola, acom-
panyat del conseller de la Presidén-
cia de la Generalitat, Joaquim Na-
dal, i de la familia d’Alicia de Lar-
rocha, es va dirigir a I'aula 111, ubi-
cada al primer pis de TESMUC, per
inaugurar una placa commemorati-
va amb la dedicatoria d’aquesta au-
la d’estudi, des d’ara, I’Aula Alicia
de Larrocha. Alla mateix, i seguit en
directe pels més de tres-cents assis-
tents que omplien I'aula d’orques-
tra, el pianista i cap del Departament
de Musica Classica i Contempora-
nia, Jordi Camell, va interpretar un
fragment dels Valsos poetics de Gra-
nados, que va rubricar amb unes pa-
raules d’agraiment signades pels pro-
fessors de piano de I’Escola.

Tot seguit, el petit grup format per
les autoritats i la familia es va diri-
gir a la sala d’orquestra. Va arribar

Alicia i Joan Torra agraeixen en nom de la seva mare
la celebracié de |'acte

el moment de recordar la plenitud
artistica d’Alicia de Larrocha. Per
fer-ho, I'Escola va produir un au-
diovisual que incloia, a grans trets,
alguns dels moments clau en la tra-
jectoria de la pianista, aixi com la in-
terpretacio d’obres de Granados,
Mompou, Mozart i, naturalment, Al-
béniz. Triana va sonar, pero, en una
versi0 inédita a quatre mans on la
propia Alicia donava pas a una de
les joves alumnes de I’Académia
Marshall —escola hereva de Grana-
dos i deutora de I'empremta deixa-
da pel gran mestre d’Alicia de Lar-
rocha, Frank Marshall. Katia Mi-
chell va ser I'encarregada d’enllagar
tradicio i modernitat; el video va
continuar amb un seguit d'imatges
retrospectives d’Alicia de Larrocha,
entre les quals destaquen les enre-
gistrades en el concert del seu co-
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LDESMUC dedica una aula a la pianista catalana
en un acte que aplega bona part
del mon musical catala.

El pianista Joaquin Achticarro, en un moment de |a seva

intervencié a I'ESMUC

L'estudiant de 'ESMUC Paul Perera
interpretant la Sonatine pour Yvette,
del mestre Xavier Montsalvatge

Portada: Alicia i Joan Torra, fills d’Alicia de Larro-
cha, descobreixen la placa commemorativa dedi-

cada a la pianista catalana, en el trancurs de I'ho-

menaige, en preséncia del conseller Nadal.

miat, a la sala simfonica de L'Audi-
tori, 'any 2003.

Un cop finalitzada la projeccio,
van tenir lloc els breus parlaments
encapecalats pel del director de I'ES-
MUC, de nou agraint la trajectoria
artistica d’Alicia de Larrocha que
“ha de ser el millor dels exemples
per als joves estudiants que han de
protagonitzar el futur musical del
nostre pais”. Seguidament, Alicia
Torra, filla de I’homenatjada i en
nom de la seva mare, va agrair a
I’Escola la celebracid d’aquest acte

i, en especial, a Joaquin Achtcarro
la seva intervencio. Per altim, el con-
seller Nadal va destacar el suport del
Govern a aquest acte i va recordar,
a titol personal, un dels molts con-
certs d'Alicia al Carnegie Hall de
Nova York. Nadal va llegir un frag-
ment del seu propi dietari on, tex-
tualment, va parlar de com “Alicia
de Larrocha va salvar la nit”, en
al-lusi6 al record de com la pianista
va interpretar, de manera memora-
ble, un concert de Mozart.

[ després dels parlaments, de nou

Joaquin Achticarro i
Carmen Bravo, vidua de Frederic Mompou

la masica. L'estudiant de 'TESMUC
Paul Perera, va interpretar la So-
natine pour Yvette, de Xavier
Monsalvatge —davant la mirada aten-
ta de la vidua del compositor
gironi-, seguida per la Fantasia
Baetica, de Manuel de Falla, ja a
mans d'un Joaquin Achiicarro sol-
vent i generos, que va oferir, entre
els bisos, un preludi de Frederic
Mompou, agrait de manera emo-
cionada per la vidua del compositor,
Carmen Bravo, també present a
I'acte.

El pianista Joaquin Achucarro
se suma a ’homenatge
amb la interpretaci6 de peces de Falla i Mompou.
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arol Szymanowski

1 llenguatge tradicional
en el Concert num. 2
per a violi 1 orquestra

l per NAUSICA BERNI MARTIN

quest article és un extracte

del projecte final de carrera

sobre el Concert niim. 2 per

a violi i orquestra de Karol
Szymanowski. L'interés principal se
centra en la possibilitat d’aconseguir
una exegesi que sigui creativa pero
que, al mateix temps, respongui a un
procés de documentacio, analisi i in-
terpretacio teorica.

A continuacio es planteja una re-
flexié sobre la relacié entre llenguat-
ge tradicional i llenguatge culte, que
és una constant en gran part de I'obra
del compositor. Amb aquesta analisi
es pretén mostrar com els trets melo-
dics del mode Podhale poden ser d'u-
na importancia cabdal en ’harmonia,
I'estructura, i altres aspectes musicals.

Karol Szymanowski va néixer a Ty-
moszowka (Ucraina) el 1882, i mori
a Lausana (Suissa) el 1937. En la se-
va obra podem distingir quatre etapes
diferents, segons la influéncia de di-
versos tipus de musiques i tradicions
musicals: la primera, inspirada en el
Romanticisme i el Postromanticisme;
la segona, de caracter impressionista;
la tercera, d’arrels arabs i mediterra-
nies, i la quarta, represa de la tradicié
de la zona de Tatra, a Polonia, i de
I’Europa de I’Est.

Aquesta evolucio pot fer una pri-
mera impressio de fragmentacio i man-
ca de continuitat en la trajectoria com-
positiva de Szymanowski. No obstant
aixo, 'aparent discontinuitat es des-
carta per mitja d’una recerca que 'au-
tor persegui tot al llarg de la seva vi-
da: la universalitat del llenguatge i
I’eclecticisme. Es un periode de guer-
ra i opressi6 en queé vol reivindicar la
uni6 dels pobles mitjancant un llen-
guatge ecléctic, és a dir, la diversitat

entesa com a mescla, convivencia i
produccié de tensio, La sintesi ha de
conduir Gnicament a la creaci6 d’un
llenguatge musical universal.

Possiblement, aquesta recerca de la
diversitat vol expressar el que ell ma-
teix anomena «una revelacio artisti-
ca de la veritat»®. En paraules del com-
positor, la veritat €s «precaria, multi-
facética i integrada en les seves pro-
pies mentides». Quina millor mane-
ra d’expressar el mateix coneixement
d’aquesta veritat que |'eclecticisme?

Aixi, amb la creacio d’una veritat
propia, Szymanowski recrea el seu pai-
satge interior i la seva realitat alter-
nativa.

La primera etapa compositiva arri-
ba fins a la Primera Guerra Mundial.
En aquest periode el compositor es-
tudia la nova escola alemanya. Durant
aquesta epoca fa nombrosos viatges,
dels quals destaquen les visites al sud
d'Italia i a Sicilia, on coneix la musi-
ca grega i romana per mitja dels sis-
temes modals de la tradicio cristiana
i ortodoxa, ja que explicitament no-
meés es conserven iconografies i ins-
truments de la misica que devia so-

En l'obra de
Szymanowski es
reconeixen diverses
influéncies, des del
Romanticisme fins a
la musica tradicional
de la zona
polonesa de Tatra.

Karol Szymanowski

nar en el passat. També hi descobreix
els sons arabs i normands.

A partir del 1914 fusiona les misi-
ques conegudes durant els seus viat-
ges amb la tradicio germanica i la im-
pressionista. Aquesta fou una etapa
molt prolifica, en la qual se situa el
primer Concert per a violi i orquestra
(1916). Amb la Revolucié d’Octubre
(1917) entra en contacte amb la rea-
litat del desastre, fet que li provoca
una crisi compositiva que s'allargara
fins al 1921.

El 1920 pren una orientacié més
nacionalista: «deixem que la nostra
misica polonesa sigui nacional, pero
sense faltar a la universalitat; deixem
que sigui nacional pero no provin-
cial».! S’inaugura una etapa influen-
ciada per la cultura Zakopane.
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a depressio, I'alcoholisme, el

tabaquisme i una forta tuber-

culosi I'obliguen a retirar-se al

balneari de Davos (Suissa), on
rep tractament. Es reincorpora al tre-
ball i entre 1933 1 1934 compon el se-
gon Concert per a violi i la Simfonia
concertant per a piano i orquestra. La
influéncia tradicional en aquest segon
concert es mostra ja des del primer
acostament a |'estructura en qué esta
basat. Es desenvolupa en un sol mo-
viment, la qual cosa li confereix una
intensitat lirica que el separa clarament
dels models classics, perd no impedeix
que n’emani una gran coheréncia, re-
flectida en I'estreta organitzacio inter-
na. S’hi distingeixen dues grans sec-
cions, unides per la cadéncia.

Vegeu I'esquema 1

La primera seccio (Moderato) co-
menca amb una extensa melodia de
caracter liric, postromantic (com a
reinterpretacio del romanticisme amb
influéncia d’altres llenguatges poste-
riors), limitada en compassos (8; 4 +
4), Aquesta formula de doble influen-
cia tradicional i culta estructura el con-
cert gairebé en la seva totalitat.

Szymanowski juxtaposa continua-
ment els fraseigs i motius arsics i té-
tics, que refor¢a amb diversos tipus
d’escriptura. Aquesta alternanca crea,
com un leitmotiv, una coheréncia que
confereix un ritme intern a tota I'obra.

Vegeu I'esquema 2

Perd més enlla del lineal, aquests
fraseigs i motius se superposen entre
el violi i la resta d’instruments or-
questrals, i donen lloc a un dialeg con-
tinu. L'orquestra en molt poques oca-

Amb la creacio
d’una veritat propia,
Szymanowski
recrea el seu
paisatge interior
i la seva realitat
alternativa.

sions €s un mer acompanyant, i ocu-
pa un paper crucial en la creacio
d’una atmosfera coherent, en la qual
es desenvolupen les linies melodiques.
La tendéncia a intercalar i superposar
ritmes binaris i ternaris es remunta a
la inspiraci6 en la forma masurca.
Les modificacions de tempo en les
seccions més amplies (forca freqiients
si considerem la durada del concert)
i la gran flexibilitat agogica en les sec-
cions més petites, amb indicacions
com rallando, avvivando, etc., ens re-
meten a la practica del rubato en la
musica tradicional del centre i el sud
de Polonia. Altres reminiscéncies tra-
dicionals poloneses es poden trobar
en I'explotacio dels registres més ex-
trems del violi, tant greus com aguts.
L'origen es remunta a la masica vocal
tradicional de la cultura Podhale, a les
muntanyes de Tatra, on els homes can-
taven en els seus registres més aguts,
gairebé en crit, de la mateixa manera
que les dones. Aquesta practica es pot
explicar com una imitaci6 de les gai-
tes poloneses. La influéncia de la ma-
sica instrumental tradicional de la co-
munitat Géral (basicament cangons
de dansa) es copsa clarament en la ri-
ca ornamentacio i variacio sobre una

[ArTicLE TG

estructura basica que es manifesta tot
al llarg de 'obra. Es una tradicio si-
tuada a les terres altes de les mun-
tanyes Tatra i una poderosa inspiracio
per al concert?.

Tota aquesta influéncia tradicional
és reinterpretada i es mostra en alter-
nanca amb seccions de reinterpreta-
ci6 romantica. Aquestes tltimes tenen
dues funcions: relaxar tensioé quan
s’exposen i crear tensio en el desen-
volupament, per assumir la funcio de
transicio al caracter enérgic dels te-
mes de dansa, basats en el desenvo-
lupament motivic.

La utilitzacio i superposicio d'es-
tructures pentatoniques i escales forca
limitades ens remeten una altra vega-
da a la modalitat i fins i tot a I'ambi-
gliitat tonal.

En aquest concert, Szymanowski
utilitza un antic mode tradicional po-
lonés (localitzat a la zona sud de Pod-
hale i origen de la masurca) per inte-
grar melodia i harmonia. Els modes
utilitzats a Podhale es basaven en una
escala major que seguia dos esquemes
meladics segons la seva direccié®:

Ascendent; mode lidi: quart grau
elevat (quarta augmentada).

Descendent; mode mixolidi: setée
grau rebaixat (setena disminuida).

L

Aquestes caracteristiques melodi-
ques generen la major part de I'inu-
sual llenguatge melodic i harmonic uti-
litzat en tota I'obra.

Primera part Segona part
Moderato molto Cadéncia <:>
tranquillo-Andante Al B A2 c ; A3 D A4
sostenuto Allegro Allegrefto Tempo | Andantino Tempo |
moderatto  franquillo molto animato
(Vigoroso) tranquillo
Esquema 1
Moderato molto tranquillo
IV¢ Corde
q AW : ] | ;
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En comparar I'escala Podhale amb
I'escala major o menor natural, s’ob-
serva que I'escala Podhale només mos-
tra quatre cinquenes justes en comp-
tes de sis. Aquesta distribuci6 forma
un ordre simétric en el pitch class de
I'escala que envolta la resta d'inter-
vals:

L'estructura de cinquenes que ver-
tebren la relacié do-sol, (re), la-mi, ens
condueix a una possible extensio de
['ambit de I'escala a una desena:

Les notes que coincideixen amb I'es-
cala major son do-re-mi-sol-la, exac-
tament les notes que formen el cicle
de cinquenes justes en ambdues esca-
les: do-sol-re-la-mi. Aquestes estruc-
tures de cinquenes es veuen repre-
sentades en tot el concert de manera
lineal, vertical i ciclica:

i

D’aquesta manera, Szymanowski
pren la importancia historica de la cin-
quena justa i la desenvolupa. Partint
de la cinquena justa en el baix com a

o Poblacions
A Muntanyes

[ 4 » ko

acompanyament tradicional de la ma-
surca, desenvolupa aquesta idea uti-
litzant les cinquenes paral-leles com a
base en la conducci6 de veus:

=

e

Aixi, les cinquenes i sisenes perden
la caracteristica distintiva que ocupa-
ven en la musica classica, i sutilit-
zen com a pedals o estructures més
complexes (C-G-D, per exemple) que
confereixen una sonoritat especial a
'obra:

En un aspecte melodic, els dos tri-
tons que es creen en alterar I'escala
major per la influéncia del mode lidi
i el mixolidi, donen lloc a inflexions
modals, i es crea la possibilitat d’ori-
ginar centres tonals diferents a la to-
nica:

El triton entre 4# i 8 (fa#-do, per
exemple) pot donar lloc a una setena
de dominant (re-fa#-la-do), que po-
tencia el cinqueé grau com a tonica.

El trito entre 3 i 7b (si-sib) pot de-
finir una setena de dominant (do-
mi-sol-sib) que condueixi al quart
grau natural a exercir com a tonica.

Mapa de la regié

de Podhale,

amb la situacié

de Zakopane

i les muntanyes Tatra

Aquestes toniques potencials no po-
dran ser establertes només explotant
el triton. El que realment definira la
funci6 de tonica és la successié harmo-
nica de Iv-v, és a dir, la cinquena in-
ferior i superior. En ocasions troba-
rem una bitonalitat aparent quan dues
veus superposades explotin, per exem-
ple, la superior do i la inferior fa#:

En el concert trobem un desenvo-
lupament sistematic de la tensio cre-
ada per la juxtaposicio 4# i IV natural,
que emfasitza la superposicio de I'es-
cala Podhale (llegat tradicional) i
I’harmonia més classica (llegat de la
musica culta). A més,
es posa de manifest la
importancia en la rela-
ci6 de tonalitat i mo-
dalitat des del punt de
vista de convivéncia i
reinterpretaci6 de misica culta i
d’heréncia tradicional.

Finalment, i en les paraules del
mateix Szymanowski, torna a emfa-
sitzar-se la importancia d’aquest te-
ma en 'estudi de 'obra del composi-
tor. Aixi, escriu: «El meu treball esta
en compromis amb la cristal-litza-
ci6 dels elements d’heréncia tradicio-
nal [...]. Crec que aixo hauria de
ser un punt subjecte a una analisi
en profunditat.»’

NOTES

1. Downes, Stephen. 2003. Szymanows-
ki, eroticism and the voices of mythology.
Londres: RMA Monographs.

2. Enciclopédia Garland. Entrada Poland.
3. Grafics extrets de McNamee, Ann.
1985. «Bitonality, mode and interval in
the music of Karol Szymanowski».

Nausica Berni Martin és titulada su-
perior en violi per 'ESMUC, el curs
2005-2006.
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- Darrera hora

Zaldivar avanca com afectara Bolonya
els ensenyaments artistics superiors

n el marc de la primera reunio ge-
Eneral de professorat del curs

2006-2007, i seguit amb atencié
pels prop de 150 professors assistents,
el professor Dr. Alvaro Zaldivar, sots-
director general de Personal Docent i
Investigador del Ministeri d’Educacio
i Cieéncia, va pronunciar la conferéncia
“La nueva Ley Organica de Educacion
y el Espacio Europeo de la Educacion
Superior: perspectivas de futuro de los
estudios superiores musicales y de su
profesorado”. Convidat per 'ESMUC,
Zaldivar va respondre les preguntes dels
professors sobre com afectara la futu-
ra implantacié dels Acords de Bolonya
els ensenyament artistics, i també so-
bre els possibles canvis que la recent
aprovacio de la LOE hagin pogut mo-
tivar. Val a dir que Zaldivar es va mos-

lacié d'un marc educatiu europeu co-
mu.

El representant del Ministeri va es-
tar acompanyat pel director i sotsdi-
rector de I'Escola, Salvador Mas i Oriol
Ponsa, respectivament, juntament amb
el coordinador general del centre, Jo-
sep Roda, i la nova secretaria acade-
mica, Magda Polo. La reunio general
de professorat va servir per avancar al-
gunes de les cites importants de 'Es-
cola en aquest nou curs 2006-2007, en-
tre les quals, la jornada inaugural pre-
vista per al 22 de novembre, Santa
Cecilia, moment de presentacié de I'Or-
questra Simfonica de 'ESMUC, entre
d'altres.

El representant del Ministeri

d'Educacid i Ciéncia, en un moment
de la seva intervencid,

LAURA COMA

trar optimista en relacié amb |'articu- seguida pels professors de I'Escola

Inici del cicle “Els Concerts de '’Academia”

| 17 d’octubre vinent tindra lloc el primer concert
Ede la série integrada en el cicle “Els Concerts de I'A-

cadémia”, una nova proposta que engloba les ac-
tuacions de tipus académic generades entorn de 'TESMUC
i que es dura a terme integrament a la sala polivalent de
L'Auditori. El cicle, que es presentara properament, esta
obert al professorat de I'Escola, estudiants en actiu, antics
estudiants i, ocasionalment, artistes convidats per I'ES-
MUC. En total, aquest primer any de funcionament el ci-
cle inclourd una quinzena de concerts, tots a les 19.00 ho-
res i de cardcter gratuit. La primera actuaci6 consistira en
un concert a carrec del quartet de guitarres Galiu —format
per Maria Camahort, Marta Robles, Belisana Ruiz i Eka-
terina Zaitseva—; amb Carles Cortés a la percussio; Alba
Carmona, veu flamenca, castanyoles i palmas, i la cantant
Anna Alas. Interpretaran obres de Feliu Casull -també =
professor de 'TESMUC-, Federico Moreno Torroba, Luigi =
Boccherini i Manuel de Falla, entre d’altres.

ESMUC

Quartet de guitarres Galiu

Nou curs, nova pagina web

oincidint amb el comencament del curs, I'Escola ha estrenat nova pagina web amb la voluntat de traduir, en for-

mat electronic, el progressiu canvi d'imatge corporativa realitzat tot al llarg del curs passat i exemplificat amb

I’edicié de nous materials d’informacié institucional —ja sigui de I'Escola, en un sentit geneéric, ja sigui de ca-
dascuna de les titulacions que s’ofereixen a 'TESMUC. La implantacié de la nova pagina web ha significat, paral-lela-
ment, P'activacio del domini .cat. Podeu consultar el nou web a: www.esmuc.cat o bé www.esmuc.net.

ESMUC
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MIQUEL PERALES

l per RUT MARTINEZ

—-Nova etapa... Com I'afronta?

—Per a mi significa un repte, perqueé ja
coneixia la docéncia en el sentit més es-
tricte del terme; és a dir, ha exercit com
a professora no només en I"ambit musi-
cal, sind també com a directora de di-
versos masters. En aquest sentit, la no-
va etapa a 'ESMUC em representa un
accés directe a I'aprenentatge funcional
i académic d’una escola de tipologia es-
pecifica.

—Com, d'especifica?

—A diferéncia de la universitat, a I'ES-
MUC la casuistica és més especifica i aixo
provoca que els casos particulars s’aca-
bin convertint, sovint, en els més gene-
rals. Per tant, la d’ara és una oportuni-
tat que em permetra treballar a partir
d'unes particularitats que deriven en un
tipus diferent de problematiques acadé-
miques. I és que 'ESMUC mostra di-
feréncies no només a causa del tipus d’es-
tudis, sin6 també del perfil de professors
i estudiants.

—¢; Aix0 fa més dificil la gestio de I'Es-
cola?

—Sens dubte, perque aquestes espe-
cificitats poden conduir-nos a fer de I'ex-
cepei6 una auténtica regla, fet que hem
de mirar d’evitar. Després d’una prime-
ra fase de vida de I'Escola, la de posada
en marxa, de greixatge del motor i de de-
finicio dels objectius, podem dir que ja
som en una segona fase, en qué cal defi-
nir i obtenir canals que estandarditzin
solucions académiques i redueixin ex-
cepcions per tal de millorar tant els pro-
cessos com les eines necessaries per ga-
rantir una bona gestio de 'ESMUC.

—Per fer-ho, quina metodologia se-
guira?

—Crec que s’ha de treballar en una do-
ble direcci6. La primera, elemental, de
treball amb les bases de |'ensenyament
musical, és a dir, amb els nivells ele-

Gent ESMUC
Magda Polo

Secretaria academica
“Bolonya prioritzara 'aprenentatge

més que la docéncia”

Professora d’estética i projectes finals de PESMUC des de 2003, Mag-
da Polo inicia el curs com a nova secretaria académica de I'Escola. Doc-
tora en filosofia, en Uespecialitat d’estética, i amb una tesi doctoral so-
bre filosofia de la musica del romanticisme alemany —en concrel, bas-
tida sobre la polémica filosofica entre musica pura i programatica—,
Polo parla amb seguretat entorn de la realitat de l'educacié musical a
Catalunya i la seva imbricacio en el cada vegada més present context
europeu. Parla i, encara més important, conveng amb arguments com
lexperiéncia i la savia mesura de totes les coses.

mental i mitja; i una segona, igualment
fonamental, d’equiparacio i cooperacio
amb la universitat. D’aquesta manera
pensem no en un Gnic triangle on I'ES-
MUC apareix com a vertex (el de 'ense-
nyament musical elemental, mitja i su-
perior), sind en un doble triangle que
s’estableix amb els estudis universitaris
i el nou context educatiu europeu.

—; Optimista, doncs, davant el repte
de Bolonya?

—Optimista, si, i conscient que Bolonya
significa tot un repte que demana una re-
visié metodologica en relacié amb la
doceéncia. Segons Bolonya, el centre de
'educacio és I'aprenentatge, fonamen-
talment, més que la docéncia.

—¢I aixo significa un trencament?

—No necessariament. Nosaltres, a Ca-
talunya, ja tenim una experiéncia forca
implantada, de més deu anys, gracies a
iniciatives com les de les universitats vir-
tuals d’aprenentatge. Jo he pogut par-
ticipar en la creacio i la docencia durant
deu anys d'un master de la UOC i he po-
gut adonar-me que la figura del profes-
sor tradicional desapareix per convertir-
se en una mena de consultor que guia
I’alumne, que li atorga les eines ne-
cessaries, les pautes per a I'aprenentat-
ge. Es precisament en aquesta direccio
que treballa el sistema de crédits ECTS:
intentar que el professor, a partir d'uns
coneixements determinats, orienti, mar-
qui el cami de I'estudiant. D’aqui que
tot ambit d'ensenyament en linia hagi
estat pioner.

—Pioner, per tant, com la UOC. Quins
canvis exigira aquest nou sistema?

—Basicament, fara palesa la im-
portancia dels materials d’estudi: quan
la presencialitat deixa de ser el més im-
portant, cal ser molt més curds amb les
eines i pautes que es recomanen als es-
tudiants. Pero hi haura elements molt
positius, com ara més intercanvi entre
universitats, el treball en projectes co-
muns, etc.

—Canvis, tots aquests, metodologics.
N’hi haura, perd, que afectaran també
la mateixa estructura de les institucions
musicals, en alguns casos marcadament
jerarquica...

—Es cert que s’arrossega una heréncia
que ha fet que 'ensenyament sigui, per
definicid, hereu de la jerarquia que en-
tronitza els catedratics i els converteix
en Unics transmissors dels coneixements
apresos dels seus mestres. El nostre rep-
te és fer veure als nous estudiants que el
seu futur no s’ha de basar tant a repro-
duir, perpetuar aquesta jerarquia, com a
convertir-se en bons docents, investiga-
dors, professionals amb una visi6 es-
tratégica i global.

—Com s’ho fara per alternar la seva
tasca a 'TESMUC amb la resta de com-
promisos professionals?

~La veritat és que amb voluntat, tre-
ball i rigor. Als matins soc la directora
d’edicions de la Universitat Autonoma
de Barcelona; d’aqui a dos mesos, la pre-
sidenta de I’Asociacion de Editoriales
Universitarias Espanolas, i, des de fa dos
anys, membre de la junta directiva de
CEDRO... I a les tardes, amb molta il-lu-
sio, a 'TESMUC.

—Atesa la seva important activitat en
el sector editorial, pensem en el paper que
podria tenir respecte de les publicacions,
que encara son un ambit molt verge a
FESMUC...

~La veritat és que el meu encarrec ha
estat el de la secretaria académica, per tant,
em centraré del tot en aquesta tasca, si bé,
d’acord amb la meva formaci6 i experién-
cia professional, si se'm demana explici-
tament, podria donar suport i, en cas de
ser necessari, assessorament sobre 'inici
d’una linia d’edicions propia que treballi
no Gnicament amb suports tradicionals
—com el paper—, siné també amb les mol-
tes possibilitats que ens déna el suport di-
gital i no només en el context de 'ESMUC,
sind en el context de les edicions sobre ma-
sica i de musica del nostre pais i de fora.






