


UESMUC acull el curs internacional 
d'estiu de l~ssociació Orff-Espanya 

M úsica i moviment en l'educa ment vinculat amb aquest darrer punt, Al marge del treball de ca ràcter més 
ció, aquest és el títol del curs la relació entre dansa i música en la tra pràctic, el cms d'estiu també va incloure 
internacional d'estiu que dició europea -danses histò1iques, dan diverses conferències, taules rodones 

anualment organitza l'Associació Orff ses socials, elements coreogràfics, etc. i debats en grup. 
Espanya i que enguany s'ha celebrat a 
I'ESMUC, en coordinació amb el De
partament de Pedagogia de l'Escola. El 
curs, celebrat del IOal 14 de juliol, va Sobre l'Associació Orff-Espanya 
centrar el seu programa a donar a 
conèixer models didàctics per a edats reacla l'any 1996, l'Associació OdT-.Espanya és una organització sense ànim 
diferents des de la perspectiva de I'OriT dc lucre integrada per professors d'educació musical i moviment interes
Schulwerk. Impartit per Vcrena Mas sats en Ics idees pedagògiques que el compositor alemany Cari Orff vacoe 
chat (ajudant de càtedra dc I'Orff-Ins mençar a desenvolupar a partir del 1924 amb la finaU tat de convertir la música en 
titut de la Universitat Mozarteum de un ensenyament viu; una fonna, per tant, privilegiada d'interacció social en què ca
Salzburg) i James Harding (professor da persona desenvolupa les seves capacitats musicals com a part d'un grup. Seguint 
de música a la San Francisco School i els principis educatius que defineixen el pensament d'Orff, l'Associació té com a 
encarregat de desenvolupar el progra objectius principals facilitar la pràctica de la música com un hàbit cultural a l'abast 
ma Orff a diverses escoles nord-ame de tothom; fomentar les capacitats perceptives, creatives i comunicatives mitjançant 
ricanes), la cinquantena de participants l'expressió vocal, instrumental i corporal; utilitzar l'exploració, el joc, la improvi
van tractar d'aspectes com el desenvo sació, la composició i la interpretació de textos, cançons, danses i peces instru
lupament dels sentits, la sensibilització mentals per al desenvolupament d'un pensament musical ric i profund, com tam
i la consciència corporals, el ritme com bé desenvolupar la dimensió social de la música per mitjà de Ja pràctica musical en 
a element bàsic de la dansa i, especial- grup. Per a més informació: www.orjf-spain.com. 

Jornada de portes obertes 
amb motiu de la 

Festa de la Música
mb motiu de la celebració de la Festa Euro
pea de la Música, el 21 de juny passat l'Escola 
va celebrar una jornada de portes obertes des

tinada a donar a conèixer tant les disciplines d'estu
di com les instal·lacions del centre. La jornada, que 
es va iniciar a les nou del matí i es va allargar fins a 
les nou del vespre, va incloure diverses visites guia
des en horari de matí i tarda. Futurs estudiants, jo
ves arquitectes, casals de gent gran propers al barri, 
entre altres, van ser alguns dels visitants en una jor
nada on més d'un centenar de persones van poder 
viure de ben a prop la realitat de I'ESMUC. 

Mas dirigeix la clarinetista 
Ona Cardona a Maó 

' alumna de clarinet de I'ESMUC Ona Cardona, que ha finalit
zat enguany amb qualificacions exceHents els seus estudis a 
l'Escola, va ser dirigida pel director de l'ESMUC, el mestre Sal

vador Mas, en un concert celebrat a Maó, vila natal de la clarinetis
ta, el I Ode juliol passat, en el marc del 34è Festival de Música d'Es
tiu organitzat per Joventuts Musicals de Ciutadella (Menorca). Mas va 
dirigir l'Orquestra de Cambra Illa de Menorca, en un concert que va 
incloure la interpretació de Vistes al Mar d'Eduard Toldrà, així com 
del Concert per a clarinet i orquestra K 622 de Mozart, amb Cardo
na com a solista. Ja en la segona part, Mas va dhigir la Simfonia núm. 
40 en sol menor K 550, també de Mozart. Èxit de públic i gran ova
ció per a la jove intèrpret, deixebla del professor Josep Fuster i gua
nyadora, entre altres, del Certamen Nacional d'Interpretació «lnter
centros», l'any 2005. 
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una~~~ Teresa Berganza 

adiant, distesa i divertida, així es mezzosoprano i professora de I'ESMUC, vador Mas, tot esperant poder h·açar li
va mostrar Ja prestigiosa mezzo- Mireia Pintó, que va acompanyar Ber nies bàsiques de coHaboració en un fu
oprano Teresa Berganza en la ganza tant en Ja visita com en J'assaig tur immediat. És arran d'aquest interès 

seva recent visita a I'ESMUC. La can posterior que la cantant madrilenya va creixent per aspectes vinculats amb 
tant, acompanyada de la seva filla, la fer a l'aula de cor de l'Escola. l'educació que la mateixa Berganza ha 
soprano Cecilia Lavilla, i del pianista Berganza, però, no només va depar estat una de les protagonistes destaca
Juan Antonio Alvarez-Parejo, va visi tir amb la direcció del centre sobre Ja des de les classes magistrals enregis
tar les instaHacions de l'Escola el mes tipologia d'Escola i dels ensenyaments trades en el programa Magister Musi
de juliol passat amb motiu de la seva que s'hi imparteixen, sinó que va inte cae-Harmos, promogut per la Funda
presència a Catalunya arran dels seus ressar-se també per la integració de I'ES ción Albéniz, i en què l'ESMUC ha ac
compromisos professionals. Berganza MUC dins el complex cultural i educa tuat com a proveïdor de continguts 
va ser rebuda pel director de l'Escola, tiu de L'Auditoti. És precisament d'as en tant que soci intemacional del pro
Salvador Mas; el subdirector, Oriol pectes vinculats amb Ja formació dels jecte, presentat a la seu central de la 
Ponsa, i el cap d'Estudis, Rafael Sali més joves que Ja cantant va intercanviar Fundación Caja Madrid el 30 de maig 
nas, i per la mirada atenta de la també diverses opinions amb el director, Sal- passat. 

Assaig de luxe 

EI fet que Berganza obrís el 6 de juliol passat el dotzè 
Festival fnternacional de Música Clàssica-Memorial 
Eduard Casajoana de Sant Fruitós de Bages va pro

piciar la seva visita a Barcelona i, particularment, a l'ES
MUC. La mezzo i la seva filla van repassar a bastament el 
repertori del concert, integrat per obres de Monteverdi, 
Handel, Paisiello, Haydn, Mozart, Mendelssohn, Gounod. 
Massenet, Dvorak i Donizetti. Acompanyades pel pianis
ta juan Antonio Alvarez-Parejo, mare i filla van departir 
àmpliament amb periodistes i curiosos durant tota la tar
da d'estada a l'Escola. A la foto de la portada, Mireia Pin
tó acompanya Teresa Berganza i Cecília LaviUa. 

Assistència a la conferència IAML-IAMIC-IMS 

La Bibl ioteca de l'Escola ha participat en Ja darrera edició de la conferència de la Interna
cional Association of Music Librari es (IAML), que va tenir lloc del 18 al 23 de juny a la 
ciutat sueca de Goteborg. Per primera vegada aquesta conferència ha reunit representants 

de tres associacions musicals, com la mateixa IAML, la Internacional Musicological Society 
(IMS) i la fnternacional Association of Music Libraries, Archives and Documentation Centres 
(!AMIC). Entre altres ternes, s'hi van tractar les darreres novetats entom dels projectes inter
nacionals de documentació musical com RISM, RlLM, RfPM i RldTM, diversos projectes de di
gitalització de fons musicals (Bibliothèque Nationale de France, Bibliothèque Royale de Belgi
que), i també els resultats de les nombroses comissions de treball de la IAML, com per exem
ple les de drets d'autOt~ accés a matedals efímers, materials audiovisuals, accés a arxius musicals, 
arxius d'orquestra, biblioteques públiques, especialitzades o biblioteques d'institucions d'en
senyament musical. 3 
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,·viva España! 
Més que una sardana 

de Pere Rigau 
I per JOAQUIM RABASEDA 

E
n el curs d'un treball de camp 
en la zona del baix Ter, una re
cerca dirigida per Jaume 
Ayats,1 vàrem localitzar al Cen

tre de Documentació de Can Quintana 
de Torroella dc Montgrí una sardana 
amb un títol ben sorprenent. ¡Viva Es
paña! formava part d'un plec de sis sar
danes conservat en el fons que els des
cendents dc Pere Rigau ( I 868-I 909) 
van cedir a aquest centre l'any 2002.2 

Els primers dos compassos dels curts 
són reveladors: el nabiol, els dos cor
netins i un fiscorn toquen el conegut 
motiu inicial dc l'himne actual de l'Es
tat espanyol. A partir d'aquí la sarda
na encadena, una rere l'altra, diverses 
citacions d'altres himnes i melodies de 
ca ràcter ma rcial. Res de cançons po
pu lars catalanes. Ni tan sols el carac
terístic acompanyament rítmic i harmò
nic que s'ha convertit en l'emblema de 
la dansa nacional. En lloc d'aquest, el 
ritme del tutti final-que repeteixen in
sistents el nabiol, les tenores, els tibles, 
els ti"Ombons, un l"iscom i el conn·abaix
rcmct directament a les desfilades mi
litars i a Ics corridas de toros; és a dir, 
a les músiques de moda que van coin
cidir en el pasdoble al principi del se
gle xx. 

El 2006 aquest document no ens dei
xa indiferents. Reclama. provocador, la 
nostra atenció. Perquè no ens és fàcil 
entendre com un dels protagonistes del 
particu lar cànon nacional de la sarda
na hagués escrit aquesta obra. Perquè 
tant el títol com les melodies i els rit
mes xoquen amb la forma i el timbre 
que considerem consubstancials de les 
sardanes. Quan la imaginem amb l'anà
lisi de la part itura - i també si l'escol
téssim- patim un conn icte hermenèu
tic, ja que els significats que ens sug
gereix ens resulten contradictoris. Ara 
bé, aquesta contrad icció, no la visqué 
Pere Rigau ni els balladors emporda
nesos del lïnal del segle XIX. 

Vet aquí una bona oportunitat per 
demostrar que la història no és només 

Els Montgrins en el tombant de segle. 
Pere Rigau està assegut, 
el primer a l'esquerra 

un instrument ideològic al servei de les 
institucions, ni un entreteniment que 
omple la curiositat del nostre lleure, ni 
encara menys un coneixement comple
mentari als nostres oficis i aficions. La 
història també ens desvetlla. Ens des
perta del nostre pensament autosufi
cient. Els marxistes ho sabien molt bé: 
la història podia desalienar, podia des
narcotitzar. 

Al principi del 
segle xx es va 

difondre a Catalunya 
una nova imatge de la 

sardana, que la 
convertia en un 

símbol nacional i en 
un referent de civilitat 4 

I 

ere rugau, un altre apòstol de 
Ja pàtria catalana. Flabiolaire 
virtuós i fundador de la cobla 
Els Montgrins, de la qual fou 

director, Pere Rigau va ser un dels au
tors de sardanes més prolífics de la se
va època. S'ha escrit diverses vegades 
que en compongué unes cinc-centes, 
tot i que la majoria es donaven per per
dudes.3 També s'ha escrit que fou un 
continuador de la via oberta per Pep 
Ventura «en fer prevalèixer la més pu
ra i genuïna condició racial enfront del 
corrent perniciós que en la seva èpo
ca imperava d'utilitzar ritmes impro
pis com la polca o melodies calcades 
de les òperes per compondre les com
posicions sardanistes» .4 Però que va 
morir massa aviat, «en el sentit que va
morir precisament quan s'estava for
jant el clima idealista que va donar lloc
al periode de ressorgiment de Ja sar
dana».5 Lluís Albert ho aventurava unes 

P

frases abans: al costat de Josep Serra 
hauria pwporcionat un nou cas per a 
les vides paral·leles de Plutarc. 

En els primers anys del segle xx, a 
cavall de l'ascens de la Lliga Regiona
lista de CataJw1ya, va difondre's pel ter
ritori una nova imatge de la sardana 
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ParticeHa de flabiol 
de la sardana 
iViva España! • 
de Pere Rigau 

que la convertia en un símbol nacional 
i en un referent de civilitat. Des d'ales
hores, les postures catalanistes volien 
deslliurar-la de les impureses ocasio
nades per la influència dels balls de mo
da i dels costums musicals estrangers, 
ja fossin italians ja fossin espanyols. La 
sardana pura, arrelada míticament en 
els versos d'Homer i continuadora de 
l'esperit herdià del poble en les seves 
melodies, es convertia així en el prin
cipal rerefons conceptual del seu dis
curs històric. El que fins aleshores ha
via estat una agrupació instrumental 
per a les festes locals esdevenia simbol 
sonor d'un país. També ho feia la for
ma musica l que havia crescut al cos
tat de les noves actituds corporals i de 
manifestació socia l dels joves de mit
jan segle XIX. I les històries que s'ex
plicaven al voltant del repertori i dels 
principals autors sardanístics van ser 
un bon mecanisme de suport a aques
ta ideologia nacionalista, que manifes
tava el seu programa emocional amb la 
cobla i la sardana. Calia desenterrar 
la dansa nacional com calia desenterrar 
la pàtria espiritual que jeia ofegada so
ta l'enclusa de l'Administració espa
nyola. Així ho creien. 

L'escriptura històrica sobre la sar
dana va imp1·egnar-se d'aquestes ide
es que varen solidificar una opció estè
tica en un imperatiu des del qual es 
construïa la història i es jutjava el pas
sat. Des d'aquesta perspectiva es re
clamava I 'heroisme de Pep Ventura i 
del conjunt d'homes compositors que 
ell encapçalava. Ent•·e els salvadors mu
sica ls de Catalunya, havia de trobar
s'hi Pere Rigau. Així ho explicaven. 

U
n mosaic d'himnes. Un reial 
decret del Govern de José 
Maria Aznar va regular defi
nitivament, encara no fa una 

desena d'anys, l'himne de l'Estat es
panyol.6 Amb aquest pas acabava el seu 
recorregut d'himne oficial, que havia 

començat amb un decret signat per 
Francisco Franco el juliol de 1942. Fins 
aleshores havia estat un emblema 
monàrquic que havia simbolitzat tam
bé determinades tendències polítiques, 
ja que des del casament d'Isabel li, l'oc
tubre de 1866, la Marcha de granade
ros representava aquesta via dels Bor
bons.7 Per tant, és lògic pensar que la 
marxa que es troba escrita en una de 
les pàgines del Libro de la ordenanza 
de los toques de pífanos y tambores que 
se tocan nuevamente en la infantería 
española, publicat a Madrid el 1761, 
obra del músic andalús Manuel Espi
nosa de los Monteros ( 1725-181 0), no 
era pas un himne. S'hi va convertir amb 
el pas del temps. 

En l'antiguitat grecoromana els him
nes eren uns poemes d'honor als déus 
i als herois, que normalment es canta
ven en actes de culte. El cristianisme va 
transformar-los en lloances a Déu, als 
sants i a la Verge Maria. I d'aquest ús 
religiós deriven els nostres himnes na
cionals, sobretot després de la Revolu
ció Francesa de 1789, quan se'n com
pongueren molts per exaltar la llibertat 
i les noves divinitats de la Il·lustració. 
Una de les conseqüències del pas dc les 
tropes franceses per la Península va ser 
la difusió d'aquesta nova definició del 
gènere hímnic. ja el 1808 Ferran Sor 
( 1778-1839) va escriure'n alguns a par-

En l'època 
grecoromana els 

himnes honoraven 
déus i herois. El 
cristianisme els 
transforma en 

lloances a Déu, als 
sants i a la Verge Maria. 

tir de poemes de Juan Bautista Arriaza 
( 1770-1837), com el Venid vencedores 
que entonava l'exèrcit espanyol el vint
i-vuit d'agost del mateix any, mentre en
trava a Madrid.s 

Un altre dels exemples primerencs 
que trobem a Espanya és l' Himno a 
Riego, que van utilitzar les tropes cons
titucionalistes de Rafael Riego el 1820. 
Una prova de la força simbòlica 
d'aquesta música fou que Ferran VTT 
l'hagués de cantar davant les multituds 
des d'un dels balcons del Palau Reial 
com a signe de respecte a Ja Constitu
ció.9 Durant més de cent anys, la seva 
lletra va anar variant. Això ens en cor
robora la vigència i l'ús: va ser un sig
ne d'oposició republicana a la monar
quia, tant quan va esclatar la Revolu
ció Gloriosa de setembre de 1868 com 
quan va proclamar-se la Segona Repú
blica l'abril de 193 I. Encara el desem
bre de 2003, a la final de la Copa Da
vis, les seves notes atiarien una mica 
més el debat sobre la realitat nacional 
espanyola. 

Fins a l'anibada del Gaudi/lo. però, 
la proclamació d'un himne nacional es
panyol va ser un procés complex i difí
cil. Al fina l del segle XIX, la gent en
cara usava les melodies de moda quan 
necessitava una cançó emblemàtica per 
expressar el seu sentiment patriòtic. Per 
això, en esclatar la guerra de Cuba, els 
soldats espanyols que partien ho feien 
cantant un fragment de Códiz, una sar
suela que Federico Chueca ( 1846-1908) 
i joaquín Valverde (pare, 1846-1910) 
van estrenar el 1886. La marxa del fi
nal del primer acte, que començava 
amb un característic motiu tallat i amb 
el text «V. ... va ... España», va ampliar 
ràpidament el repertori de les bandes 
militars i era cantat espontàniament pels 
carrers de Madrid. joaquín Valverde 
(fiU, 1875-1918) va convertir-la, l'any 
1896, en la melodia central i en el títol 
d'una nova sarsuela còmica. Durant 
més d'una dècada va ser w1a de les me
lodies més populars. Fins que a causa 
del desastre antillà va passar a ser un 
signe funest de la bogeria patriòtica, i 
es va deixar de tocar. Fou anaconada i 
proscrita. 10 

Així doncs. parlar de la Marcha de 
granaderos corn l'himne nacional d'Es
panya al final del segle XIX és un error. 
Potser era un emblema monàrquic que 
aplaudien els borbònics, és a dir. un ves
tigi de l'antic règim que no s'havia adap
tat encara a les noves realitats simbòli
ques del romanticisme. o és estrany, 
doncs. que Pedrell no en faci cap re-
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ferèncía en el seu diccionari edi tat el 
1894, mentre que sí que hi recull els 
exemples dels himnes dc França, d'An
glaterra. d'Itàlia. i «CI de Riego». 11 Un 
himne, essencialment, era un text 
cantat. 

P
er què historiem? Com deta
Uem en l'esquema adjunt, la sar
dana de Pere Rigau és una me
na de popurri que cita la Mar

cha de granaderos, l'Himno a Riego, la 
Marcha de Ccídiz, diversos tocs militars 
dc corneta i alt res melodies que enca
ra no hem pogut identificar. Si aques
tes citacions en una sardana ens creen 
un conflicte hctmenèutic avui dia, és 
perquè hem heretat una conceptualit
zació concreta d'aquesta dansa. Pere 
Rigau va compondre un ball de moda 
més, no un símbol nacional. I va utilit
zar unes melodies conegudes que tam
poc no ho eren. Tot i que no queda clar 
si va escriure-la amb una finalitat evo
cadora o irònica, en qualsevol cas no hi 
havia el xoc de significa ts que hi afe
gim ara.l2 Perquè no compartim la ma
teixa vivència de ¡Viva España!, de la 
mateixa manera que no coneixem totes 
Ics referències que l'autor feia d'altres 
obres. 

Més enllà de la revisió crítica de les 
sardanes i de la renexió historiogràfi
ca, aquesta composició de Pere Rigau 
ens confirma que les nostres experièn
cies musicals estan voltades dc signi
ficacions que no són secundàries, i que 
a vegades poden absorbir la percepció 
que se'n té. La topada amb l'<<altre» 
històric, la imaginació de la seva reali
tat a partir del seu rastre, neix de la nos
tra culiositat, però també d'una in
quietud. Perquè a vegades els indicis 
fan que ens qüestionem a nosaltres ma
teixos, que ja no ens sigui possible con
tinuar indife ren ts amb determinades 
idees i comportaments que tenim ben 
assumits. Les dades del passat, com 
aquest plec de particcl·les conservat a 
Torroella de Montgrí, ens recorden que 
no som nans sobre les espatlles de ge
gants. sinó persones atrapades en la 
complexitat ideològica de les nostres 
vivències. És massa còmode reduir les 
transformacions ocorregudes amb el 
pas del temps a quatre tòpics histo
tiogràfics, i culpar les institucions de la 
manipulació del coneixement històtic. 
Els manuals d'escola determinen. Tam
bé ho fa n les veus radiofòniques, els 
programes de mà i Ics imatges promo
cionals. Però l'impuls que ens pot pro
vocar el coneixement del passat ens alli
bera mitjançant la nostra pròpia cons
ciència. Per això no tothom es conforma 
a explicar-se històries. La història, fins 
i tot quan l'escriu un ingenu, no és mai 
innocent. 

Esquema analític dels continguts melòdics 
de la sardana iViva España! 

Compassos Contingut melòdic 

CURTS 
I - 2 Motiu inicial de la Marcha de granaderos 
3-5 Toc de cometa núm. 1 
6- 10 Melodia sense identificar núm. I 

11 - I S Toc de cometa núm. 2 
16-23 Valiació de la tercera secció de l'Himno a Riego 
24-25 Motiu inicial de la Marcha de Cddiz 
26-33 Melodia sense identificar núm. 2 

LLARGS 
34-41 Primera secció de la Marcha de granaderos 
42-49 Melodia sense identificar núm. 3 
SO- 5 L Toc d'atenció 
52- 59 Variació de la tercera secció de l'Himno a Riego 
60-70 Melodia sense identificar núm. 4 
7 1 - 88 Marcha de Ctídiz 
89-94 Melodia sense identificar núm. 5 
95- 110 Melodia sense identificar núm. 6 

NOTES 
1. Fruit d'aquesta investigació acaba dins Emilio Casares, dir. Diccionario de 

d'aparèixer el llibre jAUME AYATS, dir. la música española e hispanoamericana, 
(2006). Córrer la sardana: balls, joves i vol. 6. Madrid: Sociedad General de Au
conflictes. Barcelona: Rafael Dalmau edi tores y Editores, p. 308. 
tors. 8. RMIÓN GARCÍA-AVELLO (2002). 

2. Can Quintana, Centre de Docu «Sor Montadas, Femando [FerTan Sors, 
mentació, Fons Pere Rigau, núm. inv. 33, joseph Femando Macatio Sor]», dins EMI
núm. antic 40. LIO CASARES, dir. Diccionario de la mú

3. CARLES RIERA i jOSEP VENTURA sica española e hispanoamericana, vol. 
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Pa
Posada al punt 

rc d'instruments 

D

A dalt: fortepiano de cínc octaves 
i clavicèmbal italià. 

A la dreta: clavicèmbal alemany 

urant el curs 2005-2006 es 
van convocar una sèrie de 
concursos per a l'adquisició 
d'instruments musicals a fi 

d'ampliar l'oferta del servei del Parc 
d'Instruments de I'ESMUC. Un cop rea
litzades les adjudicacions per mitjà de 
les diverses comissions de valoració, es 
van dur a terme les adquisicions als fa
bricants i constructors escollits. 

Entre els instruments adquirits des
taquen, per exemple, les t1es noves oc
taves de gongs, que permetran ampliar 
els repertoris d'orquestra; l'orgue po
sitiu, imprescindible per a molts dels 
conjunts de música antiga. i el contra
fagot, tan esperat pels fagotistes de l'Es
cola. Aquests i altres instruments pas
saran a formar part del més d'un miler 
de peces que ja hi ha catalogades al Parc 
d'Instruments. 

A més de les adquisicions, el Parc 
també ha revisat els instruments ja exis
tents per tal que, en la mesura que si
gui possible, els alumnes i professors 
els trobin en un estat òptim, coincidint 
amb l'inici del curs. En aquest aspecte, 
cal destacar l'ajustament tècnic delfor
tepiano de cinc octaves, construït per 
jan van der Hemmel, per corregir-ne 
els problemes de repetició i encallament 
de les tecles, així com el pes excessiu 
de la mecànica. 

Aquest estiu també han passat pel ta
ller un parell de clavicèmbals de l'Es
cola: d'una banda, l'alemany, l'estruc
tura del qual calia reforçar per una pèr
dua parcial de la subjecció dels elements 
que suporta, cosa que ha suposat des
muntar-lo i fer-hi un ajustament com
plet. Aquesta actuació, que pot semblar 
de caràcter preventiu. és bàsica per as
segurar el rendiment d'aquest formi
dable instrument, ara que el seu estat 
és reversible. 

D'altra banda, pel que fa al cla
vicèmbal ita lià de Joan Martí segons 
Trasontini, s'ha intervingut en dues es
querdes aparegudes a la taula de res
sonància, i en la reintegració de la po
licrom ia en zones erosionades. 

Amb referència a aquests últims ins
truments, ca l remarcar que han de
mostrat una gran qualitat i resistència 
després de fer un servei excel·lent en 
desenes de concerts, centenars de clas
ses, festivals, cessions i trasllats, amb 
el risc que suposa el transport i l'estrès 

climàtic. 
D'entre aquestes actuacions, desta

ca la col·laboració de I'ESMUC en la 
29a edició del Festival de Música An
tiga, enguany celebrat a l'Auditori, que 
es va traduir en la cessió del clavicèm· 
bai italià construït per joan Martí per a 
diverses actuacions -entre les quals el 
concert inaugural del festival, amb Fa
bio Biondi (violí) i Kenneth Weiss (cla
vicèmbal). Aquest últim va realitzat~ en 
el marc del Festival, una classe magis
tral àmpliament seguida a I'ESMUC. 

És, per tant, la suma de totes aques
tes activitats el que explica la necessi
tat de les intervencions realitzades en 
aquests instruments, per garantir-ne 
una bona resposta en el futur. 
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Pere 
Casulleras 

Professor dels departaments 
de Música Antiga i Sonologia 

"Els músics no només han de consumir música, 
sinó que n'han de produir" 

Productor musical, músic, empresCU'i, afinador de pianos, professor~ in
j'ormàtic... El cas de Pere Casulleras esdevé tant espec(fic com paradigmà
tic de la realitat, certament diversa, de l'ESJIIIUC. TmparteL7: les assignatu
res Cant d'orgue i Conjunt del segle XVI, adscrites al Departament de Mú
sica Antiga; Tècniques d'enregistrament i postproducció I, de l'àmbit de 

onologia, i igualment diversos seminaris, entre els quals destaca el de 
Tremps històrics. Amb tot, Casulleras sosté que unes disciplines i altres no 
estan tan allunyades com sembla. .-Tenen molts punts de contacte. Dall ja 
ho deia: els extrems es toquen.» 

per RUT MARTÍNEZ 

-Quan vns entrar a l'ESMUC? 
- Hi sóc des de l' inici del Departament 

dc Sonologia, que es va crear un any des
p•·és de l'obertura de l'ESMUC. Fa, per tant, 
quatre anys. Tot plegat va ser una mica ca
sual: en un enregistrament, vaig h·obar una 
persona que ja era a l'Escola i va explicar
mc que s' iniciava el Departament de So
nologia. Vaig consultar la pàgina web, em 
vaig presentar a les proves i un mes després 
ja n'era professor. 

- Professor, això si, d'àmbi ts força di
ferents. ¿Són tan distints com sembla o 
s'hi troben també punts de contacte? 

- El canal principal de distribució de la 
música antiga és el canal discogràfic, la ma
teixa discografia; o, si més no, continua es
sent el canal preferent. Tant l'exercici de la 
música antiga com l'enregistrament de qual
sevol tipus de música en un suport que que
da fora del control dels intèrprets fan que 
ens haguem de "transportar" a espais i 
temps que no coneixem. Per tant, parlem 
del mateix exercici: l'un des d'un punt de 
vista arqueològic i l'altre des d'un prisma 
tècnic i gairebé futurista; però és el mateix 
procés. També en música antiga hem de 
"recrear'' per obtenir certes informacions i 
experiències, mons sonors que ja han des
aparegut i que en part només podem acon
seguir reviure d'una manera virtual; és a 
dir, amb l'ajuda de la informàtica. La so
nologia, per tant, intenta crear música i sons 
mitjançant el suport inf01màtic. Pensa, tam
bé, que amb el pas dels segles s'han perdut 
pràctiques musicals abans corrents però 
avui oblidades que són objecte d'investi
gació dels compositors moderns ... Sense 
els sonòlegs, bona part d'aquests estudis 
no serien possibles. 

-¿Els alumnes també entenen aquesta 
proximitat? 

-Hi ha uns quants estud iants que ran 
música antiga i sonologia; és a dir. que te
nen un instrument secundari en una ban
da i un de principal en l'altra. Això ja de
mosh·a l'afinitat de matèries i eines. Per a 
aquests estudiants és molt important que 
hi hagi una institució com l'ESMUC, on po
den cursar les especialitats respectives de 
manera vertebrada. 

- ¿Els intèrprets tenen encara massa re
cels amb tot el que té a veure amb la tec
oologia musical? 

-Certament. N'hi ha dos de molt clars: 
l'un, vinculat a la part comercial de la in
dústria, que sempre tendeix a predominar 
sobre els ctiteris musicals; i l'altre, en re
lació amb les possibilitats immenses que 
dóna la postproducció, fins al punt d'arri
bar a desnaturalitzar les peces. tot conver
tint-se en una eina nociva per a la matei
xa música. És com tot, si qualsevol element 
de la cadena es descontrola, el resultat sol 
ser nefast. 

-¿1s'ha donat molt, aquest descontrol? 
- Molt, massa ... , però no sempre. Per 

desgràcia, la mala utilització de la tecnolo
gia és un periU més que latent, constant, en 
el qual es cau massa sovint. 

-¿Els estudis de sonologia poden cor
regir aquests errors? 

-En part, però no n'estic del tot con
vençut, s'hauria d'anar més en aquesta lí
nia. És una realitat que un percentatge molt 
elevat de persones que fan de tècnics no sa
ben música. Però també és cert que en el 
món actual hi ha la tendència dc fer pre
valer els coneixements tècnics per damunt 
dels artistics. 

-¿Escolten molta música, els futurs 
sonòlegs? 

-Més que escoltar-ne, n'haurien de to-

car. Els músics no només han de consumir 
música, sinó que fonamentalment n'han de 
produir. 

- 1als alumnes de música antiga, ¿tam
bé els cal "tocar" més? 

-Les peticions que cal fer als alumnes 
d'antiga són ben diferents: així com "arros
sego" els sonòlegs a fer més música, a con
siderar més i millor la música, també "arros
sego" els de música antiga a utilitzar més 
i millor les eines infom1àtiques. 

-Com poden facilitar la fei na els in
fomlàtics als intèrprets de música antiga? 

-Per exemple, per mitjà de la recreació 
de sistemes d'afinació històrics, per als quals 
ja no queden instruments que puguin re
produil· el so de l'època. La infonnàtica es
devé la solució millor i més econòmica. 
També és útil per accedir en lú1la al mate
rial que hi ha a les biblioteques. 1princi
palment potencia un aspecte bàsic que la 
música antiga encara no ha incorporat del 
tot: l'intercanvi d'opinions per mitjà de fò
rums d'lnternet; n'lú ha alguns, però som 
a anys llum d'altres matèries universitàties. 

- De fet, ¿ets l'únic professor que fa exà
mens "virtuals"? 

-Més o menys. Són exàmens fets a nú
da per a la matèria i per a I'ESMUC: tinc 
un servidor propi, em dedico a programar 
-un hobby que m'és molt útil per a la fei
na- i em connecto a Internet. Llavors els 
alumnes es connecten amb la seva contra
senya i interaccionen en el meu programa. 
Fins i tot he arribat a examinar una classe 
presencial, mentre jo era a centenars de 
quilòmetres mitjançant un xat, examina
va simultàniament alumnes que físicament 
eren a I'ESMUC amb altres d'Erasmus es
campats per diverses ciutats del món. 

- 1què hi diuen, els alumnes? 
-Ho troben fantàstic; en un primer mo-

ment gairebé no es creuen que podrem t-re
ballar utilitzant aquests recursos, però 
després s'ho passen molt bé i aprenen el 
valor i les possibilitats que els dóna ln
ternet. 

-¿Tindrem bons músics que alhora si
guin bons internautes? 

-Crec que sí, perquè els músics són gent 
que, contràriament a allò que pugui sem
blar, tenen tendència a tancar-se dins una 
bombolla. Per això els és bo tenir una con
nexió directa cap a l'exterior sense haver 
de deixar la seva pròpia bombolla. 




