GENER 2006

EE; A I[ lC NUMERO 2

Ec:cola Superzor de Muszca de Catalunya

—— —-...!mm A

La presencia musical
catalana a Russia




L’ESMUC, seu de la segona edicié de la jornada La ensefianza
de miisica a debate, organitzada per la FEEM

| debat sobre la LOE, les diferéncies existents en-

tre els conservatoris professionals i superiors, la

vinculacio entre la misica i I'ensenyament general,
ete. Aquests son alguns dels aspectes tractats en el marc
de la segona jornada titulada La enseitanza de musica
a debate, que va tenir lloc a 'ESMUC el passat 10 de no-
vembre de 2005. Organitzada per la Federacion Estatal
de Centros de Ensenanzas Musicales (FEEM) en col-la-
boracié amb el Ministerio de Educacién y Ciencia, la tro-
bada va servir per presentar noves propostes a incloure
en I'actual Projecte de llei presentat a Madrid; propostes
dirigides a esmenar possibles disfuncions detectades en
tots els nivells de I’ensenyament musical: ensenyament
general, formaci6 professional i artistica especifica i tam-
bé centres i professorat vinculat a la docéncia musical.
Va destacar la forta representacio de les comunitats auto-
nomes presents en la jornada: Andalusia, Arago, Balears,
Canaries i Navarra; i també Asturies, Cantabria, Caste-
[la-La Manxa, Castella i Lleé, La Rioja, Madrid, M-
cia, Pais Basc i Valencia, les quals si bé no van assistir di-
rectament a la trobada, si que van analitzar les conclu-
sions resultants del debat. En aquest sentit, i en paraules
de la presidenta de la FEEM, Maria Pilar Gracia, aques-
ta segona jornada va servir com a «instrument per facili-
tar la trobada entre els diversos sectors de I'educacié mu-
sical». La trobada, estructurada en dues parts, va dedi-
car el mati a analitzar la visié dels ensenyaments de la

misica des del punt de vista territorial. Va iniciar el de-
bat el subdirector general d’Ensenyaments Artistics i co-
ordinador general de 'ESMUC, Josep Roda, el qual va
glossar breument la situaci6 a Catalunya, exposant algu-
nes xifres en relacié amb el nombre d’escoles i conser-
vatoris. Roda també va esbossar les directrius principals
endegades des del Departament d’Educacié en materies
artistiques i, en especial, musicals. També van resultar
especialment rellevants les intervencions de la presi-
denta d’EMIPAC, Elisabeth Abell6, com també de Mi-
reia Datzira, del Departament d’Educaci6 de la Gene-
ralitat de Catalunya. Ja a la tarda, el debat es va centrar
entorn de les exposicions realitzades pel subdirector ge-
neral d’Ordenacié Académica, Juan Lopez, i el subdi-
rector de Personal Docent i Investigador, Alvaro Zaldi-
var, Aquest altim, en la seva ponéncia, va expressar que
la LOE és una llei que avanca respecte de les anteriors.
«En molt poc temps, només quinze anys, la musica ha
aconseguit estar present de manera explicita en una llei,
fet que ha permés moltes millores, com la separacio en-
tre conservatoris professionals i superiors iniciada I'any
1994», va puntualitzar Zaldivar. Amb tot, els organit-
zadors del debat van considerar d'interés no només el fo-
rum establert, sind també la participacio creixent en el
debat realitzat a 'ESMUC. Es per aixo que, un cop fina-
litzada la jornada, la presidenta de la FEEM ja en va anun-
ciar una tercera edicio.
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L’Escola participa per primera vegada en la Fira
Mediterrania d’Espectacles d’Arrel Tradicional de Manresa

9 ESMUC, a través dels mem-

bres del Departament de M-

sica Tradicional, encapcalats

pel seu cap, Josep Moliner, va parti-
cipar activament en la vuitena edicié
de la Fira Mediterrania d’Espectacles
d’Arrel Tradicional, que se celebra
cada any el primer cap de setmana
de novembre a Manresa (Bages). La
mostra, organitzada pel Centre de
Promocio de la Cultura Popular i Tra-
dicional Catalana, esdevé un punt de
trobada ineludible entre programa-
dors i pablic vinculat a I'ambit de la
musica tradicional. Per primera ve-
gada, 'TESMUC va ser present a la Fi-
ra amb I'organitzacio d’un estand in-
formatiu on s'oferia material rela-
cionat amb I'Escola i, especialment,

era damunt la taula i finalment s’ha
desbloquejat. Aquest reconeixement
significara que, a partir del curs vi-
nent, es podran cursar aquestes qua-
tre noves especialitats a 'ESMUC
com a primer instrument, com ja es
feia amb el flabiol, la tenora i el tible
des de 1992». «Es un pas —afegeix—
perqué potser, algun dia, puguem te-
nir un intérpret de gralla o de fiscorn
omplint el Palau com a solista o, per
qué no?, arribar a sales d’arreu del
mon». La Fira Mediterrania va pre-
sentar un total de vuitanta-tres es-
pectacles i prop de cent trenta ac-
tuacions, entre les quals van desta-
car tant les estrenes absolutes com
les maltiples coproduccions. El con-
cert inaugural de la mostra va tenir

amb les titulacions vinculades al De-
partament de Musica Tradicional. En
aquest sentit, la Fira va servir per do-
nar a conéixer una de les darreres no-
vetats d’aquest departament de I'ES-

MUC: el reconeixement oficial dels
estudis de fiscorn, gralla, cornamu-
sa i acordid diatonic. Josep Moliner
va valorar molt positivament aquest
fet: «Feia tres anys que la proposta

lloc al Teatre Conservatori de Man-
resa i va consistir en una doble ac-
tuacio de la cantant grega Savina
Yannatou i el cantant valencia Mi-
quel Gil.




Paul Badura-Skoda
imparteix una classe magistral a I’Escola

| prestigios pianista Paul Badura-Skoda va im-

partir una classe magistral el 18 de novembre

passat, a la tarda, a ’Aula de Cor de TESMUC.
Aquesta invitacio, promoguda pel Departament de
Mdsica Antiga de I'Escola, es va emmarcar en el pro-
grama d’activitats que va propiciar la visita de Ba-
dura-Skoda a Catalunya i que es va traduir en la pre-
sentacio de 'enregistrament discografic Miniatures.
W. A. Mozart (Ed. Bellaterra Masica, volum na-
mero 6), com també en I'execucid d’'un concert en
el marc del Festival de Musica Antiga de Matard
(Maresme).

Badura-Skoda, de setanta-quatre anys d’edat, és
avui un dels maxims exponents dels grans intérprets
de piano immediatament posteriors a la Segona
Guerra Mundial i un dels pocs que continuen en ac-
tiu. La seva trajectoria personal inclou una aproximacio
constant a I'idioma pianistic des de diversos vessants mul-
tidisciplinaris relacionats amb la masica, com I’edicié mu-
sical, la pedagogia, la direcci¢ i la musicologia, aquesta
altima centrada de manera molt especial en 'aspecte or-
ganologic. Resulta destacable el fet que fa aproximada-
ment un any Badura-Skoda va llegar a una ciutat austria-
ca la seva importantissima col-leccio de pianos de totes
les époques, que inclou exemplars de referéncia tant cons-
tructiva com historica. De tota la col-leccid, cal remarcar
especialment |'Gltim piano que va ser propietat de Beet-
hoven.

La classe magistral realitzada a "TESMUC va estar ober-
ta a tot el pablic, fet que va afavorir un ple absolut de la
sala. Tres estudiants de 'Escola van executar diversos frag-
ments d’obres de Mozart i Haydn amb un piano modern
i amb un pianoforte facsimil d’'un exemplar de final del
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El brasiler Rogerio Botter Maio, convidat a 'ESMUC

iniciativa del Departament de Jazz i Musica Mo-

derna de 'ESMUC, i en especial mitjancant la can-

tant i professora de I'Escola Carme Canela, el pres-
tigiés baixista, compositor i arranjador brasiler Rogerio
Botter Maio va impartir una classe magistral per als alum-
nes de Jazz i Musica Moderna de 'ESMUC el 25 de no-
vembre passat. Paquito d'Rivera, Lionel Hampton, Clau-
dio Roditi, Manfredo Fest, Leny Andrade i Hendrik Meur-
kens son només alguns dels artistes amb qui ha col-laborat
Botter Maio, el qual es va centrar a explicar diversos rit-
mes propis de la seva terra. Va comengar exposant algu-
nes de les caracteristiques principals de la samba, el cho-
ro, el frevo, la bossa-nova, aixi com dels ritmes provinents
del nord-est del Brasil, com el baido, 'afoxé o ijexa, el
maracati i el xote. Paral-lelament, va exemplificar ca-
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segle Xviil. Allunyat dels plantejaments Gnicament in-
tel-lectualitzants, Badura-Skoda va fer en el decurs de tres
hores una auténtica exhibici6 didactica. L'intérpret, que
va mostrar un domini Gnic del repertori emmarcat en el
classicisme, va fer aportacions interessants relacionades

amb aspectes com el fraseig, |'ornamentacio i els recur- F
sos técnics i estilistics propis d’aquest repertori, i alhora
va il-lustrar la sessio alternant la mateixa execucio pia-
nistica amb les explicacions orals. El seu discurs també
va incidir en les estratégies necessaries per a la correcta
comunicacié de l'intérpret, aspecte que considera que ha
d’incorporar qualsevol executant que vulgui transmetre
adequadament la informacio i emocid necessaries en un
determinat marc contextual. Cal preguntar-se, doncs, si
I'exuberant energia que Badura-Skoda encara despreén és
donada precisament per aquesta voluntat comunicativa.
La seva llico va fascinar el nombros piblic assistent. F

dascun d’aquests ritmes amb ["audicio dels millors intér-
prets de cada génere. La classe magistral, que va durar
tot el dia, es va iniciar amb la practica, al mati, dels ins-
truments de percussio —agogd, tamborim i shakers—, aixi
com de diversos patrons de choro i de baido. Ja a la tar-
da, Botter Maio es va centrar en la realitzacié d'un com-
bo amb els estudiants de 'ESMUC per posar en practi-
ca tot el que havia explicat durant el mati. El prestigios
artista brasiler va elogiar el bon nivell d’execucio dels
alumnes, i va considerar especialment interessant de re-
marcar com la musica brasilera ha influenciat el jazz.
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Premis

es estudiants de 'ESMUC Ona Cardona i Joana Al-

tadill, ambdues intérprets de clarinet, han estat les

guanyadores de dues de les quatre places de clari-
net convocades per la JONDE (Joven Orquesta Nacional
de Espana). Cardona i Altadill son alumnes del professor
Josep Fuster.

D’altra banda, el professor de piano jazz de 'TESMUC,
Francesc Capella, ha estat guardonat amb el tercer pre-
mi al Concurs d’Obres Tete Montoliu, que convoca la So-
cietat General d’Autors i Editors (SGAE). El jurat va pre-
miar la composicio de Capella titulada Petite Machine.
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De Catalunya a Russia

Nowves aportacions a l'estudi de la preséncia musical de Catalunya
a Rissia per mitja de documents guardats en diversos arxius
de Moscou i Sant Petersburg®.

per RAFAEL SALINAS

quest article recull la des-

cripeid d’alguns documents

sobre compositors i intér-

prets catalans, trobats en

arxius i biblioteques de Sant Peters-
burg i Moscou durant la meva esta-
da en aquest pais, entre 1993 i 1999,
Son testimoniatges que ens parlen
d’'una relacio fluida i constant entre
musics catalans i russos, per mitja de
col-laboracions, concerts o intercan-
vi d’obres. Seguidament n’exposaré
una seleccid, juntament amb unes
conclusions que, si bé reflecteixen un
punt de vista personal, pretenen ser
una invitacié a la reflexio del lector.
Espanya ha estat des de sempre un
punt de referéncia atractiu per a la
resta d’Europa, una imatge embol-
callada en un difas halo de misteri,
llegenda i color pintoresc, que els viat-
gers europeus van contribuir a di-
fondre a través dels seus escrits pos-
teriors. Aquesta visio va enterbolir
una concepcid més precisa de les di-
ferents entitats que componien la pe-
ninsula. En el cas dels pelegrins rus-
sos, aix0 queda palés de manera una-
nime en els testimonis que es
conserven. El viatge de Mikhail Glin-
ka va servir, per exemple, d’'inspira-
ci6 i documentacio no només per a la
seva activitat creadora, siné per a la
resta de compositors que van rebre
apunts de melodies, ritmes, aixi com
consells sobre el que era o no era «es-
panyol». Igualment, cal destacar el
[libre del metge Vassili Petrovitx Bot-
kin, Pisma ob Ispanii (Cartes sobre
Espanya), publicat inicialment en
francés el 1916, en el qual es des-
criuen les impressions coloristes pro-
duides pel viatge que el va dur des
d’Irun fins a Cadis. Aquesta situacid
va provocar que, posteriorment, his-
panofils de la categoria de M. Drus-
kin mantinguessin un eco de con-
cepcid generalista en els seus textos.

Anton Rubinstein,
el 1890,
mentre revisava
les obres del
Conservatori de § =
Sant Petersburg, ' .
que va fundar | B

el 1862 I .

Un dels documents més interes-
sants que es conserven en relacié amb
aquest concepte és el nimero mo-
nografic de la Revista Musical Rus-
sa (nim. 3, 18 de novembre de
1915), dedicat a compositors espa-
nyols. Escrit pel critic i musicoleg Mi-
chel-Dmitri Calvocoressi, dedica una
atencio especial als musics catalans.

J \
A FINAL DEL
SEGLE XIX COMENCA
UNA RELACIO
FLUIDA I CONSTANT
ENTRE MUSICS
RUSSOS I CATALANS.
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Es facil suposar que tota aquesta in-
formacio li havia estat facilitada per
Ricard Vifies, amb qui mantenia una
gran amistat. El compositor conside-
rat en l'article com a «més rellevant»
és Felip Pedrell, «el fundador de la
nova escola», de qui s’enumeren i co-
menten diverses creacions, com el ju-
venil Stabat Mater a tres veus, la mar-
xa Féte de 1872 per a orquestra, Le
dernier des Abencerages op. 4 (1874),
Quasimodo (1875), Le Tasse a Fér-
rare (1878), Cléopatre (1878) o Maz-
zepa (1878), amb elogis especials a
«les seves obres cabdals» Les Py- ré-
nées (1890-1891),2 La Celestina
(1902) i Le Comte d’Arnau (1904).
El segiient autor esmentat és Isaac Al-
béniz, de qui es recorda haver estat
deixeble de Louis Brassin (que fou
professor del Conservatori de Sant
Petersburg des de 1878 fins a la se-
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va mort) i de Franz Liszt, a més d’es-
mentar la seva amistat amb Anton
Rubinstein.? Al marge de referéncies
a diverses de les seves creacions ope-
ristiques, Calvocoressi qualifica Ibe-
ria com «una de les grans obres per
a piano que s’han escrit fins al mo-
ment». Enric Granados és un altre
dels autors catalans que rep un trac-
te especial, i se’n destaquen les 12 To-
nadillas en estilo antiguo, sobre tex-
tos de F. Periquet i les Goyescas per
a piano. Igualment son esmentats,
juntament amb les seves obres, En-
ric Morera (L’Atlantide, Les Trois
Tambours, Bruniselda, Emporium)
—de qui destaca el caracter dramatic
i una certa influéncia de Wagner—,
Louis Millet (Catalanescas), «funda-
dor de I'Orfe6 Catala i excel-lent mu-
sicolegr», Antoni Nicolau (Le Triomp-
he de Venus, El Rapto), «la musica
del qual posseeix gran riquesa lirica»
i Joan Manén (Nuova Catalonia, Con-
cierto para violin, Concerto Grosso
«Inventus»), «violinista excepcional
i creador actiux.

a veritat és que la informa-

cio¢ que hi havia a Rassia so-

bre la produccié de compo-

sitors catalans era prou con-
siderable. Al Museu Estatal de Cul-
tura Musical Glinka es conserva una
carta d’Albéniz dirigida a I'editor
rus Mitrofan Petrévitx Beliaiev, que
s’havia interessat per la seva obra. En
aquesta carta, Albéniz respon que hi
adjunta algunes de les seves obres,
entre les quals «una opera a punt de
ser estrenada al Teatre Liceu».* En
aquest procés de difusio, hi va exer-
cir un paper determinant el genial pia-
nista lleidata Ricard Vifes, que va es-
trenar moltes obres de compositors
russos i mantenia una amistat parti-
cular amb M. Balakirev, A. Borodin
i S. Liapunov.® Tots tres li van dedi-
car obres i hi van mantenir una cor-
respondéncia fluida, part de la qual
es conserva a la seccié de manuscrits
de la Biblioteca Nacional, a Sant Pe-
tersburg. En els arxius del Fons Lia-
punov podem trobar molt material
epistolari que reflecteix des de I'en-
viament de partitures de compositors
catalans i espanyols fins a mostres
d’amistat, com el condol per la mort
de la mare de Vines, el 1907. En una
carta dirigida a Balakirev el 27 de ju-
liol de 1905, Vines escriu: «com que
s€ que voste s'estima Espanya em per-
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EL criTIC RUS
GRIGORI TIMOFEEV
AFAVORI EL
CONEIXEMENT
D’AUTORS
CATALANS.
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meto enviar-li diverses composicions
dels meus paisans amb I’esperanca
que li agradin». Balakirev agraeix I'en-
viament, li promet tocar-les i donar-
les a coneixer, ja que «tenen un gran
interés i estan plenes de color i carac-
ter nacional».®

Una altra persona que contribui en
gran mesura a propagar I'obra d’au-
tors catalans va ser el critic Grigori
Nikolaevitx Timoféev, que va orga-
nitzar concerts incloent-hi masica es-
panyola i va redactar I'entrada Al-
béniz per al Diccionari enciclopédic
Brokhaus de 1910. Aquest mateix
any Timoféev es posa en contacte
amb Felip Pedrell i li demana obres
de compositors espanyols per in-
cloure-les en els seus concerts. Pe-
drell li envia diverses partitures i una
carta adjunta en la qual pot llegir-se:
«En la meva terra, no es valora prou
I'obra dels compositors nacionals. Per
aixo, quan les nostres obres s'inter-
preten a |'estranger és necessari que
se sapiga. Escriuré, per tant, en el pe-
riddic La Vanguardia sobre el seu
concert, perque els lectors coneguin
I'interés que la nostra masica desperta
entre el pablic rus. Agraeixo de cor
les seves paraules d’elogi, que m’han

commogut profundament.»’

Molts altres concerts van mostrar
aquest interés del pablic rus a qué es
referia Pedrell i van servir per divul-
gar les creacions de musics espanyols
i, especialment, catalans. Caldria des-
tacar-ne dos: el celebrat el 26 de ge-
ner de 1907 —en el qual la jove pia-
nista Irina Venguérova va interpretar
les ja estrenades recentment El Al-
baicin i Triana- 1 les col-laboracions
el 1912 entre Pau Casals i Aleksandr
flitx Ziloti, en les quals el llegendari
pianista rus incloia la versio de con-
cert que havia publicat aquell mateix
any sobre Triana d’Albéniz.

Si analitzem la partitura, resulta
interessant comprovar com Ziloti no
canvia elements essencials de I'obra
original: en manté la factura i I'es-
tructura, tot ratificant-ne la bona
construccio i I'esséncia altament pia-
nistica, que la fan dificilment adap-
table o millorable. Si que n’escurca
I'extensio i en suprimeix compassos
(del 89 passa, aprofitant la similitud
del discurs, al 122), cosa que dona a
la versio un caracter més proper al
format de bis que propiament al de
concert. Cal destacar, no obstant aixo,
algun canvi en les indicacions dina-
miques, en 'articulaci6 i en la factu-
ra —ja sigui perque se n’han eliminat
notes, ja sigui perque se n’hi han afe-
git o canviat per trobar, en aquest cas,
formules que facilitin certs passat-
ges de la partitura d’Albéniz. Com a
exemple citaré els compassos 58 i se-
glients, on Ziloti evita els acords de
semicorxera a la ma dreta i reforca
amb notes pedal les primeres notes
dels arpegis de I'esquerra, els acords,
tant de les veus superiors com de les
inferiors (vegeu la partitura).
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s interessant, també,com-

provar com després de la

Revoluci6 d’Octubre la ma-

sica d’Albéniz és I'inica que
es va seguir interpretant amb una cer-
ta assiduitat. Grans pianistes que el
van incloure en el seu repertori foren
Nathan Perelmann, Heinrich Neu-
haus, Emil Gilels o Jacob Flier.® Tam-
bé va abordar la seva misica, curio-
sament, la singular orquestra cone-
guda com a Persimfans,’ que va in-
terpretar el 19 de novembre de 1928
la Rapsodia espariola en la versio per
a piano i orquestra elaborada per G.
Enescu —actuant com a solista el pia-
nista frances Yves Nat. En relacio
amb aquest programa, la revista que
editava el col-lectiu Persimfans va es-
criure: «El programa del concert
d’avui inclou obres de Grieg, Ravel
i Albéniz —compositors de tres na-
cionalitats i cultures diferents. Dos
d’ells, Grieg i Albéniz poden consi-
derar-se els fundadors de les escoles
nacionals respectives: el primer, de la
noruega; el segon, de I'espanyola. Da-
vant de les enormes diferéncies indi-
viduals d’aquests compositors i de les
seves comeses historiques, entre ells
hi ha una uni¢ intrinseca, un origen
comu, que s'entén per la influéncia
que hi ha en la seva masica de la mu-
sica popular.» '?

A la difusié de la masica d’Albéniz
i Granados a Russia, també hi van
contribuir els intérprets espanyols.
Els casos més importants sobre els
quals es guarda documentacio (pro-
grames, ressenyes de concerts) sén
els del guitarrista Andrés Segovia
(que va viatjar a Rissia els anys 1926,
1927 1 1936) i el pianista valencia
José Iturbi (que va fer-hi gires el 1927
i el 1966). Daquest Gltim, la critica
va dir; «Iturbi pot ser considerat com
el millor exponent de la tradicio
pianistica espanyola i, en particular,
com un dels millors intérprets de la
musica d'Albéniz.» !

No resulta menys rellevant I'interés
editor que hi va haver a Russia per
les obres d’Albéniz. El 1961 es pu-
blica per primera vegada Iberia, se-
guint el costum soviétic de readaptar
edicions estrangeres i fer-les passar
com a propies. El 1963 i el 1969 es
publiquen, respectivament, recopila-
cions de peces del compositor catala
amb el titol de Peces escollides
d’Albéniz num. 11 2. Aquestes edi-
cions van afavorir un acostament a la
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Programa d'un concert en el qual es mostra
la col-laboracié entre Casals i Ziloti,
atxi com la inclusid de Ia versio de concert de Triana

seva obra i van generar arranjaments
per a diversos instruments, tot con-
tribuint a popularitzar més el gruix
de les seves creacions: versions per a
viola de Granada, Cordova, Sevilla o
Preludi fetes per V. V. Borisovski,
arranjaments per a balalaica a carrec
del virtuds Boris Troianovski o per a
guitarra pel llegendari professor A.
[vanov-Kramskoi sén només una pe-
tita mostra de la posicié important
que van ocupar sempre les creacions
d’Albéniz en el repertori dels intér-
prets russos.
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LA MmUsicA D’AL-
BENIZ I
GRANADOS
VA SER
MOLT DIFOSA.
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és enlla de la curiositat

o l'interés que puguin

despertar les dades ex-

posades aqui, crec que
en podem destacar, a tall de conclu-
sio, dos aspectes essencials: d’una
banda, els documents que es conser-
ven en diversos arxius russos sobre
misics catalans ens donen una idea
de la intensa activitat creadora
d’aquests autors, el seu impetu di-
fusor i la seva qualitat, reconeguda
internacionalment llavors, malgrat
que avui, en alguns casos, hagi que-
dat a 'ombra. D’altra banda, aquests
documents ens parlen de les bones
relacions que des de sempre van man-
tenir Riassia i Catalunya, de simpatia
i estima mutues, que es van materia-
litzar en el reconeixement i, en oca-
sions, I'intercanvi del seu patrimoni
cultural. Tot aixo ens anima a espe-
rar que aquestes relacions continuin
vives i actives, i contribuint d’aques-
ta manera a un reforcament dels
llagos que les uneixen.
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Fragment d"una carta que Felip Pedrell
va enviar a Timoféev.

A baix: caricatura de Nikolai Stepanov
que mostra Mikhail Glinka

ballant un fandango
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NOTES

1. En relacié amb aquest tema es pot consultar el llibre Re-
laciones musicales entre Espania y Rusia (Madrid, 1999), una
recopilacié de conferéncies pronunciades durant el XXvii Cur-
so Manuel de Falla de Granada, el 1996. Tenen un interes es-
pecial, pel que fa al tema que tractem, els textos d’Eric Stahl, Lo
hispdnico en la miisica rusa (pag. 13-24); Irina Kridieva, El
teatro musical en Rusia durante la segunda mitad del siglo Xvill
(pdg. 25-38), i Galina Kopitova, Documentos de nuisicos espa-
ftoles en los archivos y bibliotecas de San Petersburgo y Mosct
(pag. 39-56). He intentat, doncs, limitar-me aqui als documents
que aquests escrits ometen, o bé ampliar-ne la descripcio —~com
en el cas de la versio de concert que va fer Aleksandr Ziloti de
Triana.

2. Calvocoressi compara en aquest text Les Pyrénées amb La
vida por el Zar de Glinka, pel seu sentiment nacional i patriotic.

3. Més d'una vegada vaig sentir, a Russia, el rumor sobre una
possible relacié mestre-alumne entre Rubinstein i Albéniz. Es
comentava la possibilitat que s’haguessin conegut durant els anys
en qué Albéniz va estudiar a Brussel-les i que, fins i tot, el pia-
nista catalé podia haver estat un dels acompanyants que, en qua-
litat d’«alumnes», van viatjar amb Rubinstein en la seva gira
americana de 1872-1873 —qiiestio dificil de provar, ja que Al-
béniz tenia només tretze anys el 1872, i fins al 1879 no va co-
mencar a estudiar a Brussel-les.

4. Es tractava, sens dubte, d'Enrico Clifford, estrenada a Bar-
celona el 8 de maig de 1895.

5. Vegeu BERGADA, MONTSERRAT: BERNADO, MARIUS; GU-

BISCH-VINES, NINA. Ricard Vifies i Roda (1875-1943). Testimoni
d'un temps. Ajuntament de Lleida, 1994, Pag. 87-91.

6. BALAKIREV, MILI ALEKSEIEVITX. Vospominaniya i pisma
(Records i cartes). Leningrad, 1962. Pag. 292. En aquesta pa-
gina podem llegir també una carta de Balakirev a Timoféev en
la qual li recomana d'incloure en els seus concerts «dos quaderns
de danses espanyoles i una Jota con variaciones d’Albéniz, en-
viades per Ricard Vifies».

7. Carta amb data del 3 de maig de 1910, escrita en frances,
que actualment es troba a la Biblioteca Nacional de Sant Pe-
tersburg, a la seccié de manuscrits (fol. 773, nim. 1089).

8. Emil Gilels va interpretar en diverses ocasions Navarra i
juntament amb Flier va enregistrar una versio d’aquesta matei-
xa obra per a dos pianos feta per Aleksandr Kamenski.

9. Persimfans (Perviy Simfonichesky Ansambl’ vez Dirizho-
ra, traduit: Primer Conjunt Simfonic Sense Director) estava com-
post per masics professionals del Teatre Bolshoi i estudiants del
Conservatori de Moscou; representava I'ideal bolxevic de la
col-lectivitat i es va mantenir en actiu entre 19221 1932, Creat
per iniciativa de Lev M. Tséitlin, el grup promovia la iniciativa
creativa dels seus masics —feien servir un métode semblant a
Iutilitzat en masica de cambra—, cosa que els portava a resoldre
els dubtes interpretatius per consens. Aixi mateix, adoptaven
una disposicié sobre I'escenari que els permetia veure’s entre ells
(els vents al mig, envoltats per les cordes, que donaven I'esque-
na al pablic per formar un cercle). Entre 1926 i 1929 el grup va
editar, a més, una revista divulgativa.

10. A Persimfans, nam. 4. 1928. Pag. 9.

1. A Muzika i Revolutsia (Miisica i Revoclucio), nam. 12.
1927. Pag. 31.
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Concert del professorat de I'Escola
Concert de Harry Sparnaay, clarinet baix
Dia 17, 19 h / Aula d’orquestra
Programa: Wayne Siegel, Joji Yuasa,
Andrés Lewin-Richter i Roderik de Man.

E S MU C

(Actioitats

Musica Tradicional / Concert
Concert d’estudiants de flabiol, tible i tenora
Dia 17,d’'11.30a 13.30 h / Aula 111

Concert d’estudiants de I'Escola

Concert de flauta travessera

Dia 23,14 h/ Aula 111

A carrec d’Ophélie Derieux, flauta travessera,
i Nozomi Isobe, piano.

Musica Tradicional / Concert

Compositors de TESMUC amb la Cobla

Dia 18, 18.30 h / Aula d’orquestra

Diverses visions de la cobla d’estudiants i professors
de I'Escola.

Estudiants: Marc Timén i Ivan Joanals.

Professors: Salvador Brotons, Marcel Casellas,
Agusti Charles (estrena), Eduard Resina (estrena).
Director: Jordi Figaro.

Musicologia / Conferéncia

Les primeres schubertiades

Dia 9, de 16.30 a 18 h / Aula 351

Les trobades festives, musicals i literaries de Schubert i els
seus cenacles als albors del romanticisme musical: els ma-
sics, els poetes, els amics.

A carrec de Miquel Alsina, professor de didactica de I'ex-
pressio musical a la Universitat de Girona i coordinador
de la Schubertiada de Vilabertran.

Misica Tradicional / Taller

Taller de misica oriental

Dies 23, 24, 251 26, de 18.30a 21.15 / Aula 350
A carrec de Dimitri Psonis.

Mdsica Antiga / Concert

Concert de I'orquestra de miisica antiga: Haydn,
Mozart i Rossini

Dia 13, 20.30 h / Aula d’orquestra

Direccié de Lorenzo Coppola.

Musica Classica i Contemporania

Relacio de la improvisacié amb les altres arts (dansa)
Dia9,del6al8h/Aulalll

Dies 10i12,de 16a20h/ Aula 111

A carrec de Rosa Munoz.

Masica Antiga / Concert

Charpentier i la seva época

Dia 27, de 19 a 21 h / Aula d’orquestra

Dia: 29, de 18 a 20.30 h / Conservatori Municipal de
Barcelona. C/ Bruc, 116, Barcelona. Entrada lliure.

Programa

G. CaArissiMI. Fragments de Jephte.

H. PURCELL. Fragments de King Arthur.
M. A. CHARPENTIER. Messe de minuit.

Interpretat pel cor i 'orquestra del Departament de Musi-
ca Antiga de I'Escola. Solistes: Jaime Arroyo, Neus Calaf,
Magdalena Padilla, Xavier Sabata i Juan Sancho. Direccié:
Albert Romani.

Amb la col-laboracié del Cor Infantil de I’Escola Municipal
de Musica Can Ponsic, dirigida per Ester Bonal.

Mausica Classica i Contemporania / Concert
Concert del Conjunt XXI

Dia 23, 19,30 h / Aula d’orquestra

Obres dels estudiants de composicio Roger Costa i
Marc Lopez.

Direccio: Armando Merino.

Per consultar totes les activitats: <www.esmuc.net>

Padilla, 155 - Edifici L' Auditori
08013 Barcelona
Tel.: (+34) 933 523 011

MUSICA o Fax: (+34) 933 497 108
CATALUNYA Ale: info@esmuc.net
Internet: <www.esmuc.net>
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