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"Escola Superior de Musica de Catalunya (ESMUC) inicia aquest mes de desembre el que,
entén, és una col-laboracié que neix des del més sincer reconeixement a la tasca exercida
per la Revista Musical Catalana (RMC) com a canal rigoros d’informacio i difusio de la
musica del nostre pais.

En aquest sentit, "TESMUC es presenta des d’avui als lectors de la RMC amb la voluntat

Neix una
col-laboracio

d’acostar-los, suggerir-los, engrescar-los en definiti-
va, mitjancant les maltiples i diverses propostes que
s’articulen entorn d'una escola de I'especificitat i vi-
talitat de FESMUC. Un centre d’ensenyament su-
perior que troba en la musica el seu vertex i que ini-
cia ara una nova etapa destinada no només a conso-
lidar el seu projecte, un projecte de rigor i excel-léncia
maximes, sind també a situar-se com a clar referent

del que ha de ser un centre pioner en I'ensenyament de la noble disciplina que ens ocupa: la
masica. Sigui, doncs, aquest contacte inicial el primer d’un seguit de col-laboracions que co-
mencem amb el maxim de respecte i il-lusi6. Per fer créixer la nostra musica. Per fer-la sonar
arreu. Per fer-la present, més que mai, entre tots nosaltres.

La consellera Marta Cid 1 el director Salvador Mas
avancen les noves linies d’actuacio de I’ESMUC
en 'acte d'inauguracio del curs academic

reacio d'una orquestra, canvis en el pla d’estu-

dis, transparencia en la gestio i una acurada poli-

tica de beques; aquests son els compromisos ex-
plicitats pel director de 'ESMUC, Salvador Mas, en el
marc de I'acte d’inauguracio del curs académic 2005-
2006, celebrat el 24 d’octubre passat a les instal-lacions
de I'Escola. Mas va desglossar a bastament les que, al seu
parer, han de ser les linies d’actuacio del centre en un dis-
curs contundent, bastit a mode de simfonia: en quatre
temps. El primer dels objectius del nou equip directiu de
PESMUC és treballar en 'ambit d’una millor formacio
dels masics. “Formarem musics que coneguin bé els seus
instruments i que puguin exercir amb dignitat el que és
la funcio primordial del misic: tocar bé”, va afirmar Mas,
el qual va assumir el compromis de fer debutar 'orquestra
de PESMUC a I'inici del curs vinent. Tampoc no hi van
faltar les referencies a I'actual pla d’estudis que regeix el
centre. En aquest sentit, el nou titular de FESMUC creu
que “cal repensar-lo, perque no és el més idoni per for-
mar bons musics”. En aquest sentit, Salvador Mas va
anunciar que ja s’han introduit algunes millores en el pla,
com l'increment de les hores d'instrument. Altres aspectes
destacats pel prestigios music catala van ser la necessitat
de treballar col-lectivament per obrir 'ESMUC a la so-
cietat catalana, prioritzar criteris com el capteniment pres-
supostari i la transparéncia en la gestié —“son els nostres
ntmeros, pero son els niimeros de la societat catalana”,
va afirmar- i la implantacio d’una politica acurada de be-
ques que garanteixi que cap estudiant no es quedi fora
de 'ESMUC per manca de recursos economics.

D'esquerva a dreta, la consellera Marta Ci
Salvador Mas, Oriol Ponsa i Josep Roda

Un cop formulades aquest seguit de propostes d’ac-
tuacio, Mas va donar pas a la consellera d'Educacio, Mar-
ta Cid, que va destacar novament la necessitat de poten-
ciar 'excel-lencia —“que no I'elitisme”, puntualitza— de
I’Escola. Nombroses personalitats de 1'ambit educatiu i
musical del pais van sumar-se a les autoritats que, presi-
dides per la consellera Cid, van assistir a un acte articu-
lat en dues parts. La primera, com a concert, celebrada
a la Sala Simfonica de L'Auditori, on la cobla de I'ES-
MUC, dirigida per Jordi Figard, va iniciar un programa
que va incloure la participaci6 de diversos conjunts ins-
trumentals del centre d’ensenyament superior. Seguida-
ment, van ser els alumnes de misica antiga de Jean-
Pierre Canihac els qui van interpretar una Canzona de
Gabrieli, entre altres obres, seguits de I’actuacié de I'oc-
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dirigit per Eladio Reinon

solistes de Ricard Lamote de Grignon, sota la batuta de
Salvador Mas, acompanyats d'una projeccio que mostrava
algunes de les obres més emblematiques del celebre pin-
tor —fonamentalment, una seleccio de gravats.

Un cop finalitzat el concert, i com a segon bloc de I'ac-

tet de jazz que dirigeix Eladio Reinon. Per tltim, un con- te inaugural, els assistents es van dirigir al nou espai-ter-
junt instrumental de 'ESMUC va ser I'encarregat d’in- rassa de 'ESMUC, situada al tercer pis de I'edifici de
terpretar la Suite Goya: sis peces desagradables per a deu L’Auditori, on es va oferir un aperitiu.
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L'ESMUC, la Fundacio Phonos i la UPF,
coorganitzadors de la 31a International Computer
Music Conference, dedicada al free sound

9 Escola Superior de Msica de Catalunya (ES- e o
s S e Els congressi
MUC), la Fundaci6 Phonos i la Universitat Pom- par Gt !

peu Fabra (UPF), juntament amb la Internacio- e un
nal Computer Music Association, van organitzar la 31a '
edicié de la International Computer Music Conference
2005 (ICMC), celebrada el mes de setembre passat a Bar-
celona. La trobada, que va tenir lloc per primera vega-
da en una ciutat de 'Estat espanyol, es va fer majorita-
riament a les instal-lacions de 'ESMUC, i va comptar
amb el suport de la Societat General d’Autors i Editors,
L'Auditori i la Sala Metronom.
Tot al llarg de la setmana, I'ESMUC va acollir prop de
quatre-cents especialistes en musica per ordinador, in-
vestigadors i compositors d’arreu del moén, que van pre-

sentar més de dues-centes xerrades cientifiques, demos- més de quaranta d’Anglaterra i la resta de ’Estat es-
tracions, tallers practics i debats. El leifmotiv de la 31a panyol, Franca, Alemanya, el Japo, Canada, la Xina, etc.—,
edicié de I'ICMC fou el free sound, atés que la intencio es va articular per mitja de |’organitzacié de presenta-
dels organitzadors era emfasitzar el debat sobre els limits cions orals/audiovisuals, ponéncies, debats i sessions
legals, estétics i tecnologics del so, i també sobre aspec- de treball (papers. panels, worlshops), tant individuals
tes referents a 1’as social, la creacio, la manipulacid i la com col-lectives, majoritariament a les instal-lacions de
llibertat vinculades a la creacié musical. Segons el que va PESMUC. Paral-lelament, 'lCMC va programar concerts
apuntar el professor de 'ESMUC i del Grup de Recerca diaris, audicions, instal-lacions musicals/audiovisuals i
en Tecnologia Musical (MTG), integrat en la UPF, Xavier projectes (orals, demostracions i format poster amb ex-
Serra, dedicar la trobada al free sound va servir per “es- plicacions orals), en espais com la Sala Metronom (seu
tablir les bases necessaries per fer front a la pirateria gra- de Off-ICMC) i L'Auditori.
cies al debat rigoros a I'entorn de la propietat intel-lec- Per dltim, la 31a edici6 de 'ICMC va incloure com a
tual”, La seleccio dels continguts (teorics, musicals i prac- novetat I'anomenada Inspirational Ideas, a la seu de
tics) de la conferéncia, la va realitzar un comite in- I'SGAE a Catalunya, pensada per a les presentacions més
ternacional de professionals i experts del sector a partir allunyades del model tradicional de la conferéncia. Es va
de projectes presentats en diverses convocatories rela- convertir, aixi, en una oportunitat per als investigadors,
cionades amb aquesta tematica. compositors i estudiants de presentar idees innovado-
Aquesta trobada, de periodicitat anual i amb un mar- res i provocatives en el camp de la musica electronica, ja
cat caracter internacional —com demostra el fet que prop fos en l‘apartat musical, tecnologic, teoric, practic o
d’una norantena de participants provinguessin dels EUA, estétic.
e — —
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I’Associacio Europea de
Conservatoris i Escoles de Musica
(AEC) van impulsar el debat sobre
la implantacio dels acords de Bo-
lonya en el marc de la trobada anual
de I'AEC que es va celebrar a I'ES-
MUC el mes de setembre passat. La
sessio inaugural de la trobada, a la
Sala d’Orquestra de 'ESMUC, va
comptar amb la preséncia del direc-
tor del centre, Salvador Mas; del co-
ordinador general de 'ESMUC i sub-
director general d’Ensenyaments Ar-
tistics, Josep Roda, i del responsable
de 'AEC i coordinador dels projec-
tes més destacats d’aquest orga-
nisme internacional, Martin  Pr-
chal. Tots tres van expressar la ne-
cessitat de treballar conjuntament
en la implantacid correcta dels
acords redactats a Bolonya (1999).

Durant tot un cap de setmana (del
9 al'll de setembre), prop de dos-
cents congressistes vinguts de vint-
i-set paisos van plantejar com in-
crementar i facilitar la col-laboracio

Salvador |

alas
imaugural de
la [robada

entre organismes publics i privats,
en la linia de potenciar programes
d'intercanvi i mobilitat d'estudiants
i professors, i també sobre progra-
mes d’actuacio concreta —Erasmus,
Socrates, Harmos, Polifonia, etc.
La darrera jornada de la trobada
va girar integrament entorn de la va-
lidacio dels estudis de musica pop i
jazz. Per TESMUC, la coordinacio
de la jornada va anar a carrec del cap
del Departament de Jazz i Misica
Moderna, Manel Camp, i del pro-
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La biblioteca de I'ESMUC, subseu de la
IASA Annual Conference, la
trobada internacional més important
d’especialistes en arxius sonors

juntament amb la Biblioteca de Catalunya (BC) i I'Institut d’Estudis

l a biblioteca de I'Escola Superior de Misica de Catalunya (ESMUC),

Catalans (IEC), va acollir diverses de les activitats programades amb
motiu de la IASA Annual Conference, present per primera vegada a Barce-
lona, de I'L 1 al 15 de setembre d’enguany. La trobada, que va aplegar els es-
pecialistes més destacats en arxius sonors d’arreu del mén, va incloure di-
versos cursos i conferéncies destinats a definir el model i la metodologia d’es-
tudi i catalogacio que exigeixen aquests tipus de fons.

En aquest sentit, a 'ESMUC es van desenvolupar miltiples activitats pro-
gramades al meeting anual de la TASA, com ara conferéncies i cursos, i es
realitza una visita a les instal-lacions del centre, amb especial atenci6 a les
aules dotades amb tecnologia digital —gréacies a la implantacio i el desenvo-
lupament dels estudis de Sonologia, titulacié propia de 'ESMUC que ha
permes integrar el centre en diversos programes de recerca promoguts per

la UE.

La biblioteca de 'ESMUC, especialitzada en musica, esta oberta a tot el
public interessat en aquesta tematica i ofereix llibres, partitures, enregis-
traments sonors, DVD i VHS. En xifres, la biblioteca de 'ESMUC disposa
d’un fons de 3.236 llibres, 8.060 CD, 650 DVD i/o VHS, 3.059 LP, 100 discs
laser, 10.663 partitures, i també diversos rotlles de pianola, entre d’altres.
En total, un arxiu de prop de 26.000 peces.

Entre els seus serveis destaquen el préstec als estudiants i professors de
I'Escola, a més de la consulta en sala oberta —a la qual pot accedir tot tipus
de pablic, el préstec interbibliotecari i la consulta de bases de dades (RISM,
JSTOR, RILM). La biblioteca de 'TESMUC també ofereix equipament de re-
producci6 audiovisual per a la consulta i visualitzacié del seu fons en suport

de CD, DVD i VHS.
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Dos-cents congressistes europeus debaten a I'ESMUC
sobre la implantacio dels acords de Bolonya
en els ensenyaments superiors artistics

fessor de 'ESMUC Jo Krause.

L' Association Européenne des Con-
servatoires, Académies de Musique
et Musikhochschulen (AEC), crea-
da I'any 1953, és el maxim organis-
me internacional destinat a treballar
en I'ambit de I'educacio i la cultura
aplicades a 'ensenyament musical,
Actualment té amb cent seixanta-sis
associats de quaranta-cinc paisos —el
70% dels quals pertanyen a la UE, tot
i que també hi son representats els
Estats Units, Australia i diversos pai-
sos asiatics.
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L’ESMUC,
amb la segona
edicio del cicle de
Joves Interprets
Catalans

a segona edicio del cicle de Jo-
I ves Intérprets Catalans (JIC),

organitzat per la revista i por-
tal d’Internet La Porta Cldssica amb
la coproduccio d'Ibercamera, comp-
ta enguany amb una notable presen-
cia de professors i alumnes vinculats
amb I'ESMUC.

El cicle té lloc a I'Auditori Eduard
Toldra del Conservatori Municipal de
Misica de Barcelona (CMMB) i a
I’Auditori del Centre de Cultura Con-
temporania de Barcelona (CCCB), i
significa, segons el que apunten els
seus promotors, “el principi de la con-
solidaci6 d’un projecte que va néixer
amb l'afany de servir com a platafor-
ma de difusi6 per a joves musics i en-
caminar-los cap a una dedicaci6 pro-
fessionalitzada de la seva vocacio”.

Entre les novetats d’aquesta sego-
na edicio, destaquen ’estrena abso-
luta de I'opera El misteri de sant Fran-
cesc del compositor Josep Soler, i
I'aposta per la musica de cambra, tra-
duida en la programaci6 de forma-
cions que rarament es troben en els
circuits habituals de les sales de con-
certs. El cicle, iniciat el 15 d’octubre
passat amb |'actuacié de Pau Codina
(violoncel) i Ellena Hale (piano), in-
clou "actuacié del Trio Argos, pre-
vista per al proper 22 de desembre, a
les 20 hores. Integren la formacid
Jordi Humet (piano), Ricard Renart
(violi) i Mabel Sanchez (violoncel).
El concert tindra lloc a I'Auditori
Eduard Toldra del CMMB,
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Eduard Toldra

1 la poesia sonora

_per BORJA MASCARO i VIDAL

uan ens aproximem a la vi-
da i a l'obra d’Eduard
Toldra (1895-1962), hi ha
una qgiiestio que sobta de se-
guida. Violinista de reconegut talent, i
posteriorment compositor i director, va
escriure Gnicament una obra per al seu
instrument, els Sis sonets per a violi i
piano, com també dos quartets de cor-
da. En canvi, el seu catéleg de cangons
per a veu i piano és immens. Toldra va
posar musica a poetes del seu temps, a
poetes antics, catalans i castellans... Per
queé un violinista escriu tantes cangons
pero en canvi nomeés una obra per al
seu instrument? La resposta la trobem
en la poesia, I'«<arma cargada de futu-
ro» que Celaya descrivia en el seu poe-
ma. | per tal d’entendre bé aquesta re-
laci6 entre el music i la poesia, hem de
congixer una mica mes la seva vida.

Toldra va néixer en una familia molt
humil. El seu pare va ser el seu primer
professor de violi, Amb tan sols dotze
anys va haver de comencar a treballar
com a music professional tocant en te-
atres, festes majors, i fent altres feines
d’aquest tipus per poder ajudar a casa
seva. Al mateix temps, va realitzar els
estudis a I'Escola Municipal de Masica
de Barcelona, després que el seu pare
decidis traslladar tota la familia a la ca-
pital catalana. Només va poder cursar
quatre anys de formacio, i aquests fo-
ren els Ginics ensenyaments que va re-
bre durant tota la seva vida. Pel que
fa a la resta, va ser absolutament auto-
didacte.

La principal etapa de formacio mu-
sical de Toldra, la trobem en els deu
anys en que va tocar amb el Quartet
Renaixement (1911-1921). «El projec-
te d’en Sanchez», en deien. Lluis San-
chez era violista, i el seu projecte era
formar un quartet de corda per poder
sortir del pais i anar a descobrir Euro-
pa, un projecte que va engrescar molt
Toldra. Després de mesos de feina in-
tensa, concerts de presentacio a Barce-
lona i Madrid, i I'adjudicacié de la be-
ca de la Junta de Ampliacion de Estu-
dios, el Quartet Renaixement va
aconseguir el seu objectiu. EI 5 d’oc-

tubre de 1913 viatjaven cap a Paris, Vie-
na i Berlin. Eren membres del Quar-
tet Renaixement Eduard Toldra (setze
anys), primer violi; Josep Recasens (di-
vuit anys), segon violi; Lluis Sanchez
(vint-i-tres anys), viola, i Antoni Planas
(vint-i-un anys), violoncel. No ens es-
tendrem gaire en aquests deu anys de
vida del Quartet, pero en destacarem
el fet que arreu on van anar es van en-
dur grans elogis de compositors tan im-
portants com Maurice Ravel (van in-
terpretar el seu célebre Quartet a casa
seva) o Manuel de Falla, el qual man-
tingué des de llavors una gran amistat
amb Toldra.

Cal recordar que en aquella epoca
Toldra tenia només setze anys, estava
en plena formaci6 com a violinista i ja
es veia obligat a enfrontar-se a grans
obres. A més, la situacio de I'época i
I'economia del Quartet convertia ca-
da obra en un repte, ja que no dispo-
saven de partitures generals ni I'havien
pogut escoltar mai en cap concert. Aixo
era una gran responsabilitat per a
Toldra, el qual havia estat nomenat per
unanimitat director artistic del Quar-
tet. De bon principi tots li confiaren, a
ell i al seu talent, la manera d’interpre-
tar les obres. Es per aquest motiu que
aquests anys van ser tan profitosos per
al seu desenvolupament com a music.
En aquesta época, Toldra comenga tam-
bé a compondre les seves primeres
cancons i els seus dos quartets, com
també els Sis sonefs, aquests tltims es-
crits el 1922, un any després de la dis-
solucié del Quartet.

7 \
TOLDRA ES
CULTIVA DES DE
BEN JOVE AMB LES
LECTURES DE
MOLTS POETES.
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Imatge de joventut d’Eduard Toldra

ovament ens assalta una
qliestio: com podia un ma-
sic amb només quatre anys
de formacio basica interpre-
tar els grans quartets i compondre ja
una quantitat important d’obres? La
poesia hi té altra vegada molt a veure.

Des de ben jove, Toldra es va acom-
panyar de les lectures d'un gran nom-
bre poetes que el van influenciar molt
i que el van ajudar a donar les respos-
tes, a posar les imatges i els significats
a la musica que interpretava, la qual co-
sa, per les circumstancies que hem ex-
plicat, cap professor no li havia pogut
aportar. Aquesta idea la trobem re-
forcada en un comentari que fa el ma-
teix Toldra quan va a escoltar el con-
cert d'un amic seu, Francesc Costa, vio-
linista virtuos. Toldra n’elogia la técnica,
pero li desagrada la musicalitat, la in-
terpretacio, i conclou amb la frase se-
giient: «Costa desconeix la poesia».' Es
evident que hem d’interpretar aqui la
paraula poesia en el seu significat més
abstracte.

Si bé explicar en el camp de la in-
terpretacio la importancia de la poe-
sia és forca complicat, en el camp de la
composicié en trobem exemples prou
aclaridors. Parlem amb la Narcisa
Toldra sobre la importancia de la poe-
sia en la musica del seu pare, i ens co-
menta que Toldra tenia molts amics re-
lacionats amb la literatura, poetes i
grans lectors que li feien descobrir els
poemes o fins i tot li demanaven que hi
posés musica. Altres vegades, ens diu,
era ell mateix qui llegia un poema i de-
cidia posar-n’hi. També trobem en el
llibre de M. Capdevila una série de re-
feréncies que ens ajuden a comprendre
aquesta relacié amb la poesia. Aquest
ens diu: «La finalitat que tenia Toldra
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en escriure masica no era altra en el
fons que la creaci6 d’un clima poétic,
la fascinacio de I'auditor mitjancant uns
efluvis de poesia sonora que s'infil-
tressin en el seu esperit.»? Capdevila
parla aqui de la intencio6 de Toldra, pero
a la vegada esta donant també la clau
per analitzar les seves composicions. |
no parlem de les composicions per a
veu, en queé la relacio entre text i ma-
sica és evident, sino de la musica ins-
trumental de Toldra. Posem com a
exemple els Sis sonets per a violi i pia-
no, en cada un dels quals trobem un
poema que acompanya la grafia musi-
cal.

i analitzem aquests poemes, po-

dem veure com estan directa-

ment relacionats amb la misi-

ca, Encaixen gairebé sil-laba per
sil-laba amb el tema musical. Toldra lle-
gia el poema i aquest directament li sug-
geria una musica, l'escrivia, 1 després
n'esborrava la lletra. Vegem-ho en un
exemple que correspon a la melodia del
segon tema del sonet Oracio al maig,
basat en un poema de Carner:

«...que hi hagi molts d’ocells da-
munt la via,

(tots cantadissos, amagats del
sol)...»

(partitura 1)

Vegem ara un altre d’aquests sonets,
I’anomenat Ave Maria. Es el segon so-
net, i el poema és de Joan Alcover. La
misica que hi afegirem és la del segon
tema i només podem situar-hi el primer
vers, perod aquest si que encaixa per-
fectament en ritme i métrica amb la mu-
sica corresponent. Gairebé és una no-
ta per sil-laba.

«Miravem el crepuscle d’encesa ver-
mellé...»
(partitura 2)

Cal destacar el fet que Toldra faci, a
I'inici d’aquest tema, la indicacio in-
terpretativa de «tendrement cantaty».
Aquesta indicaci6 per a un violi, que
generalment s'indica amb espressivo,
ja fa pensar en el fet que Toldra esta
pensant en una veu,

Prenent com a base aquests exem-
ples es podria arribar a la conclusio que
Toldra estava posant musica al poema,
tot i que l'intérpret d’aquesta misica
fos el violi. Aquesta idea ens la reforga
novament Capdevila, amb una altra fra-
se que ens ajuda a entendre per queé
Toldra va escriure tant per a veu i pia-
no: «Toldra ens havia dit que li era molt
més facil eseriure una melodia basant-

Partitura 1
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Partitura 2
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se en una lletra. Naturalment, el text
havia d’ésser suggeridor i se n’havia,
com si diguéssim, d’enamorar».’

Es podria pensar que Toldra va es-
criure sobre els poemes Gnicament en
aquesta obra, en queé la referéncia a la
poesia ja es pot veure en el titol, Sis so-
nets. Pero el fet es repeteix quan ana-
litzem el seu segon quartet, Vistes al
mar. La qiiestio és encara mes evident,
ja que Toldra el subtitula Evocacions
poétigues, i a més anomena cada mo-
viment amb el primer vers de tres po-
emes de Joan Maragall que novament
acompanyen la partitura.

Posem ara com a exemple el primer
moviment, anomenat «La ginesta altra

-

vegada...»:

«La ginesta altra vegada!

La ginesta amb tanta olor!
Es la meva enamorada

que ve al temps de la calor.»
(paritura 3)

Finalment, vegem-ne el tercer movi-
ment, anomenat «L.a mar estava ale-
gre...»

«La mar estava alegre, aquest mig-
dia:

tota era brill i crit i flor d’escuma»

(partitura 4)
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Manuscrits dedicats a Eduard Toldra
dels compositors Manuel de Falla i Maurice Ravel
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El il-lustres

poetes espanyols
Manuel Machado

i Juan Ramon Jiménez
fambé van tenir
paraules escrites

per a Eduard Toldra
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Itra vegada la relacié entre el

poema i la musica €s essen-

cial. No podem parlar d'una

musica programatica, ja que,
com hem demostrat, el poema és més
que un element suggeridor; parlariem,
potser, de muisica poetica.

Un cop tractats aquests elements, és
facil d’entendre la gran quantitat de pe-
ces que va escriure Toldra per a veu.
Text i musica eren el seu medi ideal per
poder explotar al maxim I'expressivi-
tat, el lirisme que tant el caracteritza-
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Eduard Toldra amb Igor Oistrakh
al Palau de la Miisica Catalana
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va. De la mateixa manera, podem pen-
sar també que li resultava molt més es-
timulant posar masica a un poema que
compondre segons unes directrius pu-
rament instrumentals. Aixi doncs, es
pot afirmar que la poesia va ser |'«ar-
ma» de Toldra. Va ser una de les seves
eines educatives per poder-se formar
com a artista i la va tenir sempre pre-
sent en el seu mon musical, utilitzant-
la com a recurs interpretatiu i com a
element creador d'infinitat de melodies,
plenes d’aquesta poesia sonora.

NOTES

1. Les anotacions sobre aquest concert,
les trobem en un diari personal que Toldra
va anomenar Impressions incoherents de la
meva vida frivola a Barcelona i que va es-
criure entre el 1909 i el 1911. Aquesta font
no es pot consultar actualment, pero la tro-
bem citada a la pag. 82 del llibre utilitzat
com a font principal d’aquest treball: Ma-
nuel Capdevila i Rovira. Eduard Toldra, mui-
sic. Barcelona: Edicions 62, 1996.

2. M. Capdevila. Eduard Toldra, music.
Pag. 184.

5. M. Capdevila. Eduard Toldra, music.
Pag. 184. 7
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Concert d’estudiants de 1'Escola

Estandards de flauta travessera

Dia 2, 12.30 h / Aula 109

A carrec de Fleur Griineissen, flauta travessera, i
Nozomi Isobe, piano.

Musica Antiga / Conferéncia

Miisica francesa italianitzant per a flauta
Dia 3, 11 h

A carrec de Frank Theuns.

Musica Antiga / Concert

Orquestra de misica antiga: Mozart i Haydn
Dia 13, 20.30 h / Sala d’actes

Direccio de Lorenzo Coppola.

Musica antiga / Espectacle

El somni d’'una nit d’estiu de William Shakespeare
Amb la participacié d'estudiants de musica antiga de
I’Escola que interpretaran repertori musical d’autors
contemporanis de Shakespeare.

Direccio: Pere Planella.

Dies 151 17, 21 h / Institut del Teatre.

Placa Margarida Xirgu s/n. Barcelona.

Dia 16, 18 hi 21 h / Institut del Teatre

Dia 18, 19 h / Institut del Teatre

En col-laboracié amb I'Institut del Teatre.

(ctioitats

Teoria i composicio / Concerts-audicio
Audicions dels estudiants de composicio
Dia 15, 20 h / Sala d’orquestra

Obres de Guillem Ramiro i Andrés Serafini.
Dia 16, 12 h / Sala de cor

Obres d'Oriol Saladrigues i Marc Garcia.

Amb aquestes dues audicions s’inicia una série de concerts
d’obres dels estudiants de composicio, per als quals re-
presenta una bona oportunitat per tenir contacte directe
amb la musica que han estat treballant durant mesos. Per
al pablic és, també, un moment per poder gaudir de la cre-
acio i de noves propostes dels joves compositors. Al llarg
del curs s’aniran oferint altres audicions amb obres de di-
ferents estudiants, obres que representen la pluralitat d'es-
tils i tendencies que enriqueixen la produccio dels estudiants
de composici6 de 'ESMUC. Al final de cada audici6 es fa
un petit forum d’intercanvi d’opinions entre els composi-
tors, els intérprets i el pablic assistent que ho desitgi.

Musica Antiga - Musica Classica i Contemporania

Dues visions del lied

Lieder de Schubert

Dies 11, 12113, de 10a 13ide 16a 19 h

A carrec de Marius van Altena. Amb la col-laboracid
d’Assumpta Mateu, Arthur Schoonderwoerd i Francisco
Poyato.

Musica Classica i Contemporania / Musical

Happy end

Musical de Kurt Weill, amb text de Bertolt Brecht.
Direccio escénica de Ramon Simo i direccié musical
de David Albet.

Dies 1, 21 3, 21 h / Institut del Teatre.

Placa Margarida Xirgu s/n. Barcelona

Dia 4, 19 h / Institut del Teatre

En col:laboracié amb I'Institut del Teatre.

Teoria i Composicio / Cicle

Cicle de concerts i conferencies 4 x 4

Dia 19, 16 h

Conferéncia de Jordi Rossinyol, compositor.

Dia 20, 16 h

Conferéncia de David Padros, compositor,

Dia 27, 22 h / Sala Beckett, Ca I'Alegre de Dalt, 55 bis.
Barcelona. Concert.

Aquest cicle consisteix en quatre concerts de quatre com-
positors catalans, cadascun dels quals va precedit de dues
conferencies a 'TESMUC. Aquest esta dedicat a Jordi Ros-
sinyol.

Mausica tradicional / Concert
Germans Moraleda en concert
Dia 14, 18.30 h / Sala d'orquestra
Estrena del Concert per a tenora i cobla de
Jordi Moraleda.

Albert Vergés, tenora solista.
Direcci6 de Jordi Figar6.

Masica Classica i Contemporania / Curs
La improvisacio i I'electroaciistica
Dia12,de 16a 18 h

Dies 131 15,de 16 a20 h

A carrec de Pau Schvartzman.

Musica tradicional / Concert

Concert de Iaula de tenora

Dia 21,13 h

Jordi Guixé, Albert Vergés i Ivan Joanals, tenores.
Jordi Vilaprinyd, piano.

Teoria i Composicio / Classe magistral

Classe magistral d’analisi de I'opera Wozzeck,
d’Alban Berg

Dies 12113, 16 h

A carrec de Francesc Borras.

Direccio escenica de Pere Planella i direccié musical de
Josep Borras i Sergi Casademunt.

Per consultar totes les activitats: <www.esmuc.net>

ESCOLA Padilla, 155 - Edifici L’ Auditori

08013 Barcelona

Tel.: (+34) 933 523 011
Fax: (+34) 933 497 108
Ale: info@esmuc.net
Internet: <www.esmuc.net>
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