ISSN 2014-3427

Numero 57, abril 2017

ESMUC
Contemporania

Una iniciativa per fomentar la musica
del nostre temps

Article Entra L'entrevista Entra Gent Esmuc Entra Gent Esmuc Entra
N
\
| Ve a..v‘l:l
L MeRudaMay
’:.;. Y, g I/
. e
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musical
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Una iniciativa per fomentar la musica del Destacats
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Aquest any, la direccié de I'Escola ha encarregat als caps dels departaments de
Classica i Contemporania (Ramon Torramilans), Sonologia (Enric Guaus) i
Teoria, Composicio i Direccio (jo mateix) la creacio d’un projecte anomenat
ESMUC Contemporania per connectar totes aquelles activitats relacionades
amb la creacio contemporania. Com diu en la seva descripcio, aquesta iniciativa
“respon a la necessitat de fomentar, recollir i promocionar totes aquelles
expressions artistiques relacionades amb la musica que sén fruit de les
inquietuds del nostre temps.”

Per preparar aquesta primera edicid, la feina previa ha consistit sobretot en . . )
recollir les activitats ja previstes. Durant el procés s’han confirmat les sospites cO NTEMPORAN|§
que ja teniem i que segurament havien inspirat la idea per part de direccié: la
comunitat de TESMUC té un potencial immens per produir aquest tipus de propostes. La propia estructura de
'Escola i dels ensenyaments que s’hi imparteixen afavoreix el clima d’intercanvi, creativitat i disciplina tan
necessaris per la creacié contemporania. S’hi han inclos concerts, homenatges, col-laboracions amb altres * ESMUC Contemporania
entitats i fins i tot s’ha iniciat un cicle de conferéncies anomenat Forum ESMUC Contemporania organitzat pels
professors residents de la Universidad Nacional Auténoma de México Gabriela Ortiz i Alejandro Escuer que
esperem pugui tenir continuitat.

Ara bé, tot i I'entusiasme amb que vam agafar la idea, també hem vist que aquest projecte no ha tingut el
seguiment que esperavem entre la part de la comunitat que no hi esta directament implicada. Aixo ens ha portat
a fer una reflexio.

El compositor nordamerica Milton Babbitt, en un article publicat al 1958 a la revista High Fidelity titulat Who
cares if you listen? ja posa de manifest aquest aillament de la musica nova com a resultat d’un divorci entre la
“musica per a especialistes” i el public general. Com diu ell, “no donar suport a aquesta musica per a
especialistes no afecta el repertori del senyor que xiula al carrer o I'activitat del consumidor de cultura musical.
Perd si de veritat desapareix, la musica deixara d’evolucionar i en aquest sentit deixara de viure.”

Estic segur que els que hem participat d’alguna manera en aquest projecte compartim en major o menor grau
aquest temor. Babbitt celebrava aquest aillament del public general perqué aixo déna al creador autonomia
respecte dels gustos dels consumidors. Ara bé, també insistia que la responsabilitat de mantenir viva aquesta « Lamusica té la paraula
via recau necessariament sobre organismes i institucions docents com la nostra.
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Daniel Mestre

“Quan els sons es relacionen i combinen
entre ells, la paleta de colors, sentiments i
emocions pot ser inesgotable”

Redaccié ED
L

La tonica dominant

Altres publicacions 0

A més de professor, una altra accepcio de la paraula mestre es
refereix al tractament que es déna habitualment als directors
d’orquestra. Coincidéncia o presagi, en el cognom d’en Daniel
conflueixen les dues vessants que conformen la seva trajectoria
professional.

Ja de ben jove, aquest igualadi va encaminar els seus passos cap
a la direcci6 de cor i d'orquestra, i amb aquest fil conductor va
comengar també a voltar mén. Actualment és el director de la
Coral Carmina i altres formacions i orquestres amb les quals
segueix viatjant; a lEsmuc és professor de direccid, formacié vocal
aplicada i percepcio auditiva, a més de dirigir el taller d’opera i
altres produccions que permeten mostrar el talent i la tasca academica fora del centre.

El principal tret del meu caracter? Optimisme.

La qualitat que més valoro en una persona? L'honestedat.

El meu principal defecte? Excés de confianca.

La meva ocupacié preferida? Fer musica.

El meu somni de benestar? M'acontento amb un bon sopar en bona companyia després d'un bon concert.
Quina féra la meva pitjor desgracia? La pitjor desgracia d'un ésser estimat.

Queé voldria ser? Millor music, millor pare, millor marit...

On desitjaria viure? A Barcelona estic molt a gust perd també tinc molt bons records de Viena i Ciutat del Cap.
Quin animal prefereixo? Des de molt petit sempre m'han fascinat els cavalls.

Algun so o musica que avorreixo? Qualsevol “fil musical” de sala d'espera, metro, trucada telefonica...

Quin va ser el primer disc que vaig comprar? No ho recordo. Si que recordo quan em vaig comprar els
concerts de violi de Bach amb Concentus Musicus i també un disc de Queen.

Els meus escriptors preferits? De jove, Stevenson, Twain i Verne. Ultimament he gaudit llegint Ruiz Zafén,
Sanchez Pifiol i Jaume Cabré.

Els meus personatges de ficcié? Tintin, Indiana Jones, Peer Gynt (sempre m'ha agradat veure mon).
La pel-licula de la meva vida? La vida és bella.
Els meus intérprets preferits? Harnoncourt, Kleiber, Victoria dels Angels, Qistrakh...

Els meus compositors predilectes? Victoria, Monteverdi, Bach, Mozart, Beethoven, Brahms, Mendelssohn,
Wagner, Mahler, Puccini, Toldra...

Una musiqueta que no me la puc treure del cap? La que dirigeixo en aquest moment (en aquest cas, Musica
en majuscula).

Els meus pintors predilectes? Velazquez, Kandinsky, Van Gogh, Klimt, Ramon Casas...

Les meves relacions entre sons i colors (o altres sentits)? En principi no hi trobo relacio, en un so concret.
Es quan els sons es relacionen i combinen entre ells quan la paleta de colors, sentiments i emocions pot ser
inesgotable.

Els meus herois de la vida real? Els que en aquests moments estan salvant vides al Mediterrani o treballen als
camps de refugiats.

Els meus herois historics? Nelson Mandela i els (les!) que han lluitat per les llibertats individuals i col-lectives.
Un disc que m’hagi encantat, darrerament? Requiem de Bernat Vivancos.

Un concert inoblidable? Afortunadament, uns quants. Te’'n cito dos en llocs emblematics: la novena de
Beethoven a Mauthausen amb la Wiener Philharmoniker i Fidelio a Robben Island amb Cape Town Opera.

Un paisatge preferit? Tres muntanyes magiques: Montserrat, Dolomites i Table Mountain (sobretot al
capvespre).

Els noms que prefereixo? Marcel, Alba i Felix.
Que detesto més que res? La falta de respecte.

Quins dons naturals voldria tenir? Ser capag de cantar en tots els registres.
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Estat present del meu esperit? Esperancat. « Numero 78, juny 2019
. . P N . . Ndmero 78, juny 2019
Fets que m’inspiren més indulgéncia? Aquells actes involuntaris sense mala fe, producte de
la ignorancia. « Numero 77, maig 2019
Numero 77, maig 2019
Amb quina cang¢é m’identifico? Amb moltes, pero voldria anomenar-te dos Lieder: An die Musik de Franz .
Schubert i Morgen de Richard Strauss. Veure tots els nimeros de
L'ESMUC digital
El meu lema? EI que no vulguis per a tu, no ho vulguis per a ningu.
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« La tonica dominant
La musica és efimera, pero de tant en tant es solidifica. El grup d'estudiants o graduats que ja editen el seu primer
disc, el professor que n'afegeix un altre a la seva carrera, la recerca o la darrera partitura publicada: tot té cabuda en
el Gent Esmuc que, un cop al quadrimestre, es fa resso de la nombrosa activitat editorial vinculada a I'Escola. Podreu
trobar aquests titols i molts d'altres, llistats, catalogats i disponibles, a la biblioteca.

"Vital", d'Elisabet Raspall Quintet

Musica que encomana esperanga, ganes de viure, vitalitat
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L'expressio més petita per fer alld més gran

El segon disc del Quartet Gerhard ensenya el seu discurs més personal

B uomsmaees | '21st Century Spanish Guitar, Vol. 2'

GARCIAABRIL: DE PABLO=SOUTULLD |
DURAR-LORIGA CASMBLANCAS-RLIZ | Adam Levin continua la série dedicada a compositors espanyols actuals

Aidam Levin
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Cantar per desenterrar 'amor col-laboradors en els articles.

El primer disc de Maria Lamata explora sense vergonya els nostres cors senzills

Contingut

Anterior
« Numero 24, gener 2014
Musica i litrgia medieval, en electronic « Numero 22, novembre 2013
Miscka taryta Nou llibre digital de la Biblioteca de Catalunya « Numero 23, desembre 2013

« Numero 54, gener 2017
+ Numero 25, febrer 2014

Numeros anteriors

« Numero 81, gener 2020
Numero 81, gener 2020


http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Vital-d-Elisabet-Raspall-Quintet
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Vital-d-Elisabet-Raspall-Quintet
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Vital-d-Elisabet-Raspall-Quintet
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Gent-Esmuc2
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Gent-Esmuc2
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Gent-Esmuc2
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/21st-Century-Spanish-Guitar-Vol.-2
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/21st-Century-Spanish-Guitar-Vol.-2
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/21st-Century-Spanish-Guitar-Vol.-2
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Gent-Esmuc
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Gent-Esmuc
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Gent-Esmuc
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Musica-i-liturgia-medieval-en-electronic
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Musica-i-liturgia-medieval-en-electronic
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Musica-i-liturgia-medieval-en-electronic
http://www.esmuc.cat/L-Escola/Serveis/Biblioteca/Serveis/Novetats
http://catalegclassicbeg.cultura.gencat.cat/search~S31*cat
http://www.esmuc.cat/L-Escola/Serveis/Biblioteca
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/La-musica-te-la-paraula
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/L-entrevista
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-56-marc-2017/Article
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/La-tonica-dominant
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Editorial
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Editorial
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Editorial
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/La-musica-te-la-paraula
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/La-musica-te-la-paraula
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/La-musica-te-la-paraula
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-24-gener-2014/Gent-Esmuc
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-22-novembre-2013/Gent-Esmuc
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-23-desembre-2013/Gent-Esmuc
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-54-gener-2017/Gent-Esmuc
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-25-febrer-2014/Gent-Esmuc
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-81-gener-2020

Intertwined Paths

Joel Bardolet s’estrena com a solista en un enregistrament irreverent i atrevit

« Numero 80, octubre 2019
Numero 80, octubre 2019

« Numero 79, juliol-setembre
2019
Numero 79, juliol-setembre 2019

« Numero 78, juny 2019
Numero 78, juny 2019

« Numero 77, maig 2019
Numero 77, maig 2019

Veure tots els numeros de
L'ESMUC digital


http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Intertwined-Paths
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Intertwined-Paths
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Intertwined-Paths
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-80-octubre-2019
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-79-juliol-setembre-2019
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-78-juny-2019
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-77-maig-2019
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes

] . n ' . Contingut Actual
Vlta I ) d E I ISa bet ' ::Z':alriijzt;usicologia Numero 57, abril 2017

de I'Esmuc
Raspall Quintet
Mdusica que encomana esperanga, ganes de Destacats
Viure’ Vltalltat « Lamusica té la paraula

« L'entrevista

« Article

Gent Esmuc Altres publicacions 0 . La tonica dominant

Vital és el segon disc d’Elisabet Raspall amb el seu quintet format per Pep
Pérez Cucurella, contrabaix; Benet Palet, trompeta; Marc Miralta, bateria;
Chris Cheek, saxo tenor i soprano, i per ultim, ella mateixa com a pianista i
compositora. Aquest sera I'onzé disc de la seva discografia amb musica
original. Tanmateix, és el segon amb la mateixa formacié que fa vint anys
enrere, quan va llengar Triangles.

La vilanovina Elisabet Raspall ha volgut reunir els seus companys per a
editar el seu nou treball amb un titol que respon al seu estat d’anim: Vital, un
projecte que ha estat enregistrat el juliol del 2016. Eficacia comunicativa, . . )
elegancia i creativitat amb sabor mediterrani i influéncies brasileres sén cO NTEMPORAN|§
presents en el darrer treball de la pianista. Amb una sonoritat calida, subtil i
sensorial, Raspall ha sabut teixir un jazz d’'una cadéncia molt personal en
companyia d’'uns musics amb els quals la complicitat és maxima.

. . . . - . P . P . +» ESMUC Contemporania
Elisabet va néixer a Vilanova i la Geltru i va comengar els estudis de solfeig i piano al Foment Vilanovi. Més P

endavant, va continuar amb la musica al Conservatori de Musica del Liceu de Barcelona, i alli es va titular com a
pianista. Endemés, va obtenir el diploma de Grau Superior del Taller de Musics de Barcelona. Anys després, va
viatjar als Estats Units per a seguir formant-se amb una beca i, aquesta vegada, es va decantar per la musica
contemporania al Berklee College of Music, on es gradua com a Professional Music. Aprofitant I'estada al pais,
també va voler ampliar els estudis a Nova York. Ha participat en diferents seminaris de jazz a I'lnternational
Seminar of Jazz Schools de Dublin, a Barcelona i en diferents festivals de Jazz arreu d’Europa. Ha estudiat amb
Tete Montoliu, Lluis Vidal, Ifiaki Salvador, Albert Bover, Alvaro Is, Fred Hersch, Barry Harris, Z& Eduardo, Silvia
Goes i molts més.

En diverses ocasions ha treballat als canals de televisié nacionals i autonodmics i en obres de teatre. Combina
I'activitat professional amb la docéncia, exercint actualment com a pianista acompanyant al Departament de
Jazz i Musica Moderna a 'Escola Superior de Musica de Catalunya. Amb el seu propi quintet és on queda més
ben reflectida la seva capacitat creativa tocant les seves composicions sota influéncies diverses, perd també la
podem trobar acompanyant al cantant Errol Woiski. Ha aconseguit diversos guardons concedits per I’Associacié
de Musics de Jazz de Catalunya, aixi com per la Radio 4, RNE a Catalunya. Avui en dia, ha esdevingut una
pianista molt sol-licitada en 'ambient del jazz a Barcelona.

« La musica té la paraula

L'autora descriu aixi el sentit del titol del disc: "Per a mi és Vital: de suma importancia, la meva vida, la meva
activitat, meu instint, la meva forga... seguir creant, animada i optimista, amb il-lusié... sequir compartint

emocions, amistat i misica amb els musics, i amb el public i seguidors, moments (nics i irrepetibles on « La revista ESMUCdigital no es fa

assaborim tots plegats la magia amorosa i Unica de la Musica, la magia de viure i compartir!" responsable de les idees i
opinions expressades pels seus

Tal i com va dir I'actor Pep Tosar —de qui la pianista va posar musica al seu espectacle sobre Txékhov—, col-laboradors en els articles.

Elisabet Raspall sempre ha tingut el que creu que és principal en un music: personalitat, un so i un caracter
musical reconeixible entre la resta. La vitalitat que transmet en els seus temes et donen unes ganes de viure
que ens arriben a fer sentir que, possiblement, el mén encara no esta perdut del tot.

Raspall sap transmetre, com molts pocs ho saben fer, els valors invisibles i sensibles que amaga la bona Contingut
musica. L'espai, el silenci i I'aire musical son una constant en plena harmonia que mesuren el seu discurs i
musical i donen com a resultat una musica de brillant transparéncia. Les seves composicions sén liriques, Anterlor

melddiques i al mateix temps aventureres, amb una historia, amb una sensacié i un lloc.

El discurs pianistic d’Elisabet Raspall resulta sempre emotiu i comunicador, i ens confirma disc a disc, obra a
obra, que és una de les interprets i compositores de més nivell, tant aqui com fora de les nostres fronteres.
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de I'Esmuc

L'expressio mes petita
per fer allo més gran

El segon disc del Quartet Gerhard ensenya
el seu discurs més personal

Gent Esmuc

Altres publicacions 0

Si existeix una formacié cambristica identificable inequivocament amb el
que classifiquem com a musica classica, aquesta ha de ser per forga el
quartet de corda. Dos violins, viola, violoncel: una sola dimensié timbrica
disposada en un esquelet tetramorf, al qual molts s’atrevirien a atribuir
'essencia, per exemple, de I'escriptura simfonica. La confianga que
dipositen els membres del Quartet Gerhard en aquesta estructura basica, en
aquest cinqué instrument que és la suma de tots els que I'integren, ha tornat
a donar fruit en forma del seu segon disc, Portrait.

Retrat d’una forma de veure la creacid, aquest treball va néixer de la
col-laboracié amb Santi Bargufié i la discografica Seed, que aposta per
projectes joves i emergents. Els Gerhard s’hi despullen amb una sinceritat
seriosa, marcada per set anys de col-laboracié musical, de vivéncies
compartides i grans quantitats de treball conjunt. El disc el conformen tres obres cabdals de la literatura per a
quartet de corda: per comencar, el Quartet n. 1, Op. 12 de Felix Mendelssohn; el segueix el Quartet n. 2 de
Robert Gerhard, peca central; el monumental Quartet en Fa M de Maurice Ravel clou el cicle, que segella una
perla final, Nocturn, segon moviment de les imprescindibles Vistes al mar d’Eduard Toldra.

Poques coses poden agregar-se, a la ingent produccio literaria existent sobre cadascuna d’aquestes peces,
sense que el discurs es torni topic o repetitiu. No esta de més, tanmateix, remarcar I'aposta arriscada i
compromesa del Quartet Gerhard en escollir el repertori per al seu retrat: aconsegueixen elevar-lo, insuflar-li
vida, convertir-lo en quelcom dinamic, preparat per a la reflexio, per a la valoracio i per a la disputa, per I'anar i
venir del gust musical. Des de la primer onada expressiva de la joia de Mendelssohn, Portrait conquereix la
musica i aconsegueix expressar, efectivament, un missatge sonor molt concret. La interpretacio del primer
quartet del compositor alemany convida de sobte a preguntar-se sobre aquest so i la seva peculiaritat, que
s'identifica sense complexes amb la joventut brutal i inextingible del geni d’'Hamburg.

La figura de Robert Gerhard no podia quedar fora, com s’entendra, de la narracié musical del disc. El segon
quartet de corda (1960-1962) del compositor catala centra el treball, i introdueix un element reivindicatiu que no
hem de passar per alt. Gerhard s’erigeix com un dels compositors catalans més importants del s. XX, principal
referéncia de la modernitat musical més rabent —introductor, per exemple, del dodecatonisme— al nostre pais.
Va ser, a més, un personatge compromeés amb el seu temps, sempre en deute amb la identitat catalana. Entre
linies dissonants i ambients serialistes, I'obra es nodreix de motius provinents d’una certa tradicié musical que,
de ben segur, el seu compositor devia recordar des de I'exili. No s’oblida tampoc de la musica electronica; la
mirada és sempre cap endavant, sempre incessant en la cerca i 'experimentacio. El Quartet Gerhard hi
imprimeix un segell personalissim, que demostra, per sobre de tot, el treball a consciéncia sobre una obra que
els ha acompanyat durant tota la seva carrera.

Completa el recorregut per més de cent anys de musica 'espectacular i Unic Quartet en Fa M de Ravel. Tot i ser
una obra relativament incipient (1903), els seus quatre moviments supuren futur i exposen, insertes en una
forma provocadorament classica, moltes de les linies d'innovacié que seguiria el compositor frances. Des de la
lirica impressionista fins la modalitat i la politonalitat, la peca desplega una exigéncia assumida i depurada pels
membres del Quartet Gerhard —dos dels quals, per cert, antics alumnes de 'Esmuc—. Aquesta assimilacié és
part d’'un treball d’alquimia, obsessionat amb la identitat i la veu propia. Després de rebre i digerir 'inestimable
consell de personatges com Rainer Schmidt o Eberhard Feltz, els Gerhard creixen com a quartet reivindicant la
diferéncia, i confeccionen, a Portrait, el retrat d’'un compromis ferm amb la musica.

Portrait

Quartet Gerhard
Seed, 2016
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'21st Century Spanish
Guitar, Vol. 2'

Adam Levin continua la série dedicada a
compositors espanyols actuals

- Estudiant de Musicologia
de I'Esmuc

Gent Esmuc Altres publicacions 0

El mes d’octubre del 2016 el segell Naxos va publicar el segon volum de la
serie de quatre discs, 21st Century Spanish Guitar, dedicats a la musica per
a guitarra d’autoria espanyola del segle XXI. En aquest cas, hi sentirem
obres dels compositors espanyols Jesus Torres, Antén Garcia Abril, Luis de
Pablo, Eduardo Soutullo, Jacobo Duran-Loriga i Juan Manuel Ruiz, i dels
catalans Lleonard Balada, Benet Casablancas i Marc Lépez Godoy, aquest
darrer, graduat en composicio a 'Esmuc.

21st Centfury Spanish Guitar + 2

El guitarrista Adam Levin, tot i no tenir sang espanyola, si que té un vincle
molt important amb I'instrument més representatiu del pais, i no és pas
estrany que interpreti obres de tots aquests compositors, ja que I'any 2008
va rebre la beca Fulbright en el camp de la interpretacié musical per a
estudiar el repertori contemporani de la guitarra espanyola a Madrid. A més,
també ha obtingut una beca del Programa de Cooperacié Cultural del Ministeri de Cultura d’Espanya i la beca
Kate Neal Kinley per a seguir amb aquesta recerca. A partir d’aqui van sorgir la trentena d’encarrecs que va fer
als diferents autors i el posterior enregistrament de les obres. Cal destacar la gran tasca que aixo representa per
a la promocio de la musica de nova creacié a Espanya. Els compositors als qui s’han encarregat aquestes obres
pertanyen a quatre generacions diferents. En aquest disc n’hi podem veure representades tres, amb
compositors nascuts en décades diferents del segle XX: els anys 1930, 1950 i 1960. | és que el propi Levin sent
que hi ha una necessitat de donar veu a aquests compositors, ja que durant la segona meitat del segle passat
no hi va haver un reconeixement de la musica del pais com havia passat amb Granados, Albéniz o de Falla. El
guitarrista entén aquest fet com una causa de fenomens ben diversos com la Segona Guerra Mundial o la gran
mercantilitzacié de la cultura, pero s’oblida del més important: el franquisme.

En el cas de I'obra de Balada, compositor catala establert als Estats Units, la musica reflecteix els motius i les
atmosferes d’aquesta época daurada de la musica espanyola prenent com a referéncia el music ilerdenc Enric
Granados. Levin i Balada ja havien col-laborat en I'obra per a quartet de corda i guitarra Caprichos No. 1:
Homenaje a Garcia Lorca i d’aquesta en surt 'encarrec de quatre noves peces, entre elles la que encapgala el
disc, Caprichos No. 11: Abstracciones de Granados.

Després d’haver-se graduat a 'Esmuc, Marc Lépez Godoy va estudiar amb Balada als Estats Units gracies a
una beca de la Carnegie Mellon University de Pittsburgh, és per aixo que la relacié entre aquests dos
compositors és molt estreta. L'obra de I'autor catala, Elegia Otorial, ens explica el pas de I'alegria de I'estiu a
I'arribada imprevisible i turbulenta de la tardor, passant pels dies minvants del mes d’agost, utilitzant com a
element transversal la sonoritat, 'harmonia i I'atonalitat. Aquesta obra es va estrenar al Festival de Guitarra de
Girona.

En canvi, 'obra de Casablancas, guanyador del Premi Nacional de Musica, és la que s’allunya més de les dues
esmentades anteriorment, ja que el seu estil és completament diferent i deriva de la segona escola de Viena.

Levin adverteix a I'oient, en el llibret del disc, que el que sentira “no és la musica de guitarra dels seus pares”, tot
i que hi percebra “matisos, referéncies i homenatges als grans mestres del segle XIX i de la primera meitat del
XX, deixant clar que “el llenguatge musical del segle XXI a Espanya ha evolucionat des de I'estrena del
Concierto de Aranjuez de Rodrigo”.

Cal recordar que no és la primera vegada que Naxos aposta pel talent espanyol i catala. El mateix Casablancas,
per exemple, compta amb un gran cataleg enregistrat per aquesta casa i Jordi Maso, professor de piano de
'Esmuc, hi ha gravat nombroses integrals de piano de compositors catalans i espanyols. No és necessari
mencionar la professionalitat del segell especialitzat en musica classica i contemporania, tant en 'edicio del
material sonor com en el disseny fisic del disc.

21st Century Spanish Guitar, Vol. 2

Adam Levin, guitarra.
Leonardo Balada, Jesus Torres, Marc Lopez Godoy, Antén Garcia Abril, Luis de Pablo, Eduardo
Souitillo, Jacobo Duran-Loriga, Benet Casablancas, Juan Manuel Ruiz, compositors.

Naxos, 2016
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Cantar per desenterrar
I'amor

El primer disc de Maria Lamata explora
sense vergonya els nostres cors senzills

Gent Esmuc Altres publicacions 0

L’amor és un tresor sepultat per 'egoisme. Hi ha versos, o constatacions
R poetiques, que traspuen veritats compartides. Cal que siguin, com la que
[ encapcala aquest escrit, simples i transparents: cal que donin joc, que
i permetin interpretacions diverses. Maria Lamata ens serveix aquesta —i
encara unes quantes més— en el seu primer treball, Ets un desastre, que

IALAMATA . viatja per la vida propia i la de tots.
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Si 'amor resta latent en nosaltres, sovint enterrat per I'egoisme, la musica
ha de ser el mitja adient per a defugir-lo. El disc que presenta aquesta ex-
estudiant de 'Esmuc, gravat a Cornella de Terri i llancat el passat octubre de
2016, demostra amb escreix aquesta maxima. Totes les peces que
incorpora han estat compostes i produides des d’una visié gens
individualista de la creacidé; Maria Lamata s’ha envoltat d’amics per
dissenyar la banda que acompanya la seva veu. |, citant-la textualment, ha optat per deixar-los espai, com a
musics experimentats i com a especialistes en el seu instrument. Cada cangé és, en certa manera, reflex d’'una
saviesa compartida, d’una creaci6 conjunta.

Iy

£

Potser és gracies a aquest fet que I'amor travessa totes les cangons del treball. En sén deu, totes originals i de
la ma de la cantant. Sorprén la frescor que deixen anar, cap d’elles emmarcada dins de cap estil determinat. Les
posa en comu un pop-jazz ambigu, que posa en tensié la melodia senzilla que tots podriem cantussejar i un
vestit jazzistic no gens ingenu. Tots els musics que participen en el disc tenen formacié tant en musica moderna,
tal i com s’entén a ’'Esmuc, com en el jazz més classic, de manera que el coctel esdevé sempre interessant. La
barreja es percep també si comparem algunes de les peces entre si. La facilitat melodica que regeix Ets un
desastre, per exemple, contrasta enormement amb la balada jazzistica de Ja te’'m sabies. La instrumentacio és
sempre intel-ligent: baix i bateria actuen de costat, assumint la responsabilitat harmonica i ritmica; els teclats van
potser més per lliure, amb una inércia individual evident, mentre que el saxo i els metalls se cenyeixen al seu
paper, que no els dona treva. Tot plegat contribueix a crear una mitja hora de musica que passa rapidament, i
que convida, per sobre de tot, a somriure.

Lamata confessa un cert rebuig pel deliri improvisatori que moltes vegades destaca, per exemple, en la majoria
de jam sessions. La durada de la totalitat del disc, i la de cada can¢o en particular, responen en part a la voluntat
de fer una musica que no cansi a l'orella, que pugui ser assumida per les oides que no estan avesades als
conceptes caracteristics del jazz. Malgrat aix0, el treball no hi renuncia completament; en molts temes poden
comptar-se i delimitar-se els breaks, i per tant els solos tant de teclats com dels vents, i fins i tot de la veu, que
s’atreveix amb I'scat en When | go to sleep. | és que Maria Lamata escolta estandards des dels onze anys, i no
pot evitar impregnar les seves cangons d’una aura jazzistica, que brilla per si sola en molts moments. Tot i que
parlar de referents és dificil i delicat, 'ombra d’Amy Winehouse plana per sobre el disc de manera evident.
L’autora també es declara incondicional de I'indie-pop de Lianne La Havas, i en la seva manera d’entendre el
jazz hi ha una diafana picada d’ullet a 'obra de Nancy Wilson.

Perd, com déiem al principi, aquest primer treball de Maria Lamata no només és facilment audible gracies a
I'opcié musical escollida, siné que també deu molt a les lletres. Podriem posar-nos d’acord en que I'amor és el
protagonista del disc; en efecte, regeix la majoria de cangons. La cantant i compositora el perfila, seguint I'estela
d’'una llarga llista de poetes, com un dels topics més presents en la quotidianitat. En la vida de tots, i en la vida
d’'un mateix. Potser el fil conductor d’aquest disc és el recorregut per les diferents capes de la vida i les diferents
capes de I'amor; no s’oblida de la sensualitat, no s’oblida del sexe. |, en definitiva, es val de la proximitat de tots
aquests temes per apropar-se a l'oient. Maria Lamata es dibuixa a ella mateixa en un exercici de sinceritat, perod
ens canta a tots; i canta per acceptar-se i acceptar-nos, i per reconéixer el nostre dret a ser també, de tant en
tant, uns auténtics desastres.

Ets un desastre

Maria Lamata

Microscopi, 2016

Comentaris (0)

Contingut Actual

Nuamero 57, abril 2017

Destacats

« Lamusica té la paraula
« L'entrevista
« Article

« La tonica dominant

N U
CONTEMPORANIA

» ESMUC Contemporania

« La musica té la paraula

« La revista ESMUCdigital no es fa
responsable de les idees i
opinions expressades pels seus
col-laboradors en els articles.

Contingut
Anterior

Numeros anteriors

« Numero 81, gener 2020
Numero 81, gener 2020

« Numero 80, octubre 2019
Numero 80, octubre 2019

« Numero 79, juliol-setembre
2019

Numero 79, juliol-setembre 2019

« Numero 78, juny 2019
Numero 78, juny 2019



http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/layout/set/print/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Gent-Esmuc
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/tipafriend/validate/24472
http://www.addthis.com/bookmark.php?v=250
http://www.addthis.com/bookmark.php?v=250
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/var/ezwebin_site_clean/storage/images/esmuc-digital/preparacio-revista/numero-57-abril-2017/gent-esmuc/gent-esmuc/232282-1-cat-ES/Gent-Esmuc.jpg
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/var/ezwebin_site_clean/storage/images/esmuc-digital/preparacio-revista/numero-57-abril-2017/gent-esmuc/gent-esmuc/232282-1-cat-ES/Gent-Esmuc.jpg
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/var/ezwebin_site_clean/storage/images/esmuc-digital/preparacio-revista/numero-57-abril-2017/gent-esmuc/gent-esmuc/232282-1-cat-ES/Gent-Esmuc.jpg
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/var/ezwebin_site_clean/storage/images/esmuc-digital/preparacio-revista/numero-57-abril-2017/gent-esmuc/gent-esmuc/232282-1-cat-ES/Gent-Esmuc.jpg
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/var/ezwebin_site_clean/storage/images/esmuc-digital/preparacio-revista/numero-57-abril-2017/gent-esmuc/gent-esmuc/232282-1-cat-ES/Gent-Esmuc.jpg
http://www.esmuc.cat/
https://ca.wikipedia.org/wiki/Scat
http://www.amywinehouse.com/
http://www.liannelahavas.com/
http://www.allmusic.com/artist/nancy-wilson-mn0000368367
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/La-musica-te-la-paraula
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/L-entrevista
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-56-marc-2017/Article
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/La-tonica-dominant
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Editorial
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Editorial
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Editorial
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/La-musica-te-la-paraula
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/La-musica-te-la-paraula
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/La-musica-te-la-paraula
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Gent-Esmuc
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Gent-Esmuc
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Gent-Esmuc
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Gent-Esmuc/Gent-Esmuc
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-81-gener-2020
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-80-octubre-2019
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-79-juliol-setembre-2019
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-78-juny-2019
mailto:revista@esmuc.cat

Laura Planaguma

Estudiant de Musicologia
de I'Esmuc

Musica i liturgia
medieval, en electronic

Nou llibre digital de la Biblioteca de
Catalunya
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La Biblioteca de Catalunya ha publicat el llibre electronic Mdsica i liturgia
medieval a la Biblioteca de Catalunya (S. IX-XIll), una obra que vol ser una
introduccio a la musica i litirgia medieval dels segles IX-XIII i que mostra
una acurada seleccié de documents que es conserven en els seus fons.
Forma part de la col-leccié de llibres electronics titulada Escrits i memoria,
amb la qual, segons Eugénia Serra Aranda, directora de la Biblioteca de
Catalunya, es pretén “donar conéixer la historia de Catalunya i el patrimoni
que ha perviscut fins als nostres dies com a testimoni fefaent“. Mentre que
els dos primers volums van estar dedicats a Ramon Muntaner i Ramon Llull,
aquest tercer vol apropar als lectors els conceptes fonamentals sobre la
relacié entre musica i església.

El llibre és ric en tematiques i formats. S’inicia amb una introduccié a carrec
de la musicologa i coordinadora de I'obra Maria Incoronata Colantuono, que ens apropa a la liturgia i a la seva
musica. Una part especialment interessant del llibre son les entrevistes a especialistes que hi inclou. S’ha
entrevistat a Jesus Alturo, catedratic de la Universitat Autbonoma de Barcelona, que presenta el context dels
llibres liturgics des dels origens del cristianisme a la fi de I'alta edat mitjana; Joaquim Garrigosa, musicoleg i
director de I’Auditori, que exposa quins sén els testimonis més rellevants de la musica i de la litdrgia catalano-
narbonesa; Katarina Livljanic, cantant i musicologa, que analitza els aspectes relacionats amb el cant; i Eduardo
Carrero, professor de la Universitat Autonoma de Barcelona, que aporta la visié dels monuments i de
I'arquitectura en el context musical i litdrgic. També hi ha una entrevista al professor de Departament de
Musicologia de I'Esmuc Juan Carlos Asensio, que tracta el repertori del cant gregoria i especialment les
caracteristiques de 'area catalano-narbonesa.

També so6n a carrec de Juan Carlos Asensio les tres interpretacions de cants liturgics que conté el llibre: I'ofertori
Confitebor tibi Domine, la verbeta Ab hac familia i el responsori de Setmana Santa Omnes amici mei
dereliquerunt me, que es localitzen en diferents documents de la Biblioteca de Catalunya. A més es presenta
una peca transcrita i interpretada per Antoni Rossell a partir de la comparacioé entre la versi6 del Graduale
Triplex i el manuscrit M 1451/19 de la Biblioteca de Catalunya, un full de gradual del segle XII, I'alleluia Jubilate
Deo.

El cinqué capitol es dedica per complet al fons de la Biblioteca de Catalunya i es presenten de forma
cronologica documents del segle IX fins al XIII. El segle XlII representa el limit temporal de la preséncia de
traces de notacié catalana, és a dir, d’escriptura autoctona en els manuscrits litrgics. A partir d’aquesta data
s’inicia un procés d’homologacio d’escriptura, de tipologia de llibres i de repertori.

El llibre, a més de tenir la intensié de despertar la curiositat de qualsevol persona interessada en la tematica,
també pretén ser una obra de referéncia d’investigadors i especialistes. En aquest sentit, és especialment
interessant el darrer capitol dedicat als recursos bibliografics, les edicions de llibres litirgics i els recursos
electronics.

El format electronic és un bon recurs per aquest tipus de publicacions, ja que permet no només incorporar
diferents tipologies de continguts (text, imatge, musica i audiovisual) siné que dins de 'obra es poden incloure
enllagos d’informacié pensats per a aquell lector interessat a aprofundir en els temes. A més s’hi poden incloure
elements que son realment practics com enllacos a la localitzacié i digitalitzacié dels documents descrits.

El llibre és d’accés lliure i es publica sota una llicencia Creative Commons.

http://cultura.gencat.cat/ca/detall/publicacions/publicacio-Musica-liturgia-medieval-a-la-BC

Mdusica i liturgia medieval a la Biblioteca de Catalunya (S.IX-XIII)

Biblioteca de Catalunya
Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya

Barcelona, 2016
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== Ferran Planas

Intertwined Paths

Joel Bardolet s’estrena com a solista en un
enregistrament irreverent i atrevit

- Estudiant de Musicologia
de I'Esmuc

Destacats

» La musica té la paraula

Gent Esmuc Altres publicacions 0 « L'entrevista
« Article

El violinista graduat a 'Esmuc Joel Bardolet va publicar el desembre de + Latonica dominant

I'any passat el seu primer disc com a solista. Després d’haver interpretat
obres tan canoniques com els concerts de Txaikovski, Dvorak o Sibelius,
aquesta vegada s’atreveix amb obres de compositors contemporanis com

Gyérgy Kurtag, Balz Trimpy o Arvo Péart. Tot i aixi, ja té experiéncia amb
aquest tipus de repertori, havent treballat amb compositors com Rudolf
Kelterborn, Hannes Seidl o Orazio Sciortino.

L'enregistrament ha estat produit pel nou segell discografic Seed, que
aposta pel talent jove del pais, amb artistes com el Quartet Gerhard, Carles
Marigé o, més recentment, Anna Alas i Jové, tots ells amb un gran
reconeixement —tot i la seva joventut— tant a Catalunya com a I'estranger. . .

El titol del disc, Intertwined Paths, és també el titol del cicle de sis peces per H
a violi del compositor suis Balz Trimpy, que representa I'obra central i més extensa del repertori. Tot i que no CONTEMPORANIA
van coincidir, el compositor va ser durant molts anys professor del Conservatori de Basilea, en el qual Bardolet
va estudiar més endavant. Triimpy, com a deixeble i assistent de Luciano Berio, recull gran part del seu
llenguatge i la seva estética i aixo es veu reflectit en aquesta obra. « ESMUC Contemporania

Tot i que Bardolet no vol justificar-se (ni pot, segons ell) per la tria del repertori, ja que se’l podria titllar
d’incoherent, el titol lliga molt bé amb tot el contingut del disc. Les primeres pistes formen, de manera obvia, un
entrellagament de dos camins: el de Gyorgy Kurtag i el de Georg Philipp Telemann. Alguns moviments de I'obra
Signs, games and messages del contemporani hongarés s’intercalen amb els d’'una fantasia del barroc alemany,
remarcant aixi la clara mirada al passat de Kurtag, que, sense anar més lluny, t& un moviment dedicat al coetani
més célebre de Telemann (Hommage a J. S. Bach) o un altre titulat /n nomine, referint-se al génere musical
angles del segle XVI, tot i que el subtitula all’ongherese per salvar les distancies. De Kurtag també podem sentir,
cap al final del disc, tres peces breus per a violi i piano.

Cal destacar, també, I'obra titulada L’inabastable perfil, del compositor catala —i paisa del violinista— Miquel Oliu,
guanyador del XXXII Premi Reina Sofia de Composicio, donant rellevancia aixi a la muasica de nova creaci6 que
es fa a Catalunya.

Per altra banda, I'obra més discordant del disc, sense tenir en compte la fantasia de Telemann, és potser la
d’Arvo Part, Spiegel im Spiegel que, amb la seva clarividéncia caracteristica, es podria entendre com un digestiu
després dels dos plats forts, i ens allunya de les estétiques més reconcentrades i criptiques de Kurtag i Trimpy, i
fins i tot d’Oliu.

Com explica en el llibret, Bardolet és conscient de les imperfeccions de I'enregistrament, pero les justifica dient
que son “les [seves] propies i el resultat de tocar sense por al judici, sense limitar la imaginacié al mén

« La musica té la paraula

diplomatic del violinisme”, ja que presenta aquest enregistrament com “una musica explicada a persones * Larevista ESMUCdigital no es fa
amigues”. Amics seus son els que 'acompanyen al disc, de qui se n’han entrellagat els camins al Conservatori responsable de les idees i

9 L s . a . p Y . . q . s ¢ S . X opinions expressades pels seus
de Basilea: el pianista suis Marco Scilironi i el violoncel-lista i compositor sicilia Alessio Pianelli, de qui en podem col-laboradors en els articles.

sentir 'obra J2728A — LOST, per a violi i violoncel.

El violinista vigata es mostra en aquest disc —com ja ens té acostumats— irreverent i atrevit, sense por de fer
enfadar els més severament conservadors i amb ganes de sorprendre el public més entes, deixant ben clares
les seves habilitats com a solista i com a music de cambra. L'atreviment de la discografica Seed és també Contingut
rellevant, ja que, segons la seva responsable, Rut Martinez, neix amb la intencié de “fer un acompanyament de

veritat als muasics” encarregant-se del seu management i publicant-ne els enregistraments com a carta de Anterior
presentacié per aconseguir gires i concerts. Es una eina molt valuosa per al talent emergent del pais, que en
nombroses ocasions ha de buscar el reconeixement a I'estranger.

Intertwined Paths
Numeros anteriors

Joel Bardolet, violi; Marco Scilironi, piano; Alessio Pianelli, violoncel. « Numero 81, gener 2020
NU 1 202
Seed, 2016 umero 81, gener 2020
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El mon conceptual de la Q s

improvisacio

En busca d'un "concepte interpretatiu soma- Destacats
estétic" de la improvisaciéo musical + La musica t la paraula

« L'entrevista

« Article

Article Altres publicacions 0 . La tonica dominant

La interpretacio és un acte que implica quatre elements basics: el temps,
I'espai, el cos de l'artista i la relacié entre intérpret i public. La improvisacio
musical com a "acte performatiu” [1] desperta molts pensaments tant en els
intérprets com en els oients. | aquests pensaments es presenten, la gran
majoria de vegades, com una infinitat d'opinions i especulacions que
apareixen especialment quan es fa un judici estétic del que s'ha improvisat.

Sovint penso que entendre ben a fons els conceptes que normalment es
tracten en I'ensenyament de la improvisacié no sol ser una condicié
necessaria per als estudiants del grau superior de musica del nostre pais. El . . )
factor principal que m'ha despertat aquesta curiositat és el fet que els cO NTEMPORAN|§
conceptes queden a l'aire en forma de diferents opinions, ja siguin
plantejades per part del professorat o pels alumnes. Com és I'experiéncia
d'una improvisacié des del punt de vista de I'oient i de l'interpret? Per queé hem de teoritzar sobre un tema tan
practic com la improvisacié i quin efecte tindria en futures interpretacions? « ESMUC Contemporania

Aquest article vol ser el punt de partida per a resoldre les qliestions esmentades anteriorment, on la
improvisacié musical sera motiu de recerca per tal de resoldre finalment la quiestié principal:

Podem trobar, a través de l'experiéncia i la practica de la improvisacié musical, un 'concepte
interpretatiu’ de la improvisaci6?

La meva investigacio presta especial atencio a l'assaig de Roland Barthes Musica Practica i la seva visié de
I'experiencia d'interpretar. D'altra banda, vol tenir un enfocament practic que podria millorar I'artesania del music,
el que en anglés en diuen craftmanship, com per exemple la musicalitat i les habilitats de I'improvisador.

També faig referéncia a escrits pertinents, com ara:

« Els punts de vista del compositor, pianista i director d'orquestra Igor Stravinsky en la comunicacio i la
transmissio d'un missatge amb la musica.[2]

Els punts de vista del filosof fenomenologic Maurici Merleau-Ponty sobre els sentiments de l'intérpret, [3] els
quals estan connectats també amb els de Barthes a Musica Practica.

L'analisi del filosof Richard Shusterman sobre la connexié cos-ment de l'interpret [4] mentre realitza una

« La musica té la paraula

interpretacio.
Hi ha alggnes raons per creure que pot ser il-logic c_onstruir una teoria al vpltant c_ie Ia_ improvisapié, ta_l icom « La revista ESMUCdigital no es fa
Derek Bailey va escriure al comencament del seu llibre sobre el tema: "la improvisacié no té existéencia fora de la responsable de les idees i
seva practica” [5]. En canvi, com a intérpret, veig que la majoria de les vegades és inevitable aprofundir en opinions expressades pels seus
algunes idees que realment m'ajuden a entendre la practica de la improvisacié. Per tant, centro I'atencio en la collaboradors en els articles.
recerca de descripcions a través de models concrets que puguin proporcionar una perspectiva més amplia a
l'interpret.
M'he adonat que la majoria dels improvisadors se senten atrets pel coneixement teoric, i sovint son els iniciadors
i els autors de les discussions al voltant del tema. Aquesta situacio fa girar inevitablement un debat intel-lectual Contingu‘[
sobre la practica de la improvisacié. Com a improvisador, el fet d'investigar sobre conceptes com ara .
I'espontaneitat, creativitat, risc, limits... m'ha fet avancat a nivell practic, ja que els he anat aplicant a I'hora Anterlor
d'improvisar.

. . . .. . . « Numero 24, gener 2014
Poc a poc vaig recopilant i desenvolupant exercicis que actualment segueixo practicant. Un dels punts

interessants que val la pena remarcar d'aquests exercicis és, per exemple, la importancia de la interaccié amb * Numero 22, novembre 2013
altres musics. Per desenvolupar conceptes com els que presentaré a continuacio, és necessari comptar amb la « Numero 23, desembre 2013
preséncia d'altres membres amb els quals interactuar i desenvolupar idees. Aquest tipus de practica no és molt
comu entre musics, que normalment solen centrar més I'estudi en el perfeccionament de l'instrument de manera
individual. Es important veure que en tocar en grup cal formar part d'un equip i estar plenament a disposicié de e Numero 25, febrer 2014
la musica obrint el radi de percepcié. Exercicis com, per exemple, crear diferents discursos en una improvisacio

o desenvolupar diferents corbes d'intensitat impliquen que I'improvisador no ha d'estar només centrat en el que

toca, sin6 que ha de ser conscient d'una visié general i posar-se al servei de la musica en tot moment a través

de treballar la sensibilitat d'escoltar i després tocar.

« Numero 54, gener 2017

Estic d'acord que la improvisacié és una practica instintiva i he aprés com iniciar situacions en qué un es veu NuUmeros anteriors
obligat a usar els seus instints. Per tant, la meva idea és aprendre a través d'observar les meves propies

reaccions, les seves causes i conseqiiéncies. » Numero 81, gener 2020

Numero 81, gener 2020
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En resum, aquesta investigacié no s'allunya de la practica pero la localitza dins d'un moviment productiu del « Numero 80, octubre 2019
pensament amb I'objectiu d'alliberar la improvisacié musical d'una discussié tedrica dubtosa. Numero 80, octubre 2019

La formulacié d'aquest projecte em porta a dibuixar el seglient mind-map: « Numero 79, juliol-setembre
2019

Numero 79, juliol-setembre 2019

Intuicid

« Numero 78, juny 2019
Numero 78, juny 2019

Decisions i Direccions.

« Numero 77, maig 2019

Espentaneitat
Numero 77, maig 2019

Veure tots els numeros de
L'ESMUC digital

Articles Christophar's
Heimann, Lee B.Brown

Procis de Creacid

Creativitat

Curiositat i Receptivitat

Storytelling

Interpretacid

Roland Barthas "Musica Practica’

Comunicacid Intér pret-Oient ﬁ/ Stravinsky 'Poetics of Music'

Richard Middleton "Musical Gestures’

Intrarmusical ‘interplay’ Peter Vuust “‘Polyrytmik og metrik...
Comping
So i Reaccid La Banda

*Craftmanship’ Interplay

Interpretacié Retrospectiva

Visualitzacié

Perspectiva Musical

Originalitat

Expressit i Estil

Teories an ol discurs de la Pierre Bourdieu and Judith
performativitat com a Butler ['The Performative
*prbctica humana * Turn')

Connexié Cos-Ment Perfarming Live

Experigncies sensoriale

Sensacions da I'intérprot
Merlgau-Ponty

"Phenomenclogy of
Parcaption’

Richard Shustermann 'Somaaesthetics’

Reland Barthes “The Grain of the Veice'

Desenvelupament Matiie

Escales | Modes

Analisi
Transcripcia

Practica i Artesania del Masic

Educacié

Equilibri

Limits
Crganitzacié

Meméria | Entrenament de I'Oida

L'Error

El Silarci

Objectius principals

1. Generar i desenvolupar nous coneixements en l'interpretacié musical, un enfocament practic que podria
millorar la musicalitat i les habilitats de I'improvisador.

2. Revelar aspectes de la improvisacio com a concepte interpretatiu i descriure-la a través de models
especifics. Exemple d'un model practic i funcional:

Storyline Exercise 2/9 Model [6]
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Article

Dinamiques: Fort

Dinamiques: Fort-mig

Dinamiques: Fluix

chorus 1 chorus 2 chorus 3 chorus 4

Multi-motivic Establir un motiu Desenvolupar el motiu Improvisacid de contrast
Dens Dens Dispers Incrementar densitat
Frases o notes llargues Notes repetides Frases curtes Frases més llargues
Sense color harménic Color harménic Color harmdnic Sense color harmédnic
Registre agut Registre mig Registre greu Registre mig-agut

Dinamiques: Increment

1 15 F i5 3 35 4 45

Per a la consecucio d'aquests objectius, el projecte aborda les seglients cinc arees principals de recerca:

1. La improvisacié com experiéncia interpretativa: Espontaneitat.

Una vegada vaig preguntar al saxofonista Jerry Bergonzi després d'haver donat la seva explicacié en profunditat
de la teoria de les escales: "Ok, tens totes aquestes opcions perd quina estaves pensant quan tocaves?" Ell va
dir: "Cap. Si en triés una, perdria I'opcié de tocar totes les altres."[7] En altres paraules, el moment en qué
centrem la nostra ment en alguna cosa especifica, perdem espontaneitat.

Per il-lustrar-ho, m'agradaria recordar el que va escriure el filosof fenomenologic Merleau-Ponty: "L'orador no
pensa abans de parlar, ni tan sols mentres parla; la seva veu és el seu pensament.” [8]

L'espontaneitat és una habilitat que podem treballar. Es I'equilibri dins del grau de preparacié. Sén les nostres
habilitats, basades en I'experiéncia, per respondre sense un pla preconcebut. No estem pensant en la nostra
decisié abans d'hora i no ens deixem influenciar pel context. Per tant, les nostres accions i reaccions esdevenen
part del que anomenarem la interaccié (comunicacié entre membres de la banda).

« Com té lloc aquest fenomen?

« Es I'experiéncia d'improvisar conscient o inconscient?

« Hi ha alguna font en particular per la qual estem influenciats? Si és aixi, com podem anomenar-la? Inspiracié?
« Com pot ser una improvisacié autentica i espontania?

2. La creativitat

El trombonista Hal Crook em va mostrar una idea: tenir una macro-visié de la improvisacio. Per explicar-m'ho em
va fer imaginar el fet d'haver de controlar una batalla: "Has de ser dalt d'un turd veient com la batalla es
desenvolupa per a poder prendre decisions instantanies d'on mantenir I'atac. Es molt dificil prendre aquestes
decisions si et trobes lluitant com a soldat, on només pots mantenir la vista en la lluita contra un individu o el
seguent que vindra cap a tu". [9]

Aquest és un gran exemple de com es pot utilitzar una idea visual per tal d'obtenir el control com a interpret i
mantenir la improvisacid interessant i innovadora. Una improvisacié ben organitzada manté I'atencié de I'oient.
L'intérpret esta explicant una historia. Crook vol reflectir en aquesta metafora com el music pot ser conscient de
la improvisacié com un tot. En comptes de només parar atencié a cada frase que va tocant sobre la marxa,
demostra com es pot mantenir una visié global de I'organitzacié de la improvisacié mentre s'improvisa.

« Com podem nosaltres, com a musics, desenvolupar aquestes habilitats en alt nivell?

« Una improvisacié té un caracter innovador que l'intérpret ha d'explorar, per tal d'obrir noves portes i
direccions. Com podem obrir-nos per arribar a experimentar la naturalesa exploratoria de la improvisacié?

e Qué és la innovacié? Contrast? Sorpresa?

« Com pot un artista mantenir I'atencié del public?

3. Comunicacié i performativitat

Tant a Musica Practica com a The Grain of The Voice, Roland Barthes es refereix a una extra-dimensio
d'elements performativics a més a més del significat i el so de la musica. Un significat suplementari que es
genera per la preséncia d'un cos de creacié musical, aixi com qualsevol so que aquest deixara en la seva
interpretacié. "Podem veure que la musica ve de l'interior del cos i no de les puntes dels dits". [10]

En aquest mateix camp, també és important tenir en compte el terme gest musical [11] introduit per Richard
Middleton, que descriu la resposta corporal de musica a través dels diferents models. Ell entén que aquests
gestos posseeixen aspectes afectius i cognitius, aixi com aspectes cinétics, la qual cosa vol dir simplement que
la forma en qué sentim i com entenem els sons musicals s'organitza a través de les formes processals que
semblen ser analegs als gestos fisics. [12]

Tant Barthes i Middleton son bons exemples de pensadors que presenten models actuals de la comunicacio
entre la banda i I'audiéncia. A més, puc fer referencia també al que el baixista danés i investigador cerebral Peter
Vuust presenta en el seu llibre Polyrytmik og -metrik i moderne jazz, [13] un estudi de la comunicacio entre els
membres del quintet de Miles Davis de 1960. Vuust investiga com comunicar-se a través de la improvisacio,
pero posant I'émfasi en la comunicacié entre els musics. Pren un enfocament semiotic sobre I'assumpte en la
seva analisi per trobar una comunicacié intramusical, utilitzant un model de comunicacié introduit per Roman
Jakobson. [14]

- Es possible comunicar-se a través d'una improvisacié? Quines son les diferéncies entre la comunicacié entre
membres de la banda en comparacié amb banda i public?

« Com podem fer una construccié analitica del que esta passant a nivell corporal, en relacié amb la immediata
recepcio i reaccié causada per la musica? Com és possible desenvolupar aquest tipus d'analisi?

« Podem integrar el nostre cos amb l'instrument, portant profundament les nostres oides a les cavitats, els
musculs i cartilags que intervenen en I'acte d'interpretar? Si és aixi, tenen els nostres cossos un rol quan
duem a terme una interpretacio?

» Pot aquesta sensacié de la combinacié del cos i la musica transmetre un "gra" [15] extra-significatiu per a
I'oient, que afeixi aixi un plus a l'actuacié?

4. La tradicié

Cal no oblidar que hi ha musics que porten improvisant molts anys abans que nosaltres; hem de veure que
I'evidéncia empirica és una eina molt Util. La seva eleccié de la técnica va ser, sens dubte, ben feta i les seves
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obres en son I'evidencia. En el nostre temps present, altres opcions sén necessaries perqué som diferents, perod
encara necessitem estudiar les seves formes i mitjans, els seus éxits i fracassos. Hem d'aprendre de
I'experiencia dels nostres predecessors. Amb aquest coneixement técnic podem seguir endavant, expressar-nos
per tocar la musica que esta en nosaltres i que ens fa unics.

» On podem tragar la linia entre innovacié i material antic ajustat a les necessitats?

« Creus que hi ha més musica que mira cap endavant o cap enrere?

« Molts dels principals artistes que toquen avui dia en festivals de jazz sén velles estrelles que tenien una visié
innovadora d'tltima hora de la improvisacid, sent valents i aventurers fa molt de temps. Avui dia s'han
convertit en mestres que molts tracten d'imitar. Sén aquests els guardians de la tradicié?

5. La improvisacio lliure: So

Ja podem dir que tenim una tradicié en la improvisacio lliure, que va comengar fa uns 50 anys a Londres per
gent com Derek Bailey o Evan Parker. A diferéncia d'altres tipus d'improvisacio, es caracteritza per no seguir cap
tipus d'escales, harmonia, melodia, etc... creant un entorn complex, on els artistes consideren de forma continua
el que estan tocant, evitant concentrar-se en res concret i sense seguir cap tipus de jerarquia.

« Com podem obrir-nos a experimentar amb el so? Podem desenvolupar un "camp de proves" pel so?
« Com podem experimentar amb els nostres instruments, ajustant-los o manipulant-los, per obtenir espectres
de so que mai imaginavem que existien?

Conclusio

Adonar-se que el nostre cos és el mitja basic per a I'apreciacié de la musica també influeix en la nostra manera
d'escoltar. Podem notar els vincles existents entre el cos del music i el de I'oient. [16] He trobat sovint, quan
toco, que els meus musculs es tensen en resposta a la tensié en la musica i després es relaxen quan la musica
es calma. Potser un sent la tensio a la imaginacié, o s'imagina la sensacio de tensié? No hi ha cap raé per
suposar que la qualitat de I'experiéncia d'un artista coincidira amb les qualitats atribuides a la musica o amb les
sensacions experimentades pels oients.

No obstant aixd, en les experiéncies dels oients es reconeixen sovint alguns tipus de sensacions corporals com
ara calfreds, sensacio de tensié o de relax.

Sempre he tractat de trobar maneres d'ajudar altres persones i a mi mateix per millorar. La lectura de l'estetica
de la musica i articles sobre la improvisacié ha estat una gran font d'idees. En general, em sento més conscient i
presto més atencio a les coses que succeeixen mentre que improviso tenint una perspectiva més amplia en les
meves interpretacions. Una vegada que estic familiaritzat amb una idea, intento integrar-la en el meu idioma
musical de manera que em permeti no haver de pensar-hi més. D'aquesta manera, puc sentir com les idees tot
just surten de forma natural, de vegades fins i tot sorprenent-me. He inclos aquestes idees en la meva rutina
d'estudi de l'instrument i aixd m'ha permeés trobar diferents formes de desenvolupar-me com a interpret.
Aquestes son efectives per a mi i espero que també ho siguin per a altres musics. Es per aixo que vull
compartir-les i veig aquest projecte com una gran oportunitat per fer-ho.

En resum, aquesta idea de recerca té com a objectiu fer una contribucié mitjancant la generacié de nous
coneixements que millorara la comprensié de la improvisacié musical, col-locant-la en un camp més ampli de la
performativitat com una practica humana.

Cesar Joaniquet. Aarhus, Abril 2016
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. . Contingut Actual
Una bona biografia

Teoria, Composicio i

Johannes Brahms vist per Jan Swafford “H bireccio
Destacats
« Lamusica té la paraula
La musica té la Altres publicacions 0 : L'ehtrevista
paraula - Atticle

« Latonica dominant
Voldria compartir una lectura recent: la biografia de Brahms que va publicar,
ja fa vint anys, Jan Swafford. La de Brahms es troba entremig de dues altres
biografies del mateix autor: una sobre Charles Ives (1996), i una altra sobre
Beethoven de 2014 que ja em va agradar, i que m'ha portat a llegir aquesta.

Jan Swafford, Johannes Brahms. A Biography.
Vintage Books. Random House, Nova York 1997. 699 pp.

1. Brahms i la historia

Jan Swafford és un compositor que escriu, i amb molta traga. A part . . .
d'aquests llibres, molt ben rebuts, també fa de critic musical a la premsa i a CONTEMPORANIA
la radio, i fa programes de ma. La seva aproximacio té la frescor de I'aficionat (o apassionat) i alhora la
profunditat del qui coneix I'ofici i pot parlar-ne en termes propiament musicals, quan cal. Aixo fa els seus textos
llegidors per a quasi qualsevol lector. Els llibres sobre musica que m'agraden més s'adrecen a tothom, i per tant
m'interpel-len més com a oient que com a music. A més, és molt agradable trobar fonaments documentals a
intuicions que, com a intérpret, sempre queden sota sospita de ser una cosa només teva.

» ESMUC Contemporania

La idea de Swafford és anar fent un repas cronologic del que sabem sobre el compositor, des dels origens, fins
a la seva mort, incloent-hi cartes, critiques d'estrenes i altres documents biografics, i aturant-se a les obres més
importants per fer-ne un comentari. Lluny de limitar-se a aspectes estructurals, aquests comentaris gosen entrar
en el terreny hermeneéutic sense por — i, val a dir-ho, sense gaire métode més que la intuicié del music genui. La
bibliografia sobre Brahms és tan gran i tan rica que intimida, perd Swafford la maneja deseixit. Tot el que tenim
és indirecte, perqué Brahms no va escriure mai res sobre la seva musica ni la seva estética — ni sobre la de
ningu altre.

Brahms mira enrere, bocabadat: cap a Beethoven, Mozart i Haydn, cap a Emanuel i Sebastian Bach, i fins als
polifonistes del Renaixement. Tenia un sentit agut de la historia, i veia la seva obra com la culminacié d'una
tradicié musical i cultural que s'acabava amb ell. Els tres anys en que Brahms va ser director artistic de la
Gesellschaft der Musikfreunde (Societat d'amics de la musica) de Viena van ser decisius per al conreu de la
musica del passat a costa de la contemporania, al s. XX. Aixo és el que haurien volgut evitar Liszt, Wagner i cia.,
pero la musica occidental, a partir de llavors, va disposar d'un canon. Viena va tornar-se la ciutat més « Lamusica té la paraula
reaccionaria del mon, i entre els compositors contemporanis i la classe mitjana es va establir un hiat que, de

moment, semblava alliberador, perd que a la fi resultaria debilitador.

Sense I'amor de Schumann i de Brahms per la musica de Schubert, avui ni sabriem que és un dels grans. ) .

L'editor Spina, sabent com Brahms el valora, li passa poc després d'arribar a Viena una carpeta de manuscrits ° 'r‘:s;"rzg’b:zesd"g?gsd;gg:'s?o esfa
inedits, que encara _tenien la sorra per assecar la tinta. Ell va aplegar_ amb veneraci6 aquella sorra i Ia'va guz_ardar opinions expressades pels seus
com una reliquia. Hi va trobar p. ex. la cantata de Pasqua Lazarus, I'impacte de la qual s'observa a Rinaldo i al col-laboradors en els articles.
Requiem alemany.

Del punt de vista del s. XX, pero, la veu del futur no era Brahms, sin6 el renovador Wagner. Per contrarestar
aixo, Arnold Schénberg escriu —per a la radio— Brahms the Progressive, el 1933. Hi encunya el terme "variacio

evolutiva" (entwickelnde Variation) per descriure un dels trets més notables de I'escriptura de Brahms. En termes Contingut
retorics, el procediment representa un comentari espontani, i no és sind la continuacié del que feien els seus i

models del classicisme vienés. Brahms vol ser i és I'hereu d'aquell treball motivic que caracteritza la musica Anterlor
instrumental germanica del s. XVIIl. Schénberg, anomenant "progressiu” el compositor més reaccionari de la

historia, fa notar que amb Brahms no s'acaba aquesta tradicid, sind que en I'obra de Mahler, com en la de « Nuamero 24, gener 2014

Schonberg mateix i els seus deixebles, troba la seva continuacio. . Numero 22, novembre 2013

De la segona meitat del segle XIX fins a les guerres mundials, no només a Viena, I'art es torna un refugi de les
limitacions de la vida real, de la impossibilitat de canviar-la per I'accié. Un ornament, o una via d'escapament
d'una realitat insuportable. Contra aixo reacciona la Secessié de Klimt, que es van reunir per primera vegada, » Namero 54, gener 2017
quina casualitat, el mateix dia de la mort de Brahms! Deia Swafford a la biografia sobre Beethoven que la Missa « Numero 25, febrer 2014
solemnis no conclou; que el Dona nobis pacem final no tanca I'obra, i encara menys en 'pau’. Que la resposta a

tots els precs formulats a Déu té lloc fora del temple, a l'auditori, amb el final triomfal de la Novena simfonia,

pocs mesos més tard. Reinhold Brinkmann (1995), al seu torn, afirma que la Quarta simfonia de Brahms (1884)

és la revocacié de I'Oda a /a joia. En la seva desesperanga funebre, en el seu inici llobrec que culmina en negra

nit, la Quarta contradiu I'optimisme de la simfonia germanica, incloent-hi les tres anteriors de Brahms, i canta la i .

mort de tota una civilitzacié. Gustav Klimt, pero, pocs anys més tard, torna a proclamar la vigéncia de la Novena Numeros anteriors

de Beethoven i del seu missatge de joia i d'esperanga per a la humanitat, amb el seu fresc a I'edifici de la « Namero 81, gener 2020
Secessid. En aquestes successives répliques i contrarépliques es veu la doble cara de la modernitat: les seves Numero 81, gener 2020
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llums esperangadores, i les seves ombres criminals, inhumanes. Aquesta dialéctica continua en les narracions
musicals simfoniques de Gustav Mahler.

Tant Brahms com Mahler es troben confrontats a un inevitable eclecticisme. La diferéncia és que el primer
encara és capac de fer-ne una sintesi organica, coherent. En canvi Mahler fa de la impossibilitat d'aquesta
integracio en el mén contemporani un dels temes fonamentals de la seva obra. Per contra, Mahler sona molt
proxim —massa proxim, potser, per als seus contemporanis—, mentre que Brahms ofereix una distancia quasi
olimpica, feta de classicisme racional, que tempera tota la tendresa del seu lirisme.

2. Lavidail'obra de Brahms

El retrat de Brahms que fa Swafford, a base de fonts contemporanies, és el d'un home dificil, solitari i de tracte
esquerp amb propis i estranys. Els amics més intims sén els que van patir més les seves atzagaiades,
comengant per la persona que va tenir més a prop, Clara Schumann. D'altra banda, crida 'atencié la seva
generositat, tant amb la familia com amb col-legues. P. ex. amb Antonin Dvorak, a qui va oferir la seva fortuna,
poc abans de morir.

Brahms, I'amic dels burgesos més prestigiosos de la capital de I'imperi austrohongares, s'avergonyia de la seva
infantesa i joventut. Quan Clara visita la casa paterna del seu amic, a Hamburg, queda parada que d'aquell
entorn [miserable] pogués sortir algi com Johannes. Segurament aquest desig de deixar enrere uns origens tan
humils té connexié amb el desig de dominar la tecnica més sofisticada i més inefable de la composicio, que ha
estat el fonament de la formacié musical fins fa pocs anys: el contrapunt. Pels mateixos motius que Verdi, o que
Henze, Brahms no deixa mai de practicar el contrapunt, fins al final.

Swafford fa notar la llibertat creativa que Brahms desplega sobre els parametres métrics i ritmics. Es un altre tret
distintiu de la seva escriptura, i no és evident per a tothom. També com a intérpret, els contemporanis retraten
un pianista lliure metricament, que costava de seguir, i que tocava la musica de cambra o els concerti com si
anés tot sol.

Brahms, que comenga de zero tocant en locals de mala nota (Animierlokale), t¢ molt clar que I'ofici de music
demana agradar al public. Per a la Viena burgesa de la Ringstral3e, la veritat i la bellesa es troben només al
passat. Brahms troba la manera de dirigir-se a aquest public, combinant generes més lleugers i més seriosos.
Amb les Danses hongareses i alguna altra obra semblant va ser un dels ultims compositors de primera linia a
oferir musica de sal¢ lleugera, destinada a plaure. Amb aquest repertori va poder fer-se independent molt aviat,
deixar de fer concerts, i escriure el que li venia de gust.

A l'altre extrem hi ha Mozart, que només escrivia per encarrec: Brahms no en va acceptar mai cap. El 1860,
Brahms refusa una posicio fixa a Detmold perqué no li cal. Mahler, en canvi, va deixar-se la pell al teatre, per
guanyar-se els estius lliures. JS Bach era empleat d'esglésies i de corts, com un escarras; Handel anava per
lliure, pero es va arruinar unes quantes vegades, abans del seu éxit final, de gran. Haydn va viure bona part de
la seva vida professional al nivell d'un lacai. Mozart també era freelance, pero es feia farts de fer classes i de
tocar; Beethoven també, i a més depenia dels favors dels mecenes aristocratics. Schubert vivia dels seus amics
i familiars, basicament. Wagner també, entre els quals el rei de Baviera; i quan els creditors I'empaitaven
seriosament, canviava de domicili. Schumann tenia una petita heréncia, feia periodisme musical, dirigia
ocasionalment i tenia una dona pianista que tocava per tot arreu.

Brahms publica només el que troba digne del seu bon nom, un regal i una pressié que li ve del famés article
(Neue Bahnen, 'Noves vies', 1853) del seu amic Robert Schumann, a la Nova revista musical. Per aix0, no fa
alts i baixos, com els altres grans mestres. El que no li sembla prou bo, ho llenca a I'estufa.

Vist des d'ara, Chopin, Schumann i Brahms no sén tan lluny dels seus "adversaris" de la Neue Deutsche Schule
Liszt i Wagner. Tots dos bandols comparteixen tant les formes classiques com els continguts simbolics o literaris,
encara que arribin a aquesta sintesi des de posicions oposades. Per a Brahms, pero, la numerologia, les lletres i
els simbols serveixen per amagar, no per mostrar les seves histories personals. Un exemple d'aixo és el sextet
en Sol op. 36 (1864-65). Al seu tema hi ha teixit un secret, el nom d'Agathe von Siebold, A-G-A-D-H-E, o sigui la
sol la re si mi, i també Ade 'Adéu’, la re mi. Al seu amic Gansbacher li confia que "amb aquesta obra s'havia
alliberat del seu darrer amor”. Es tracta, per tant, d'un simbol secret perque és privat, perd també perqué no cal
captar-lo, per gaudir de la pega. Es la famosa autonomia de la musica instrumental, malgrat el simbolisme. La
persona de Brahms —I'Autor amb majuscula de Barthes— desapareix darrera una mascara de musica absoluta, a
partir d'aqui. El sextet en Sol és una obra que marca una cruilla biografica, pero també artistica.

Joachim, el gran amic violinista de Brahms, menysprea Liszt, pero no tant per les seves vinculacions amb la
literatura, sind pel seu efectisme histrionic, i per la sentimentalitat: ho veuen fals. En el fons, sembla un conflicte
entre protestants i catolics, una cosa molt més profunda que I'estetica musical. Que la paraula hagi de donar
suport a la musica de programa de Liszt, o de Berlioz, ho troben fraudulent — en teoria. A la practica, ells fan una
cosa semblant, sota un altre discurs. De fet, Brahms atribueix el concepte de "musica absoluta" a Wagner, com
una aberracio (p. 223).

Al segle XX es va anar afermant una imatge de Brahms com a enginyer d'edificis impecables, de campio6 de
I'estructura. Ell, de fet, recomana als seus escassos deixebles "perfeccié abans que bellesa", o sigui construccié
per sobre d'expressio. Alguns dels seus successors s'ho van creure, com els serialistes, perd la majoria van
mirar les obres, no les paraules, i van fer com Mahler, Schdonberg o Berg: construccio + expressivitat. Diu
Swafford (p. 421) que la seva vida secreta i apassionada, viscuda només per sublimacié en la musica, impedeix
a Brahms de portar a la practica de manera estricta el seu programa esteétic (teoric).

Liszt i Wagner reneguen del passat a favor de la unitat futura de les arts i de la musica de programa. Joachim i
Brahms reneguen del present i voldrien recuperar una idea del passat. Els de la Neue Schule fracassen als
auditoris, on durant la segona meitat del xix i tot el xx regnaran les musiques "classiques” del passat. Els altres,
capitanejats per Hanslick, fracassen també volent frenar I'emergéncia de la musica postromantica de programa,
p.e. Dvorék, R. Strauss, Mahler, o Schénberg.

Ja de jove, Brahms s'adona que ha de triar entre consagrar-se a la musica i viure, i opta per la musica. Tot i
aquest cami de negacio, tipic de I'artista romantic, a la seva obra se sent "la crida de la vida", diu Swafford, i de
I'amor que trencaria el seu aillament. Una historia semblant s'explica a la cantata Rinaldo (1863-68). Rinaldo és
un croat (seguint la versié de Goethe d'un fragment de Tasso) que havia estat seduit per una dona, pero que els
seus companys de cavalleria retornen al setge de Jerusalem i al seu deure cavalleresc: un alter ego de Brahms.
La cantata és el que s'assembla més a I'dpera que Brahms hauria volgut escriure.

3. Topoi de la musica de brahms: La 'Mirada enrere' i el 'Semito velat'
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Per acabar, un apunt sobre dos dels topoi més caracteristics del llenguatge de Brahms: la 'Mirada enrere'i el
'Semitd velat'. Dins de la poesia del s. XIX, el tema del record només és un dels llocs comuns. Per a la musica
de cambra romantica, en canvi, el topos literari de I'evocacié d'un record es converteix en el terreny expressiu
preferent. En les peces per a piano de Chopin, de Schubert, de Schumann o de Brahms, la 'Mirada enrere' és
una de les maneres de donar un sentit narratiu a la musica instrumental. L'esquema temporal més frequent,
seguint I'estructura tripartita (ABA) és: A) Present disforic. B) Passat idil-lic. A") Present disforic. Des d'un present
que pateix (estil patétic, mode menor) es recorda un passat —o s'evoca un futur— idealitzat, representat per la
tradicié del 'Pastoral’, per retornar al present inicial, que narrativament indica una negacié d'aquell record.

Des de ben jove, Brahms va fent aplec de records valuosos, que sembla que vagin prenent el lloc a les
experiencies immediates. Swafford (p. 165) ho expressa aixi:

De manera que per a ell i per a la seva musica, només el passat semblaria realment viu — el
passat del jove Kreisler. Potser per aquest motiu, alguns dels moments més calids i més
encantadors de la seva musica semblen donar veu a una evocaci6 lirica i romantica del que fou o
podria haver estat: 1'dil-li perdut, la inassolible lleugeresa de la vida.

El jove Brahms feia col-leccié de citacions que l'inspiraven: era 'El cofre del tresor del jove Kreisler' (Des jungen
Kreislers Schatzkéastlein). Un dia, el seu amic Joachim li escriu, a manera de lema, el que podria considerar-se
un programa per a la musica poetica romantica: "Anota tot el que sentis de manera que esdevingui part de tu
mateix, com si fos un record".

La segona simfonia, en to pastoral, és una de les més estimades, pel to amable que respira, des de l'inici. En
contrast amb aixo, Brahms deia a tothom que era la cosa més trista i melancolica que hagués escrit mai. Al seu
editor i amic Simrock li arriba a dir: hauria d'aparéixer impresa amb un rivet negre. La soluci6 a aquesta
contradiccio és el topos de la 'Mirada enrere', la negacio de la felicitat terrenal, en forma de record. Reinhold
Brinkmann (1995) anomena la Segona Late Idyll, volent dir que I'idil-li ja no és possible. Un tal Lachner, notant
amb perspicacia els aspectes obscurs de I'obra, escriu a Brahms que la Segona és un "questionament emfatic
del mon pastoral, una ferma negativa de la possibilitat d'una pura serenitat".[1] Musicalment, les referéncies a
I'estil de Haydn mostren que es tracta d'un temps passat. Swafford relaciona la simfonia amb I'angoixat motet
compost el mateix estiu de 1877: Warum ist das Licht gegeben den Miihseligen? Es una elegia, com Brahms la
va descriure a Clara; una mirada enrera cap alld que esta definitivament perdut. Comenga amb el text de Job (3,
20) que li dona titol: A que ve de donar a un infeli¢ la llum, / la vida als qui tenen I'amargor al cor?

Hi ha un altre indici que la Segona simfonia és una 'Mirada enrere', adolorida. Al 1r moviment se cita una cango
seva sobre Heine, Es liebt sich so lieblich im Lenze ('La vida és tan amable, a la primavera'). Sota els
compassos corresponents del manuscrit, Brahms hi va escriure les paraules de la cangé. El poema és
exactament aixo: la impossibilitat del pastoral, explicat en to pastoral, cosa que el fa especialment lacerant.

Brahms sovint modifica d'un semitd les seves obres. Entre els molts exemples de desplagament semitonal
(Rickung), els valsos per a piano op. 39, amb les seves diferents versions, mostren com per a ell el mateix vals
podia anar en La o en Lab; en Mi en Mib, si convenia per algun motiu. Hi va jugar un dia en public, quan era molt
jove, transportant a vista una peca sencera. | amb el quartet amb piano en do menor op. 60 també passa:
originalment estava en do#m. En algun moment, devia adonar-se que aquest posar un bemoll a tota una obra
tenia un significat simbolic equivalent a posar el bemoll a una nota, pero a I'engros. Per aixo, fa temps que
penso que el trio op. 8 en Si M en realitat esta pensat en Dob. La referéncia principal del primer moviment és
I'nimne profa, un génere al qual Do major anava molt bé. Aqui, pero, I'himne apareix velat tonalment, com si amb
el gran bemoll s'anticipés el final desconsolat de I'obra.

Aquest recurs expressiu no és invencioé de Brahms, és clar. Molt sovint, Chopin o Schubert, per dir-ne dos que
Brahms coneixia i estimava a fons, hi recorren. En I'afinacié temperada (no igual) que era normal als pianos fins
fa quatre dies, les relacions intervaliques i harmoniques canvien molt, en una tonalitat de bemolls. Amb segons
quin temperament —no cal explicar-ho als estudiants de Pere Casulleras—, una triada major pot resultar molt
estranya, per no dir dissonant.

Per acabar sobre el 'Semito velat', i segurament connectat amb el topos de la 'Mirada enrere', Georg Henschel
(1907: pp. 35f.) reporta una vesprada d'estiu amb Brahms, el 1876. El compositor el va dur a escoltar un bassal
ple de granotes, i li deia:

T'imagines una cosa més trista i melangiosa que aquesta musica, els sons inefables de la qual es
mouen eternament per dins de la tercera disminuida? Aqui podem fer-nos la idea de com es van
originar les rondalles de princeps encantats i de princeses. Escolta! Ja torna ser aqui, el pobre
princep amb el seu anhelant, adolorit do bemoll! [2]

Ex. 1: les granotes de Henschel i Brahms, en
do bemoll

[1] Brinkmann Reinhold, Late Idyll: The Second Symphony of Johannes Brahms. Harvard UP 1995, p. 79. La
carta se cita a les pp. 126-129.

[2] https://en.wikipedia.org/wiki/George Henschel Cantant, perd també compositor i pianista, de qui conservem
enregistraments de Lieder de Schubert i de Schumann acompanyant-se ell mateix, Georg Henschel va
conservar a diari les paraules de Brahms, en les époques que va passar al seu costat. Les va publicar més tard
en anglées: Personal Recollections of Johannes Brahms. Boston 1907.
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Destacats

« Lamusica té la paraula

L'entrevista Altres publicacions 0 « L'entrevista
« Article

« La tonica dominant

Nascut a Esplugues de Llobregat I'any 1973, Pere Andreu Jariod
és divulgador musical, especialitzat en musica classica. Es va
formar al Conservatori Superior de Musica del Liceu, en
I'especialitat de piano i ha estat integrant de I'Orfeé Catala.
Treballa habitualment per a mitjans com Catalunya Musica, Time
Out o la Revista Musical Catalana. També ha col-laborat amb
entitats com CaixaForum, el Palau de la Musica Catalana, la
Biblioteca de Catalunya o L'Auditori, entre d’altres. Actualment el
podeu escoltar a Catalunya Musica cada dissabte de 10 a 11 del
mati conduint el programa “El taller del lutier”.

Quan va comengar el teu interés per la musica i per la seva L ]

divulgacié? CONTEMPORANIA

De petit els meus pares em van apuntar a una académia de musica d'Esplugues, I'Escola Albéniz, i vaig
comengar alla a estudiar el piano... M'agradava pero no tenia clar si m'hi acabaria dedicant. Més endavant vaig
coneixer dues persones del mén de la musica que em van influir molt i que crec que —en part gracies a ells—
m'he acabat dedicant al que faig. D'una banda el Boris Mir, que era una mica més gran que jo i que tenia un do
per a comunicar passio per la musica com no havia vist a ningd, i el Fernando Marina, que va ser professor meu
de Formes Musicals al Conservatori, i després d'Analisi Musical. A les seves classes vaig comengar a entendre
realment molta musica, a partir de I'analisi de com estaven fetes les obres. M'hi vaig engrescar. Després vaig
tenir l'oportunitat de comencar a fer conferencies per a les Aules de Gent Gran de la Universitat de Barcelona,
gracies al senyor Valenti Costa, que va creure en mi, i d'aixo ja han passat gairebé 20 anys. Vaig descobrir el
mon de la radio i també m'hi vaig llencar de cap. Les conferéncies, la radio, articles i programes de ma de
concert. El que m'agrada és compartir la muasica amb I'altra gent i per aixo séc divulgador musical.

» ESMUC Contemporania

| un d’aquests formats sén les conferéncies. Quin és objectiu principal que et planteges
quan en realitzes una?

El que li agrada a la gent és sortir de les conferéncies amb la sensacié d’haver aprés alguna cosa. | aquest és
basicament el meu objectiu. Més que aportar molta informacio, el que m’interessa és col-locar la llavor perqué
després ells continuin amb la recerca.

« La musica té la paraula

| a quin tipus de public solen anar dirigides?

« La revista ESMUCdigital no es fa
El meu public és basicament d’adults. Aules de gent gran de Barcelona i d'altres ciutats com Sabadell, responsable de les idees i
Granollers, Terrassa, Matard, Castelldefels... També he preparat cursos per als diversos CaixaForums de opinions expressades pels seus
Catalunya i per al Palau de la MUsica Catalana. Al Palau també hi he presentat alguns concerts i on faig una col-laboradors en els articles.
seccio escrita que es titula “Aquell any...”, sobre efemeérides relacionades amb fets historics, artistics, culturals i
cientifics, que es publica en els programes de ma del cicle Palau 100.

Un dels aspectes més delicats en la divulgacio és trobar un to adequat. Quina és la Contingut
teva estratégia per no ser excessivament técnic perd tampoc passar-se d’infantil? .
Anterior
Jo intento no posar-me el vestit d’expert en musica. Perd tampoc crec que s’hagi de banalitzar. De tal manera
que busco un terme mig. Intento que el public més expert, que sol ser més minoritari, aprengui alguna cosa que * Numero 24, gener 2014
potser no coneixia, perd vull que la resta de gent de I'auditori no es vegi lluny d’aquell que esta parlant. La veritat = Numero 22, novembre 2013

és que no tinc cap formula en concret, em surt d’'una manera bastant intuitiva perqué és la meva forma de ser. Ni 23 d bre 2013
. N . . . . . . umero , desemore
Jo necessito entendre alld que explico i després explicar-ho de la millor manera possible. ‘

« Numero 54, gener 2017
Participes en la radio, en la premsa escrita, fas conferéncies... | les noves tecnologies? « Namero 25, febrer 2014
També t'hi podem trobar?

Si, tinc un blog perd ultimament el tinc una mica aparcat perqué tinc poc temps per dedicar-li, perod encara hi
vaig penjant els reportatges d'actualitat que preparo per a Catalunya Musica. En canvi a les xarxes socials s6c
més actiu, tot i que abans ho era més. Ara basicament comparteixo a Facebook i Twitter el que faig a la radio, i
també aquelles informacions que penso que poden interessar a la gent que em segueix.

Numeros anteriors

« Numero 81, gener 2020
Per a tu les xarxes socials tenen un paper complementari o central en la teva tasca de Namero 81, gener 2020


http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/layout/set/print/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/L-entrevista
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/tipafriend/validate/23939
http://www.addthis.com/bookmark.php?v=250
http://www.addthis.com/bookmark.php?v=250
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/var/ezwebin_site_clean/storage/images/esmuc-digital/preparacio-revista/numero-57-abril-2017/l-entrevista/227997-3-cat-ES/L-entrevista.jpg
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/var/ezwebin_site_clean/storage/images/esmuc-digital/preparacio-revista/numero-57-abril-2017/l-entrevista/227997-3-cat-ES/L-entrevista.jpg
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/var/ezwebin_site_clean/storage/images/esmuc-digital/preparacio-revista/numero-57-abril-2017/l-entrevista/227997-3-cat-ES/L-entrevista.jpg
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/var/ezwebin_site_clean/storage/images/esmuc-digital/preparacio-revista/numero-57-abril-2017/l-entrevista/227997-3-cat-ES/L-entrevista.jpg
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/var/ezwebin_site_clean/storage/images/esmuc-digital/preparacio-revista/numero-57-abril-2017/l-entrevista/227997-3-cat-ES/L-entrevista.jpg
https://jariod.wordpress.com/
https://jariod.wordpress.com/
https://www.facebook.com/jariod?fref=ts
https://twitter.com/perandreu?lang=ca
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/La-musica-te-la-paraula
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/L-entrevista
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-56-marc-2017/Article
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/La-tonica-dominant
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Editorial
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Editorial
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/Editorial
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/La-musica-te-la-paraula
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/La-musica-te-la-paraula
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/La-musica-te-la-paraula
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/L-entrevista
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/L-entrevista
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/L-entrevista
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-57-abril-2017/L-entrevista
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-24-gener-2014/L-entrevista
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-22-novembre-2013/L-entrevista
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-23-desembre-2013/L-entrevista
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-54-gener-2017/L-entrevista
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-25-febrer-2014/L-entrevista
http://lamevaesmuc.esmuc.cat/esmuc_digital/Esmuc-digital/Revistes/Numero-81-gener-2020
mailto:revista@esmuc.cat

divulgador?

Jo crec que les noves tecnologies s6n una eina més i que en el fons el més important és el contingut. Pero cal
tenir en compte que roben molt de temps i cal valorar si aquesta dedicacio i esforg realment val la pena. Per
tant, esta bé que hi siguin i fer-ne Us, pero tampoc cal obsessionar-s'hi.

La radio ha estat també molt present en la teva vida professional. Actualment presentes
“El taller del lutier”. Com definiries el programa per algi que no I'ha escoltat mai i com
el convenceries perqué comences a seguir-lo?

El definiria com un programa per saber-ne més sobre els instruments musicals. Es diu "El taller del lutier" perqué
vol ser un punt de trobada de la gent a la qual li agraden. El taller del lutier, del constructor d'instruments, és
també un punt d'encontre entre el lutier i el music, l'interpret, que en vol un de nou, o que necessita arreglar el
que té. També preteniem fer visible la imatge del lutier, aquell personatge anonim i desconegut en molts casos,
perd molt important per a qualsevol music. El protagonisme és sempre per als instruments. Les entrevistes, les
seccions, les frases que se senten durant I'nora que dura el programa fan referéncia sobretot a ells. Volem
coneixer més coses dels instruments cada setmana, i mirem de fer-ho de la manera més amena possible. La
veritat és que jo n’aprenc molt, preparant el programa. La gent que portem parla dels instruments amb molta
passio, i aixd és una sort pel programa.

| aix0 es plasma amb la diversitat de seccions que teniu.

Si, exacte. A mi d'un programa de radio me n’agrada la varietat, que hi passin coses, i aixo és el que intento fer
amb “El taller del lutier”. Que I'oient que posi la radio els dissabtes al mati de 10 a 11 sapiga que els primers 10
o 12 minuts hi ha una entrevista, que l'interessara més o menys, pero que després tindra una altra historia
diferent. Hi ha seccions fixes, i d'altres que van traient el cap de tant en tant. Per exemple, fem una seccié amb
el Jaume Ayats, el director del Museu de la Musica, que es titula 'El manxaire', on cada setmana ens parla
d’alguna curiositat relacionada amb el mon dels instruments i els seus diversos usos. Tenir algt com el Jaume
és un premi, i dona prestigi al programa. Un altre apartat fix son els “Companys de viatge”, on un instrumentista
ens parla de la relacié que té amb el seu, o els seus instruments. Es una secci6 que agrada molt perqué I'oient
descobreix un aspecte del music menys conegut, com és el vincle amb el seu instrument. La gracia és que
moltes vegades les persones a qui entrevisto em diuen que sén preguntes que no els havien fet mai, perqué
normalment se’ls pregunta per un determinat concert o sobre el repertori. També tenim un altre espai, una
microseccié que s’anomena “Eines i consells” que la fa el Toni Flotats, el responsable del parc d‘instruments de
'Esmuc.

| com va néixer aquesta seccio?

El Toni el vaig conéixer en una entrevista pel programa, on ens va explicar qué era el Parc d'Instruments i com
funcionava. A partir d'aqui va sorgir la idea de fer un petit espai, que sonaria cada setmana, sobre
recomanacions i consells que podien descobrir al gran public qué cal tenir en compte a I'hora de tenir un
instrument en bones condicions. Es una seccié molt variada de la qual estem molt contents.

Sols tenir contacte amb 'Esmuc?

Si, acostumo a venir per treballar a la Biblioteca. S'hi esta molt bé. També tinc contacte amb el director i amb
diversos professors, alguns dels quals ja han passat pel programa. Realment crec que s'esta fent molt bona
feina i que es transmet la il-lusio i les ganes de fer nous projectes. Que tu vagis al Toni Flotats i li diguis si vols
fer una seccié pel programa i que, tot i tenir molta feina, et digui que si, diu molt de les ganes de fer bon treball.
En aquest sentit us felicito. Estic convengut que hi ha hagut un canvi a nivell musical a casa nostra a partir del
naixement de 'Esmuc. Ara també falta que tot el talent que surt d’aqui trobi els seus espais. Hi ha molta feina
per fer encara en aquest sentit.

| finalment. Tens algun projecte imminent?
M'han demanat un altre cicle de xerrades per a la temporada que ve al Palau. També hi ha un llibre, que em fa

molta il-lusié. Sera el primer. | el programa de radio, és clar, que va comencar ara fa una mica més d'un any i
que espero que tingui un llarg recorregut.
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