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En la inauguracié académica del present curs i en un context que pretenia presentar I'Escola als estudiants que
acaben d'incorporar-s'hi i a la comunitat educativa en general, la representant de 'ASSAE Maria Lamata va
recordar als presents el que hauria de ser la principal missié de 'Esmuc: el retorn social. Utilitzant les seves
propies paraules "el fet d'entrar i cursar estudis al centre és un dret [...] pero la societat, que el paga i sustenta
espera alguna cosa de nosaltres i de la nostra formacio".

| és que, en efecte, la posada en marxa fa quinze anys de I'Escola Superior de Musica de Catalunya es va fer en
base a que tingués una forta incidéncia en la comunitat, sobretot a partir dels arguments que es van justificar en
el disseny i la filosofia d'un model de centre superior que incloia noves modalitats associades a la musica i amb
voluntat de crear perfil de music d'altes competéncies, especialitat pero alhora flexible, reflexiu i emprenedor. Un
altre factor estrategic en aquest disseny de I'Escola va ser I'establiment d'una férmula juridica i corporativa que
permetés establir projectes i programes compartits (mitjangant convenis i acords) amb institucions i altres
organismes, cosa que facilitaria generar influéncies en la posada en practica immediata d'aquest retorn en una
societat cada vegada més canviant.

Un cop exposada aquesta filosofia nuclear del centre caldria situar-nos a I'altre costat, el de "la societat"
(propera, llunyana, forana...) per veure en quina mesura es retroalimenta o si aquesta societat és capag
d'assimilar o projectar en el seu teixit productiu els resultats de I'Esmuc (o si més no dels projectes i persones
que en sén mereixedores). Sém conscients que moltes coses han canviat en aquests quinze anys i que,
sobretot, la crisi econdmica ha fet i continua fent estralls en les efimeres estructures musicals, cosa que significa
que l'estat de la questié de I'analisi és complexa, més enlla del propi desenvolupament de la insercié i projeccio
d'un professional de la musica.

Pero decididament tenim la voluntat d'esbrinar-ho. El curs 2016-2017 ha de servir, entre altres coses, per fer una
analisi profunda d'aquest retorn, més enlla de les estadistiques i constatacions de casos puntuals, que
existeixen i s6n prou coneguts. Volem entrar a fons en aquesta missié de retorn que justifica la creacié de
I'Escola i tenim com a primera obligacié la d'incidir en els principals elements -comencgant per I'Auditori i I'Oficina
dels Alumni- que han de facilitar i alhora projectar aquest retorn més immediat que afecta els estudiants, alumni i
tota la comunitat educativa de I'Esmuc.

Estem convenguts que aquesta recerca ens ajudara a definir i reforgar la nostra missio i us animem a
col-laborar-hi activament.
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Un concert inoblidable? L'he oblidat! =
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En Quim Rabaseda és professor i cap del Departament de
Musicologia de 'Esmuc. També fa classes al Departament de
Teoria i Composicié i participa en molts projectes relacionats amb * Una agenda a vessar
la recerca i les publicacions en el camp de la musicologia. Curids i
inquiet, té la capacitat de motivar els qui I'escolten i fa palesa una

» Innovar i divulgar

gran veritat: la lletra, amb un somriure entra.

El principal tret del meu caracter? L'entusiasme.
La qualitat que més valoro en una persona? La bondat.

El meu principal defecte? La desconfianga.
La meva ocupaci6 preferida? No sabria quina triar.

El meu somni de benestar? Una mica, el mateix que perseguia Epicur.

Quina féra la meva pitjor desgracia? La pitjor desgracia dels que m'importen.
Qué voldria ser? Un humanista.

On desitjaria viure? Davant d'un paisatge.

Quin animal prefereixo? Els peixos.

Algun so o musica que avorreixo? Les veus desagradables.

Quin va ser el primer disc que vaig comprar? No ho recordo.

Els meus escriptors preferits? Jane Austen, Rainer M. Rilke, William Shakespeare, Marius Torres, Stefan
Zweig.

Els meus personatges de ficcié? Sherlock Holmes, Indiana Jones i Zaratustra.

La pel-licula de la meva vida? Singin' in the Rain.

Els meus intérprets preferits? No tinc cap preferencia.

Els meus compositors predilectes? Mozart, Beethoven i Mahler.

Una musiqueta que no me la puc treure del cap? Ara mateix una escena d'Enric Morera.
Els meus pintors predilectes? Els del Quattrocento.

Les meves relacions entre sons i colors (o altres sentits)? Contrapuntistiques.
Els meus herois de la vida real? Ingrid Loyau-Kennett, per exemple.

Els meus herois historics? Prefereixo els de la ficcié no historica.

Un disc que m’hagi encantat, darrerament? Monstres i princeses, d'Obeses.

Un concert inoblidable? L'he oblidat.

Un paisatge preferit? Els minuts abans de sortir el sol.

Els noms que prefereixo? Els d'arrel grega.

Que detesto més que res? L'estupidesa i la covardia.

Quins dons naturals voldria tenir? Una vista i una oida excel-lents i impertorbables.
Estat present del meu esperit? Actiu.

Fets que m’inspiren més indulgéncia? La ignorancia.

Amb quina can¢é m’identifico? | Got Rhythm de Gershwin.

El meu lema? Caduca.
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El retorn social

de PEsmuc

El primer i gran benefici que la societat obté de I'Esmuc sén els nous professionals que ha anat formant en els seus
quinze anys d'historia, i que han estat una alenada de renovacié en el panorama global de la musica catalana. Pero el
retorn social de I'Escola Superior de Musica de Catalunya va molt més enlla, dinamitzant la vida musical de Barcelona
i de tot el territori, incentivant la recerca i la divulgacio, col-laborant amb altres institucions des de la ciutat musical que
conforma amb I'Auditori i el Museu de la Musica. En aquesta secci6 especial en volem donar testimoni, d'aquest
prisma multisonor que som.
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Formacié especifica des d’una vessant generalista
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L'Esmuc i Barcelona
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» Una agenda a vessar
L’Esmuc és un centre que deixa enrere la idea arcaica de conservatori
superior i aposta per una dimensié oberta, multidisciplinaria, amb voluntat
de garantir una pluralitat entre la convivencia de musics que van més enlla
de la praxi musical i aixi formar professionals amb un curriculum molt menys
limitat.

Pluralitat o especialitat? La nova oferta d’estudis superiors musicals
comporta la introduccié dels estudiants a les necessitats actuals del mercat,
a més a més d’una preparacié més especifica que s’enfoca a cada segment
dins de I'ampli ventall d’ofertes de professions relacionades amb I'ambit
musical. A la vegada, pero, els musics formats a 'Esmuc compten amb un
rerefons cultivat amb coneixements d’altres ambits fora del seu en concret,
El projecte de la Big Cat trenca com en el pla d’estudis de pedagogia, el qual proporciona als estudiants un
amb el concepte tradicional de aprenentatge de diversos instruments diferents al principal.

Jjazz band. Foto M. Moreno - Aixi doncs, un cop més, 'Escola mostra la seva aposta per una formacio
Enderrock que reflecteixi una major capacitat d’adaptacio als canvis constants i
accelerats d’avui en dia.

» El formalisme té les seves raons

La transversalitat de ’Esmuc. Formar part de 'Esmuc vol dir créixer en un entorn flexible i transversal, on la
convivéncia no jerarquica i diaria entre estils i especialitats es fa notoria, sobretot quan els musics ja formats

sospesen I'equipatge competencial que han anat adquirint any rere any fins a arribar a I'tltim. Dins d’aquesta « La revista ESMUCdigital no es fa
transversalitat hi trobem exemples que trenquen amb molts esquemes conservadors, com la Big_Cat, un responsable de les idees i
projecte que agrupa professionals del mén del jazz, musica moderna, musica tradicional catalana i cobla amb opinions expressades pels seus

I'objectiu de treballar conjuntament entorn d’un llenguatge i estil: la musica de fusié llatino-americana. col-laboradors en els arficles.

I quan s’acaba el grau...Cal destacar la qualitat de la formacié que 'Esmuc proporciona als musics, que a

vegades queda poc remarcada en la consciencia d’alguns integrants de la comunitat Alumni degut al fet que es

limiten a moure’s dins del sector en el qual s’han especialitzat i s’obliden de mirar cap a professions com culture i
marketing manager —detector de tendéncies en I'ambit cultural per aconseguir un millor marqueting—, critic Contlngut
musical o periodista musical, entre d’altres. Anterior

No obstant, la gran majoria dels musics que han estat part de I'Escola defensen la favorable incidéncia de
'Esmuc en la vida professional d’aquests, fet que s’observa en I'elevat nombre de professionals sortits d’aqui
que estan involucrats en projectes de renom tant de caracter nacional com internacional.
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Quan s’entra als itineraris virtuals de la web del MNAC ens hi podem trobar
unes petites joies on parar atencié. Dues pestanyes: Les veus del romanic i
La musica de les natures mortes ens amaguen no solament imatges del
romanic o fotos, olis i dibuixos de natures mortes, sin6 també unes imatges
musicals que les acompanyen. En el cas de les veus del romanic es tracta
de plasmar la relacio de les imatges amb la musica d’aquella época i
I'encarregat de seleccionar-les ha estat Juan Carlos Asensio, professor de
Musicologia de I'Esmuc. Pel qué fa a la musica de natures mortes, alguns
alumnes de l'assignatura de Repertori i tecniques de la musica
electroacustica de 'Esmuc han dibuixat musicalment alld que els inspiraven
les imatges. Aquestes mateixes experiéncies es poden viure in situ a través
dels aparells d’audioguia del MNAC.

Les veus del Romanic, una
col-laboracié de I'Esmuc i el Es tracta d’un treball conjunt entre el MNAC i 'Esmuc que s’ha dut a terme

MNAC. gracies al conveni que el centre educatiu té establert amb el museu. Amb
aquesta mateixa institucio, 'Esmuc hi ha col-laborat amb el concert de grans
conjunts del juny passat o amb 'homenatge a Lluis Companys el mes d’octubre amb I'orquestra simfonica.
Aquest novembre, dins I'espai Musica d’Art, s’hi ha realitzat les xerrades sobre iconografia musical presentades
per diversos professors de I'Esmuc, i el proper mes de febrer sera I'espai on s’hi fara la trobada del Fiddle
Congress.

Aquest és un exemple de la col-laboracio6 institucional de 'lEsmuc amb altres entitats i institucions. | és que
l'interés és reciproc: com a centre generador i creador musical d’alt nivell, 'Esmuc esta interessada en donar a
coneixer la seva produccio fora de les seves aules, al mateix temps diferents institucions publiques i privades
necessiten, pels seus interessos, la productivitat de I'Esmuc.

La llista és llarga. Hi ha col-laboracions amb institucions privades com Joventuts Musicals de Catalunya o
I'Ateneu Barcelones fent difusié dels concerts dels seus corresponents cicles quan hi toquen alumnes, graduats i
professors de 'Esmuc, o amb la Fundacié Victoria del Angels, a més, cedint espais de I'escola pel seu Festival
Life Victoria. Entre d’altres entitats es treballa també amb la Fundacié Catalunya La Pedrera en el projecte
Apadrina un piano i amb el seu cicle de concerts. A nivell public 'Esmuc col-labora assiduament amb el TNC,
aquesta temporada concretament amb els actes titulats Epicentre Guimera coproduint I'dpera Titaina d’Enric
Morera. Enguany, per primera vegada, el centre col-labora amb la Fundacié La Maraté de TV3 aportant al seu
disc una cangé de la graduada Gemma Humet i un bon nombre de musics de 'Esmuc. També s’han establert
convenis de col-laboracié amb el Museu de la Musica, I'Auditori, el MACBA, I'Ajuntament de Barcelona i TRAM.
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5 . de I'Esmuc
L’Esmuc i la recerca
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L'Esmuc, des de la seva fundacio I'any 2001, ha tingut sempre com a
objectiu la promoci6 i desenvolupament de la investigacio i recerca
musicals. Aquesta recerca ha d’estar tant a mans dels alumnes com del
professorat i altres membres de la institucié. L'ampliacié de I'oferta de
masters a I'Escola suposa un gran avangament en aquest sentit, ja que
aquests estudis, a més de proporcionar a I'estudiant coneixements i
habilitats avangades, li permeten iniciar-se en tasques de recerca,
perfeccionables posteriorment en estudis de doctorat.

Innovar i divulgar

.

Una agenda a vessar

|nve5tigaci6 La creaci6 del grup emergent de recerca “Investigacio i Creacié musicals”

i Creacidé Music ha estat fruit de l'interés d’un conjunt de professors per a compartir projectes
d’investigacio artistica en el marc d’'un equip de treball. Es vol fer el
possible perqué tal grup de recerca s’amplii, pugui involucrar professionals
no estrictament vinculats amb I'Esmuc i impliqui també els alumnes de I'Escola.

A més de centre de recerca, Melissa Mercadal, Coordinadora de Masters i de Recerca de I'escola, ens explica
que 'Esmuc vol potenciar-se com a organitzadora i pol d’atraccié de congressos. L’éxit del Fiddle Congress i
altres activitats vinculades al congrés, com ara el curs “Fiddelitzem-nos”, engresca la institucié a emprendre més
iniciatives d’aquest tipus i a seguir col-laborant estretament amb institucions i associacions tals com 'ACEM. La {
segona edicio del congrés tindra lloc a 'Esmuc del 4 al 7 de febrer de 2016. « El formalisme té les seves raons

L'Esmuc també sera la seu, del 23 al 26 de novembre de 2015, del festival LIFE Victoria, un certamen impulsat
per la Fundacié Victoria dels Angels en qué es duran a terme recitals d’artistes de talla internacional i
d’intérprets novells i activitats formatives paral-leles.

. s . . . . . « Larevista ESMUCdigital no es fa
Malgrat la seva juventut, 'Esmuc ha fet forgca cami per a obtenir el reconeixement internacional de centre responsable de les idees i

d’estudis superiors de musica prestigios. Ara cal potenciar-se i mostrar-se com a centre de recerca amb gran opinions expressades pels seus
potencial i com a centre de congressos i esdeveniments.

col-laboradors en els articles.
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Quina relacio té 'Esmuc amb els catalans? Realitza activitats fora de
Barcelona? Quin abast t¢? Quina mena de difusi6 fa? La gent ho aprofita? A
continuacié parlarem d’algunes de les moltes activitats que I'Escola du a
terme per tal de fer difusié de la institucio, i per acostar la musica a un public
molt divers.

Ramon Torramilans, cap del Departament de Musica Classica i
Contemporania — Instruments Orquestrals, ens explica que la Camerata
Esmuc-Casals als darrers cursos ha actuat al Vendrell, Vic, Santa Coloma
de Gramanet, Sitges, Manresa i El Prat del Llobregat. El dia tres de
desembre fara un assaig obert i un concert a I'Institut Escola Artistic Oriol
Martorell per a tots els estudiants d’aquesta escola, i al vespre un concert a
I’Auditori Barradas de I'Hospitalet del Llobregat.

L'Esmuc Jazz Project, en la
seva primera edici6 L'Orquestra Simfonica de 'Esmuc també ha fet moltes sortides fora de

Barcelona, com les de Vic a I'Auditori Atlantida. Al proper concert el dia 1 de febrer a I’Auditori de Barcelona
interpretaran el Concert per a Orquestra de Bartok i el Concert per a Violi de Jordi Cervell6 dirigits per Rubén
Gimeno. Pel que fa la resta de produccions del departament, al mes de marg hi ha la trobada “A Dues Bandes”
amb la Banda Municipal de Barcelona i la Banda de I'Esmuc. A principis de maig hi ha una altra produccié amb
la Camerata Esmuc-Casals perd aquesta vegada d’orquestra simfonica, on s’interpretara la setena simfonia de
Beethoven, i a finals del mateix mes una actuacié amb 'OBC on es tocara la Missa de Leonard Bernstein. Al
mes de juny de I'any vinent hi ha una altra actuacié amb Salvador Mas com a director, amb una interpretacio a
I’Auditori i una altra a Terrassa. A més a més, Torramilans explica que s’esta preparant una col-laboracio
conjunta entre el Quartet Casals i 'Orquestra Simfonica, i entre aquesta i la Banda Municipal de Barcelona.

Pel que fa als conjunts de musica moderna, cal destacar la consolidacié de 'Esmuc Jazz Project, dirigits per
Lluis Vidal, Joan Sanmarti, Francesc Capella, Joan Diaz i Joan Monné, professors de I'Escola, que fara
actuacions a les diferents provincies catalanes, aixi com el concert de la seva presentacio a I'’Auditori de
Barcelona i al Jazz Festival de Granollers, on homenatjaven el pianista Keith Jarrett.

El passat abril el Departament de Musica Tradicional, juntament amb la Confederacié Sardanista de Catalunya,
van organitzar les Jornades d’Estudi dels Instruments de la Cobla (JEIC). Aquest esdeveniment es repetira
anualment i continuara essent obert a tots els estudiants d’instruments tradicionals de Catalunya. Les jornades
tenen com a objectiu debatre i fer pedagogia sobre els instruments de la cobla i el seu estudi. Aquesta activitat
va aconseguir reunir un gran nombre d’estudiants.

Aixi doncs, els grans conjunts de I'Escola intenten moure’s arreu del territori, perd 'Esmuc també obre les portes
als musics catalans perque s’acostin com en les esmentades jornades de les JEIC, als cursos d’estiu, o al
concurs per a compositors Premi Internacional Joan Guinjoan.
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Els amants del jazz tenen una cita cada dimecres a les 19 hores a la
cafeteria La Llanterna, on té lloc un cicle de jam sessions. En aquestes
sessions d’'improvisacio, gratuites, hi participen tant estudiants i graduats
com professors del Departament de Jazz i Musica Moderna de 'Escola.
L’ambient és relaxat i distés i en ell s’hi reuneixen els amants del jazz per
gaudir d’aquest génere en la seva esséncia. Aquesta és una de les moltes
activitats a Barcelona en les quals participen els estudiants i graduats de
I'Escola. A continuacié repassarem unes quantes propostes més.

Al llarg d’aquest curs participaran en les Residencies Musicals de La
Fundacié Catalunya - La Pedrera dos graduats de I'Escola: Esther Pinyol,
arpista, i Josep-Ramon Olivé, bariton. Ells, juntament amb el pianista Ricard
Rovirosa, oferiran cadascu tres concerts entre I'octubre d’aquest any i el
juny de 2016.

El bariton Josep Ramon Olivé,
un dels graduats que participa
en les residéncies musicals de  Des del mes d’octubre i fins al marg del 2016 també podrem gaudir de la
La Pedrera segona edicio del cicle Musica>BCN, Un viatge sonor per la historia de la
musica. Aquests concerts estan organitzats pels centres civics de Barcelona en col-laboracié amb 'Esmuc i
estan protagonitzats per graduats de I'escola de tots els ambits. El ventall d’'opcions és molt ampli, i podem
assistir tant a concerts de musica antiga com de blues, de tradicional i flamenco, d’opera, jazz, de classica,...

Durant aquest mes de novembre, estudiants, graduats i professors del Departament de Musica Antiga participen
en el cicle Malda 1700: La capacitat descriptiva de la musica. La proposta pretén recuperar els concerts de
cambra acompanyats d’'una xocolatada, tal com es feia durant els segles XVIII i XIX. Aquests concerts tindran
lloc els dissabtes i diumenges d’aquest mes.

També s’estan organitzant alguns projectes que tot just acaben de comengar, planificats per 'any que ve. Un
d’aquests projectes és el que proposa I'’Associaciéo Ress6 de Musicoterapia. Consisteix en fer musica a les sales
d’espera de I'Hospital Sant Joan de Déu i hi podran participar els estudiants de 'Esmuc.

Per ultim, presentem un cicle de concerts que el Museu Marés esta organitzant amb el suport de I'Escola. Des
de gener al juny de 2016 tocaran petites formacions de cambra envoltades de les col-leccions del Museu. El
calendari encara no esta confirmat, perd es preveu que hi participin estudiants i graduats dels Departaments de
Musica Antiga i Musica Classica de 'Esmuc.

Aquestes son algunes de les activitats de 'agenda musical barcelonina en les quals participen estudiants i
graduats de 'Esmuc. Totes estan obertes al public i ofereixen un ventall molt ampli de géneres i estils musicals.
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Quan el 1894 Felip Pedrell (1841-1922) escrivia «la antigua musica + Innovari divulgar
espafiola, desgraciadamente, muy poco estimada por la senzilla razén de « Una agenda a vessar
que no es conocida, nos reserva grandes sorpresasy, [1] a banda de
palesar la seva consciencia del desconeixement general que, a finals del
segle XIX, hom tenia del repertori dels antics mestres de capella i
organistes, manifestava el seu ferri compromis amb la recuperacio del
patrimoni musical hispanic.

A les portes del segle XXI, Catalunya seguia sent un dels pocs paisos
europeus que encara desconeixia I'existéncia de la major part del repertori
compositiu dels seus mestres de capella, organistes i musics que es
conserva oblidat en nombrosos arxius (principalment eclesiastics). Des de
I'edicio que Felip Pedrell va dur a terme el 1908 del Catalech de la Biblioteca
Musical de la Diputacié de Barcelona (actual Biblioteca Nacional de
Catalunya), fins a I'edicio el 2007 del primer volum de la série Inventaris dels

Fons musicals de Catalunya dedicat del fons musical de la catedral-basilica
de Terrassa (TerC), hem trigat practicament cent anys a posar en marxa un
projecte pensat en la recuperacio sistematica del patrimoni musical que encara roman en nombrosos arxius
catalans.

de I''FMuC

Posar el fil a 'agulla, també des de la universitat, al procés de recuperacié de la memoria musical dels nostres
avantpassats era, doncs, un dels reptes musicolodgics que el nostre pais encara tenia pendents. | aquest és el
repte que hem volgut assumir amb el Projecte IFMuC des del si del Departament d’Art i Musicologia de la
Universitat Autobnoma de Barcelona. [2]

1. Génesi del projecte

IFMuC té dos precedents que ens remeten als seus origens i que vull posar de manifest. El primer cal cercar-lo
en les primeres experiéncies catalogadores que entre els anys 1975 i 1982 va liderar el professor Francesc
Bonastre des del Centre de Documentacié Musical de la UAB i, després, des de I'Institut de Documentacio i
Investigacio Musicologiques Josep Ricart i Matas de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.
Durant aquells anys, visitarem amb regularitat els fons musicals de la catedral de Tarragona, Santa Maria de la
Geltru, Canet de Mar, aixi com també els de Sant Esteve d’Olot i Santa Pau dels Arcs.

El segon referent dels origens del projecte guarda relacié amb el que hom podria anomenar I'aventura del Sant
Esperit de Terrassa. Aquella aventura va comencgar quan el 1986 Joan Casals, en aquells anys professor de la
UAB i organista del Sant Esperit, em convida a visitar el fons musical de la basilica per mirar de veure qué es
podia fer per ordenar-lo i posar-lo a I'abast dels musics i els estudiosos. Ell estava al cas dels treballs de camp
que des de la UAB haviem comengat a dur a terme en fons musicals importants, com el de la catedral de
Tarragona. També és cert que en aquella época, el cami de la recuperacio dels nostres fons musicals ocupava
un segon terme dins les linies de recerca de la mateixa universitat; per part meva, perd, sempre havia seguit
alimentant el desig i la il-lusié de reprendre el treball de fer aflorar les fonts del patrimoni musical catala, i fou per
aixo que vaig acceptar la invitacié d’en Joan Casals per assumir la catalogacié del fons musical del Sant Esperit.

El 1986 encara no existia la titulacié d’Historia i Céncies de la Musica, per la qual cosa vaig idear unes
practiques de lliura assisténcia vinculades a I'assignatura Musica romantica, a fi que els estudiants interessats a
coneixer de primera ma el repertori del XIX poguessin venir a treballar amb mi els divendres el mati a la basilica
del Sant Esperit de Terrassa. No cal dir com en van ser de fruciferes aquelles classes improvisades davant dels
manuscrits que anaven sorgin dels lligalls empolsegats, any rera any —uns anys amb més regularitat que altres
—, fins el curs 1997-1998! [3] A partir dels anys 1999-2003 la catalogacié del fons rebé un nou impuls gracies a
la col-laboracié de Sandra Coronel —interessada en I'estudi dels compositors terrassencs— i del professor Jordi
Rifé. [4] Finalment, entre 2004 i 2006, vaig poder completar la catalogaci¢ i 'ordenacié definitiva del fons. Durant
la primavera de 2007 apareixia el primer volum de la nova col-leccié Inventaris dels fons musicals de Catalunya
dedicat al fons del Sant Esperit de Terrassa, gracies al patrocini del Departament de Cultura de la Generalitat de
Catalunya.

Perd el que propicia 'aparicié d’aquest volum fou precisament la nova orientacié que vaig poder donar a
I'assignatura de Patrimoni Musical de la titulacié d’Historia i Ciencies de la MUsica, fet que provoca el naixement
de multiples treballs orientats vers la catalogacié de fons musicals. L'estrategia consisti en assumir el 2001 —
mentre era Coordinador de la Titulacié— la docéncia d’aquesta assignatura amb el compromis de transformar-la
en una materia practica que permetés treballar amb els estudiants en els propis arxius, posant-los en contacte
directe amb les fonts, i vinculant, a aquells qui posteriorment ho desitjaven, amb els rics i desconeguts fons de la
nostra geografia a través de la realitzacio de practiques externes reconegudes en els seus curricula academics.
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Entre els cursos 2001-2002 i 2004-2005 vam focalitzar les practiques de I'assignatura en el Fons Musical Bernat
Calbo Puig de I'Arxiu dels Caputxins de Sarria. Durant els tres primers anys vag comptar amb I'ajuda
desinteressada del professor J. Rifé, la preséncia del qual a I'Arxiu dels Caputxins permetia I'obertura de nous
equips de treball a d’altres fons. D’aquesta manera es van poder iniciar les catalogacions dels Fons de la
Basilica de la Merce (Biblioteca del Seminari Conciliar de Barcelona), Fons Ramon Florensa (AHC de Tarrega),
Fons Sant Feliu de Girona (ADG), Fons Pere Rigau (AHM de Torroella de Montgri), Fons del Museu-Arxiu de
Santa Maria de Matard, Fons de la Catedral de Lleida, Fons de Santa Maria d’lgualada (ACAN), Fons de Santa
Maria de Castell6 d’'Empuries, Fons F. Argemi del Museu de Badalona, Fons de la Colonia del Guixerd, Fons de
La Selva del Camp (Arxiu Historic Arxidiocesa de Tarragona), Fons de la catedral de Girona, Fons de Sant Pere
de Ripoll (ACRI) i Fons de la Prioral de Sant Pere de Reus.

A partir del segon semestre del curs 2004-2005 i fins el 2014-1015 vam centrar les practiques en la catalogacio
del Fons Musical de Santa Maria del Pi (Barcelona). Al llistat de fons oberts durant els primers quatre anys s’hi
van sumar els fons E. Juncosa, J. Rial i S. Ritort de I'Arxiu Historix Arxidiocesa de Tarragona, fons de I'Arxiu
Diocesa de Solsona, Fons A. Sitja i J. Vernet de ’'AHC del Vallés Oriental (Granollers), fons particular Salvador
d'Horta Bofarull (Barcelona), mentre es procedia a la informatitzacié dels fitxatges dels fons de Ripoll, Seu de
Manresa (obrat el 1984 per JM. Vilar), catedral de Girona i informatitzacié del Cataleg IDIM (1977) de la catedral
de Tarragona.

Val a dir que a partir d’aquest curs 2015-2016, les practiques de I'assignatura de Patrimoni Musical les impartim
al CEDOC, gracies al conveni de col-laboracié signat entre la UAB i la Fundacié Palau de la Musica Catalana.

Procés de catalogacio dels Llibres Corals del fons musical de la Catedral de Tarragona (TarC) a I'antiga sala de
I'Arxiu Capitular

2. Treballs de recerca i Convenis de practiques d’arxivistica musical

Alguns dels nostres estudiants avantatjats, a hores d'ara ja llicenciats, han optat per vincular les seves
recerques amb la labor d’inventariatge dels propis fons musicals, un treball que sovint I'ha anat assumint fins a
fer-se’n responsables, com és el cas de Carme Monells amb el fons de Sant Esteve d’Olot; [5] Marta Grassot
amb els fons Pere Rigau, Viceng Bou i Josep Pi del Museu de la Mediterrania de Torroella de Montgri; [6] Ester
Garcia Llop, Amalia Ametllo i Marta Andrés van endegar la catalogacié de la Catedral de Lleida; [7] Neus Cabot
amb els fons Fargas i Viada del Museu Arxiu de Santa Maria de Mataro; [8] Andreu Guinart el fons de Sant Pere
de Ripoll conservat a I’ACRI; [9] Gerard Moreno el fons de la prioral de Sant Pere de Reus i Olga Niub¢ el fons
Ramon Florensa de ’ACUR. [10] D’altra banda, també vull fer esment de les col-laboracions de Marta Grassot,
Montserrat Canela i Anna Romeu en el procés de fitxatge i informatitzacié dels inventaris dels fons musicals de
les catedrals de Girona, Tarragona i Santa Maria d'lgualada, respectivament, i dels fruits dels treballs en

equip. [11]

A data d’avui, la UAB manté signats 15 Convenis de Practiques de Patrimoni Musical amb els arxius eclesiastics
de les catedrals de Girona i Lleida, les parroquies de Castell6 d’Empuries, Sant Pere de Reus, Santa Maria del
Pi de Barcelona, Sant Pere i Sant Pau de Canet de Mar, I'Arxiu Diocesa de Solsona, I'Arxiu Diocesa de Girona,
el Museu-Arxiu de Santa Maria de Mataré, el Museu del Vi de Vilafranca del Penedés, els arxius d’Igualada,
Ripoll i Tarrega de la xarxa d’Arxius Historics Comarcals de la Generalitat de Catalunya, la Biblioteca del
Seminari Episcopal de Barcelona i el Centre de Documentacio i Gestié Documental de I'Orfeé Catala - Palau de
la Musica Catalana.

Els convenis faciliten que els estudiants que desitgen ampliar la seva dedicacié a les tasques de catalogacié, o,
fins i tot, centrar els seu treball de fi de Grau (TFG) i de Master en un fons musical ho puguin fer perfectament.
Donant una ullada als autors dels volums IFMuC hom descobreix que 5 d’ells, han tingut el seu origen en un
treball de Recerca o de Master. Aquest ha estat el cas de Marta Grassot —responsable de la catalogacié dels
fons Bou, Pi i Rigau del Museu de la Mediterrania de Torroella de Montgri—, Neus Cabot —catalogadora dels fons
Fargas i Viada del Museu-Arxiu de Santa Maria de Matar6—, Olga Niub6 —autora del volum dedicat al Fons
Florensa de ’TACUR—, Carme Monells —estudiosa del fons de Sant Esteve d’Olot- i Elena Salagado —co-
responsable de la catalogacio del fons de Santa Maria de Castell6 d’Empdries (1).

Confesso que per a mi ha estat i és un plaer poder treballar en equip amb persones com elles, entusiastes i
apassionades per aquesta labor, vertaders patriotes de la nostra cultura musical, perqué gracies al seu treball
rigorés algun dia podrem arribar a coneixer i recuperar el patrimoni musical dels nostres musics avantpassats,
del qual tots en som hereus.
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Ara, a les portes del 2016, i després de I'experiéncia de quinze cursos académics podem dir, a la llum dels
resultats publicats en els darrers vuit anys, que no només hem aconseguit endegar aquesta labor amb
entusiasme i voluntat de servei al nostre pais —aixi com a la comunitat cientifica i artistica nacional i
internacional—, siné que ja podem mostrar els resultats d’aquest projecte a través del nou web de patrimoni
musical http://ifmuc.uab.cat, operatiu des de principis de 2015, que permetra ben aviat I'accés immediat a la
consulta de 10.146 registres catalografics.

La posta en marxa del nou web acompleix la funcié de permetre I'accés immediat a la totalitat dels registres
catalografics de les bases de dades IFMuC, a fi de facilitar-ne la consulta. El nou web no pretén, en cap cas,
substituir I'edicié impresa dels catalegs, tot i que, com és obvi el seu tiratge s’ha reduit. Entenem que I'edicié
impresa dels catalegs continua sent Util i necessaria per a la recerca musicologica. L'edicié impresa ve
precedida d’un estudi historiografic elaborat amb dades extretes de la documentacié conservada a I'arxiu historic
al qual pertany el fons, les quals ajuden a complementar els aspectes historics de la institucié mare que ha
generat I'existéncia del fons musical —magisteris de capella, organisties, escolanies i cobles de ministrers o
musics—, aixi com els perfils biografics dels compositors que hi son representats, molt dels quals han romas
desconeguts fins a I'edicié del cataleg.

L Frabar
Def Far~ Fayden

Joprano

{7 o g;M

Coberta dels Ms SEO: Au-896, copia de principis del s. XIX de I'Stabat Mater de F. J. Haydn (1732-1809)
3. Objectius i beneficis

En el context de la gestio del patrimoni musical europeu hi ha un interés creixent a crear grans bases de dades
a través de portals d'internet, amb 'objectiu de facilitar el lliure accés a la consulta de la descripcio i del contingut
dels fons musicals conservats als arxius i museus. El projecte IFMuC té I'objectiu final de convertir el repertori
musical dels fons catalogats en una biblioteca digital, de manera que tots els ciutadans puguin accedir faciiment
a aquests grans volums de coneixement.

Dins I'ambit del patrimoni musical catala existeixen grans volums de partitures antigues, conservades de forma
manuscrita en nombrosos arxius, sovint amb condicions d'accés poc favorables. D'aqui la urgencia de bastir
aquesta plataforma per tal de facilitar el lliure accés, en aquesta primera fase del projecte, als registres
catalografics de les col-lecions «obres d’autor», «obres anonimes», «llibres corals», «llibres de faristol» i
«impresos» dels fons inventariats, i, en una darrera fase, al propi repertori musical completament digitalitzat.
Probablement, els costos d’una acci6 d’aquesta envergadura, menarien a digitalitzar primer les col-leccions de
les «obres d’autor» i, més endavant, la resta de col-leccions.

El projecte contempla tres fases d’actuacio:

a) La primera consisteix a facilitar el lliure accés a la informacié continguda en els camps de descripcié dels
registres catalografics del repertori musical ordenat dels fons catalogats, a través de les col-lecions «obres
d’autor», «obres anonimesy, «llibres de faristol», «llibres corals» i «impresos». Aquesta fase de difusid on-line és
la que ara presentem i la que inaugura la posada en marxa del nou portal.

b) La segona té com objectiu donar a conéixer I'edicié del repertori musical dels tresors més significatius dels
fons catalogats a través de la col-leccié Mestres Catalans Antics. Quaderns dels Fons Musicals de Catalunya. A
I'hora d’endegar el projecte IFMuC i de prendre consciéncia del valor patrimonial dels nostres fons, vam
considerar que una manera de posar el fil a 'agulla en la recuperacio del repertori compositiu dels antics
mestres, era la implicacio dels propis centres curadors mitjangant la seva participacié en una co-edicio, a ser
possible de caracter periodic, destinada a difondre les joies musicals dels seus respectius fons. L'entusiasme
d’una iniciativa com aquesta permetra que I'immens tresor sonor que roman momificat en els fons dels arxius
del pais, pugui sortir de forma progressiva a la llum a fi de ser interpretat i incorporat en les noves
programacions de concerts i enregistraments dels interprets Entre 2013 i 2015 han vist la [lum 6 quaderns
dedicats a obres de Tomas Milans, Carles Baguer, Felip Olivelles i Joan Crisostom Ripollés, gracies a la
col-laboracio de les entitats curadores dels fons, [12] amb el concert del Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya.

c) La tercera fase consistira a permetre I'accés on-line al repertori musical dels fons digitalitzats des del mateix
portal, de tal manera que els registres catalografics de les col-leccions «obres d’autor», «obres anonimes»,
«llibres de faristol» i «llibres corals» permetin visualitzar igualment la imatge digital completa dels seus
respectius manuscrits. Sabem que aquesta fase és ambiciosa i complexa tant pel cost que representa com per
la suma de complicitats que requereix la seva execucié. Tanmateix, I'objectiu del projecte es veura acomplert a
mesura que el propi repertori dels fons catalogats sigui accessible a través del web.
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Les expectatives d'IFMuC es veuen curullades pel fet sistemic de fer el retorn a la societat del nostre temps de
la immensa riquesa musical generada en époques passades i que el projecte centra en els fons de manuscrits
musicals que es conserven en arxius, biblioteques, museus i centres de documentacié. Els beneficis del projecte
revertiran en diversos ambits:

« Cientific: mitjangant la promocié de noves recerques (treballs de master i tesis doctorals) sobre autors —molts
d’ells practicament desconeguts fins el moment—, géneres i repertoris, estils i €poques de la historia de la
musica catalana, per part de la comunitat cientifica nacional i internacional.

« Artistic: mitjangant I'accés dels intéprets nacionals i internacionals als registres catalografics d’aquests
repertoris i materials fins ara desconeguts en la seva major part, i al lliure accés que tindran, en un futur,
esperem que no massa llunya, als manuscrits digitalitzats.

» Social: tota la societat, nacional i internacional, es veura beneficiada per la difusié que intérprets i gestors
musicals podran fer d’aquests repertoris mitjangant les seves programacions de concerts i enregistraments
discografics.

« Educatiu: 'ensenyament de la historia de la musica podra incloure en els seus trajectes formatius la
descoberta d’antics repertoris sonors fins ara desconeguts.

La capacitat del projecte de generar beneficis a la societat i a les persones radica en la seva decidida aposta per
recuperar la memoria historica i facilitar 'accés de la societat a la cultura musical del nostre pais. L'accés
universal a aquesta nova plataforma digital facilitara el redescobriment i el coneixement de les nombroses
llacunes que encara avui tenyeixen el mapa de la historia de la musica catalana.

La voluntat de I'equip d'IFMuC esta guiada per I'esperit de restaurar un deute sistémic, un deute que vivim com
un deure, no només cientific, sind també moral i humanistic: el fet de treballar amb I'objectiu de donar a conéixer
la riquesa dels resultats d’un projecte tant engrescador com aquest, no només per als altres investigadors, per
als interprets que es dediquen a la interpretacié de la musica antiga i classica, i per als pedagogs que es
dediquen a I'ensenyament de la musica i de la seva historia, siné per a tot el conjunt de la societat del nostre
temps, la qual es troba necessitada com mai de retrobar les seves arrels i, amb elles, la seva memoria musical.
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4. Actuacions arxivistiques 2001-2015

Entre 2001 i 2015 hem localitzat prop de 300 fons de manuscrits amb obres desconegudes de compositors
catalans. A hores d’ara, comencem a coneixer un petit tant per cent de la riquesa musical que roman en els fons
historics de les nostres catedrals, basiliques i esglésies parroquials. Dels fons ubicats en arxius publics,
eclesiastics i privats, 14 han estat catalogats, amb un index que supera els deu mil registres catalografics, entre
manuscrits i impresos, i el miler de compositors.

a) Fons catalogats, editats en format impres

Entre 2007 i 2015 hem completat la catalogacié de 13 fons musicals. Els registres catalografics dels dotze
primers ja es troben incorporats al web IFMuC:

1. Catedral-basilica del Sant Esperit de Terrassa (TerC): 988 registres (672 obres d'autor, 291 anonims, 16
llibres corals i 9 impresos). Repertori dels segles XVIII, XIX i XX.

2. Fons de I'església parroquial de Sant Pere i Sant Pau de Canet de Mar (CMar): 2.119 registres (1.196 obres
d’autor i 923 anonims). Notable presencia de repertori dels segles XVII i XVIII, seguit del segle XIX.

3. Fons Viceng Bou, del Museu de la Mediterrania de Torroella de Montgri (TomB): 484 registres (480 obres
d’autor i 4 anonims). Repertori dels segles XIX i XX.

4. Fons Josep Pi del Museu de la Mediterrania de Torroella de Montgri (TomP): 485 registres (476 obres d’autor,
4 anonims i 5 impresos). Repertori dels segles XIX i XX.

5. Fons Pere Rigau del Museu de la Mediterrania de Torroella de Montgri (TomR): 480 registres (475 obres
d’autor i 5 impresos). Repertori dels segles XIX i XX.

6. Fons Capella de Musica del Museu-Arxiu de Santa Maria de Mataré (MatC): 334 registres (127 obres d’autor
i 207 anonims). Repertori dels segles XVIII, XIX i XX.

7. Fons Joan Fargas i Heras del Museu-Arxiu de Santa Maria de Matar¢ (MatF): 203 registres (163 obres
d’autor, 5 anonims i 35 impresos). Repertori dels segles XIX i XX.

8. Fons Lluis Viada i Castella del Museu-Arxiu de Santa Maria de Mataré (MatV): 163 registres (131 obres
d’autor, 27 anonims i 5 impresos). Repertori dels segles XIX i XX.

9. Fons Ramon Florensa (TagF), procedent de la parroquia de Santa Maria d’Alba i conservat a I'Arxiu
Comarcal de I'Urgell: 380 registres (208 obres d’autor i 172 anonims). Repertori dels segles XVIII al XX.


Servei Comunicacio
Rectángulo

Servei Comunicacio
Rectángulo

Servei Comunicacio
Rectángulo

Servei Comunicacio
Rectángulo


10. Fons musical de I'església parroquial de Sant Esteve d'Olot (SEQO), conservat a I'’Arxiu Historic Comarcal de
la Garrotxa (ACGAX): 2.259 registres (1.359 obres d’autor, 409 anonims, 23 llibres corals i 468 impresos).
Repertori dels segles XVIII, XIX i XX.

11. Fons Teodoro Echegoyen (TEch), conservat a I'’Arxiu Comarcal de la Garrotxa (ACGAX): 228 registres (218
obres d’autor, 3 andnims i 7 impresos). Repertori dels segles XIX i XX.

12. Fons de la basilica de Santa Maria de Castell6 d’Empuries (CdE), conservat a I'’Arxiu Diocesa de Girona
(ADG): 642 registres (209 obres d’autor, 96 anonims i 109 impresos). Repertori dels segles XIX i XX.

13. Fons de la catedral de Tarragona (TarC), conservat a I'Arxiu Historic Arxi-Diocesa de Tarragona (AHAT):
1.606 registres (1.114 obres d’autor, 299 anonims, 74 llibres corals i 119 impresos). Repertori dels segles
XVII, XV, XIX i XX.

Aquests 13 fons han pogut veure la llum gracies a I'edicio impresa, entre 2007 i 2015, de vuit volums:

1.—Josep Maria Gregori i Cifré. Inventaris dels fons musicals de Catalunya. Volum 1: Fons de la catedral-
basilica del Sant Esperit de Terrassa. Barcelona: Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacio de la
Generalitat de Catalunya, 2007. — Arxius i documents. Eines de recerca, 2, (566 pags).

2.— Francesc Bonastre i Bertran i Josep Maria Gregori i Cifré, amb la col-laboracié d’Andreu Guinart i
Verdaguer. Inventaris dels fons musicals de Catalunya. Volums 2/1 — 2/2: Fons de la Parroquia de Sant Pere i
Sant Pau de Canet de Mar. Barcelona: Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacié de la Generalitat de
Catalunya, 2009. — Arxius i documents. Eines de recerca, vols. 5/1 — 5/2, (1.014 pags).

3.— Marta Grassot i Radresa. Inventaris dels fons musicals de Catalunya. Volum 3: Fons V. Bou, J. Pii P. Rigau
i del Centre Cultural i de la Mediterrania Can Quintana de Torruella de Montgri. Barcelona: Departament de
Cultura i Mitjans de Comunicacio de la Generalitat de Catalunya, 2009. —Arxius i documents. Eines de recerca,
6, (439 pags).

4.— Josep Maria Gregori i Cifré i Neus Cabot i Sagrera. Inventaris dels fons musicals de Catalunya. Volum 4:
Fons del Museu-Arxiu de Santa Maria de Mataré. Barcelona: UAB - Departament de Cultura i Mitjans de
Comunicacié de la Generalitat de Catalunya, 2010. — Arxius i documents. Eines de recerca, 7, (362 pags).

5.— Olga Niubd i Sala. Inventaris dels fons musicals de Catalunya. Volum 5: Fons Ramon Florensa de I'Arxiu
Comarcal de I'Urgell. Barcelona: UAB - Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacié de la Generalitat de
Catalunya, 2011. — Arxius i documents. Eines de recerca, 8, (200 pags).

6.— Josep Maria Gregori i Cifré i Carme Monells i Laqué. Inventaris dels fons musicals de Catalunya. Volum 6:
Fons de l'església parroquial de Sant Esteve d'Olot i Fons Teodoro Echegoyen de 'ACGAX. Barcelona: UAB,
2012, (1.218 pags).

7.— Josep Maria Gregori i Cifré i Elena Salgado Cobo. Inventaris dels fons musicals de Catalunya. Volum 7:
Fons de la basilica de Santa Maria de Castell6 d’Empuries. Barcelona: UAB, 2013, (221 pags).

8.— Francesc Bonastre i Bertran, Josep Maria Gregori i Cifré, Montserrat Canela i Grau. Inventaris dels fons
musicals de Catalunya. Volum 8: Fons de Catedral de Tarragona. Barcelona: UAB, 2015.

5. Continguts nou web

AFMuC

Inventari dels Fons Musicals de Catalunya
Universitat Autdnoma de Barcelona

Capgalera del web IFMuC

Aquesta base de dades consultable des del nou web es veu complementada per la pagina IFMuC, <Sobre
I'IFMuC>, on al costat del text de <Presentacié> es despleguen sis pestanyes relatives a:

1. <Arxius, fons i col-lecions>: accés als registres catalografics de les col-leccions dels fons musicals catalogats
dels respectius arxius.

AFMuC

Cerca Ajuda Personalitza Departament d'Art i Musicologia UAB  Sobre I'FMuC  Catald  English  Espafiol

Inventari dels Fons Musicals de Catalunya
Universitat Autdnoma de Barcelona a visitant = identificacié

Pagina inidal > Arxiu Parroquial de Sant Pere | Sant Pau de Canet de Mar > Fons de I'Església Parroquial de Sant Pere i Sant Pau de Canet de Mar (CMar)

Fons de I'Església Parroquial de Sant Pere | Sant Pau de Canet de Mar (CMar)

= Fons integrat pel repertori procedent del subfons Milans, copiat | reunit per Tomas Milans | Godayol (1672-1742), mestre de capella del Palau de la
Comtessa i de la catedral de Girona, | el propi fons dels mestres de lesgiésia parroquial de Canet de Mar, aplegat entre finals dels segles XVIl | XIX,
El fons es conserva a I'interior de I'església, en una estanga elevada a I'esquerra de I'absls, a la qual s'ni accedelx per mitja d'una escala.

" Contingut: 2.119 composicions musicals, de les quals 1.196 pertanyen a la coHecci6 «obres d'autors | 923 a «obres andnimess.

L'edicié impresa del seu cataleg va veure la Bum el marg de 2009."

TBONASTRE | BERTRAN, Francesc - GREGOR! | CIFRE, Josep Maria (amb la coldaboracié 'Andreu Guinart | Vierdaguer), lnventoris dels fons musicols de
Cotolunya. Volum 2/1 | 2/2: Fons de I'església parroquial de Sant Pere | Sant Pou de Canet de Mor. Barcelona: Generalitat de Catalunya, Departament de Cultura | Mitjans de
Comunicacié, 2009.- Andus | documents. Eines de recerca, ndm. 5/1 15/2.

Cercar en 2,119 registres per:

ST

Limitar per col-leccié:

@ Fons de I'Església Parroquial de Sant Pere | Sant Pau de Canet de Mar (CMar). Obres d'autor (1,196)
# Fons de I'Església Parroquial de Sant Pere | Sant Pau de Canet de Mar (CMar). Obres andnimes (923)

El desplegable conté un llistat dels arxius amb tres nivells d’etiquetes descriptives per arxiu, fons i cadascuna de
les col-leccions. Cada etiqueta es presenta amb un breu text i la il-lustracié d’'una imatge relativa a I'etiqueta.

A sota I'etiqueta de les col-lecions es visualitzen els respectius registres catalografics amb els camps de
descripcio, en format breu o complet, i els incipits musicals digitalitzats.

2. <Fitxa descriptiva dels Fons>: accés a la fitxa descriptiva de cada fons: Titol del fons — Acronim — Enllag amb
les col-leccions — Arxiu i localitzacié — Epoca — Volum i suport — Productors — Historia arxivistica — Instruments
de descripcid — Regles o convencions — Autoria i data/es — Fonts — Bibliografia.

3. <Cens Fontes Mvsicee Cataloniae>: cens de 408 fons musicals de Catalunya amb els seus enllagos web.
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4. <Estudis sobre Patrimoni>: accés als estudis introductoris dels fons publicats i a treballs rellevants dels
estudiants de Patrimoni Musical de la UAB relacionats amb fons musicals catalans, oferint-ne la seva edicio en
pdf.

5. <Bibliografia>: edicié de les fonts bibliografiques relacionades amb els fons musicals.

6. <Noticies>: difusié d’esdeveniments sobre patrimoni musical catala vinculats o relacionats amb el projecte
IFMuC.

[1] Hispaniae Schola Musica Sacra, 11l (1894), p. xIvi.

[2] Per a la descripcié d’aquest procés podeu consultar els articles de GREGORI | CIFRE, Josep Maria. “La
catalogacio dels arxius musicals de Catalunya, una de les linies de recerca de I'IDIM de la UAB”, | Congrés de
Musica a Catalunya. Barcelona: Consell Catala de la Musica, 1994, p. 863-865; “El inventario de los fondos
musicales eclesiasticos de Catalunya, un proyecto en marcha desde la Universitat Autdbnoma de Barcelona”,
Memoria Ecclesiae, XXXI (2008), 483-497; “Els Inventaris dels Fons Musicals de Catalunya, el projecte de la
UAB per a la recuperacio del patrimoni musical”, 2n Congrés Internacional de Musica. Barcelona: Consell Catala
de la Musica, 2013, p. 621-625; “Fondos Musicales en Catalunya: el proyecto IFMuC de la Universitat Autonoma
de Barcelona para la recuperacion del patrimonio musical catalan”, a M. NAGORE i V. SANCHEZ (eds.) Allegro
cum laude. Estudios musicolégicos en homenaje a Emilio Casares. Madrid: Instituto Complutense de Ciencias
Musicales, 2014, p. 127-134.

[3] Ens plau recordar aqui I'entusiasta col-laboracié de Nati Carol, Anna Cazurra, Sandra Coronel, Alicia
Herrero, Monti Galdén, Montserrat Guasch, Auxi Lépez, Monica Marti, Victoria Palma, Montserrat Roig, Elies
Rovira, Francesc Tena, Montserrat Urpi i Meritxell Vinaixa, entre d’altres. D’altra banda, els estudiants de
I'assignatura de doctorat La musica religiosa en el segle XIX, del curs 1995-1996, —Josep Borras, Maria
Lambea, Maria Victoria Pinto i Fernando Sans— van poder fer els seus treballs sobre diversos aspectes del fons
musical egarenc.

[4] El fruit de la vinculacié d’'ambdds amb el fons es va traduir en l'article, Coronel, Sandra, Rifé, Jordi, Gregori,
Josep Maria, “L'arxiu de manuscrits musicals de la basilica del Sant Esperit de Terrassa”, Revista Catalana de
Musicologia, | (2001), 157-164.

[5] Monells i Laqué, Carme. “Els fons musical de I'església de Sant Esteve d’Olot”, Revista Catalana de
Musicologia, 11 (2004), 207-213.

[6] Grassot i Radresa, Marta. “El fons musical del Centre de Documentacié de Can Quintana, Centre Cultural de
la Mediterrania de Torroella de Montgri”, Revista Catalana de Musicologia, Il (2007), 115, “Inventari dels fons
musicals Viceng Bou, Josep Pi i Pere Rigau del centre de documentacié del Museu de la Mediterrania de
Torroella de Montgri. Una aproximacié a la descripcié musical des de la NODAC”, UAB: ESAGED, treball de
recerca 2008, i Inventaris dels fons musicals de Catalunya. Volum 3: Fons V. Bou, J. Pii P. Rigau i del Centre
Cultural i de la Mediterrania Can Quintana de Torruella de Montgri. Barcelona: Departament de Cultura i Mitjans
de Comunicacié de la Generalitat de Catalunya, 2009.— Arxius i documents. Eines de recerca, 6.

[7] G. LLop, Ester. “El fons musical de I'Arxiu de la Catedral de Lleida”, Recerca Musicologica, XVI (2006), 241-
245.

[8] Gregori i Cifré, Josep Maria i Cabot i Sagrera, Neus. Inventaris dels fons musicals de Catalunya. Volum 4:
Fons del Museu-Arxiu de Santa Maria de Mataré. Barcelona: Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacio
de la Generalitat de Catalunya, 2010. — Arxius i documents. Eines de recerca, 7. Treball de recerca de N. Cabot:
La musica a Santa Maria de Mataré (1830-1944). Els Fons de Joan Fargas i Lluis Viada. UAB, gener 2010.

[9] Guinart i Verdaguer, Andreu. “El fons musical de Sant Pere de Ripoll de I'Arxiu Historic Comarcal del
Ripollés”, Recerca Musicologica, XVI (2006), 253-258.

[10] Niubd i Sala, Olga. “Els fons musicals Ramon Carnicer i Ramon Florensa de I'Arxiu Historic Comarcal de
Tarrega”, Recerca Musicologica, XVI (2006), 247-251 i Niubo i Sala, Olga. Inventaris dels fons musicals de
Catalunya. Volum 5: Fons Ramon Florensa de I’Arxiu Comarcal de I'Urgell. Barcelona: Departament de Cultura i
Mitjans de Comunicacié de la Generalitat de Catalunya, 2010. — Arxius i documents. Eines de recerca, 8. Treball
de recerca d’O. Niubo: La musica a Tarrega a finals del s. XIX i inicis del s. XX. El Fons Musical Ramon
Florensa de I'Arxiu Comarcal de I'Urgell. UAB, setembre 2010.

[11] Garcia Llop, Ester; Niubd i Sala, Olga; Guinart i Verdaguer, Andreu; Gregori i Cifré, Josep Maria, “Breu
contribucio al cataleg de les obres de Ramon Carnicer conservades als fons musicals de Catalunya”, dins de
Ramon Carnicer. Actes de les Jornades d’estudi. Tarrega: Natan, 2008, 257-268.

[12] Les regidories de cultura dels ajuntaments de Canet de Mar i Olot, I’Arxiu Historic Arxidiocesa de Tarragona
i la Catedral de Tarragona.
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Joan Grimalt

Professor del dept. de

El formalisme té les it
seves raons

Queé ens "diu" la musica?

La musica té la
paraula

Altres publicacions 0

Dedicat a Marina Garcés

Els que ens dediquem a la musica hem de patir sovint els rastres d'una
mentalitat formalista que va dominar la postguerra europea. Tot i tenir
I'apogeu als 1950s, encara avui les seves sequieles es fan sentir, als
conservatoris. Ja fa temps que la musicologia inclou el terreny dels
significats en les seves analisis més serioses, i els intérprets no han
necessitat mai permis per parlar de la musica en termes expressius. Pero la
rémora formalista encara es deixa sentir, i alguns estudiants arriben a
I'Esmuc afirmant coses com "la musica no vol dir res", etcétera.

Ara bé: el formalisme té les seves raons. No pot ser que musics tan
eminents com Igor Stravinsky o Pierre Boulez no s'adonessin de
I'expressivitat de la musica que dirigien o feien. Per qué feien aquests
discursos absolutistes, que reduien el significat de la musica a les relacions entre els seus elements? Pensant
en exemples recents, se m'acudeixen aquests motius, i deixo la llista oberta:

1. La tradicié medieval (pitagorica i platonica) de la musica de les esferes. L'estructura de la musica és un reflex

de I'harmonia del cosmos, i per tant els aspectes constructius en s6n el més important. Aquesta visio té una

vitalitat, fins avui, astoradora. Contrasta amb la que vincula la musica amb la paraula, i que té també una

tradicié mil-lenaria.

El domini de la visi6 sobre I'audicid, un fenomen tipicament occidental que Marina Garcés i Ramén Andrés

atribueixen a Aristotil, i que fa que un concepte abstracte, o una partitura, tinguin més valor, per a molts, que

el seu vessant sonor i vinculat amb les realitats mundanes. [1] De fet, la idea platonica és I'eidos, que prové

d'un verb que vol dir 'veure'. L'eidos és la 'visié/mirada’ de la intel-ligéncia. [2]

. L'encant irresistible de la perfeccié diamantina, del positivisme, de I'absolut, enfrontat a la fal-libilitat de la
comunicacio, que és el terreny de les Humanitats.

4. La falta de formacié musical d'alguns musicolegs, que sonen com fanatics acorralats. A ells, en efecte, la
musica no els diu res, perqué no sén prou bons musics.

. El nihilisme propi del nostre temps també troba en un cert silenci un canal molt apropiat. No és, naturalment,
el silenci ple de sentits de John Cage, o el del misticisme. Es un callar per no tenir res a dir, per afirmar que
no hi ha res a dir.

N

w

(&)}

La bellesa de la musica instrumental, el seu encant, és precisament que expressa sense dir res. Que vela i
revela, tot alhora. Si denotés, per comptes de connotar, no I'escoltariem ni la tocariem amb aquest plaer. El
logos i la construccié formal es complementen i es fonen en la musica d'una manera exemplar, que atrau moltes
ments privilegiades de fora del nostre ambit. Decantar-se per un dels elements d'aquesta ambivaléncia, a costa
de l'altre, seria desvirtuar una qualitat essencial de I'art dels sons.

[1] Marina Garcés, Respirar el sentit. Al diari Ara, 8.11.2015.
[2] Gracies al Dr. Antoni Bosch-Veciana per aquesta indicacio.
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Destacats

» La musica té la paraula
» La tonica dominant

» Mdsics especialitzats, musics
complets

» Innovar i divulgar

» Una agenda a vessar

» El formalisme té les seves raons

« La revista ESMUCdigital no es fa

responsable de les idees i
opinions expressades pels seus
col-laboradors en els articles.

Contingut
Anterior
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Eduard Balaguer

Estudiant de Producci6 i
Gestio

Numero 42, novembre 2015

Oriol Aguila, director del |¢
Festival de Peralada

“La situacio actual fa que tothom, també els Destacats
intérprets, hagi de participar en el procés de la gestio” + Lamisica 6 la paraula

» La tonica dominant

2

» Mdsics especialitzats, musics
L'entrevista Altres publicacions 0 complets
» Innovar i divulgar

» Una agenda a vessar

Llicenciat en Historia de I'Art per la Universitat de Barcelona i
diplomat en Alta Direccié d'Empresa per ESADE, Oriol Aguila és
avui el director del Festival Internacional de Musica Castell de
Peralada. Anteriorment, va ser director d'estratégia i marca de la
Corporacio6 Catalana de Mitjans Audiovisuals i director de
mecenatge del Gran Teatre del Liceu durant la reconstruccio del
Teatre i els seus primers deu anys. Des d’aquest curs, és
professor del Departament de Produccio i Gestié de 'Esmuc, on
imparteix 'assignatura “Patrocini i Mecenatge”.

Aquest curs t'estrenes com a professor a 'lEsmuc. Com
valores I'experiéncia?

D’entrada, per les poques classes que porto, m’ha semblat sobretot interessant el fet de la transversalitat. En
una casa com aquesta, on evidentment s’han de formar especialistes, potenciar que hi hagi punts en comu on
es trobin les diverses disciplines només pot tenir efectes positius. « El formalisme té les seves raons

Des de fa poc, a més, a 'Esmuc també s’hi ha afegit el grau en Producci6 i Gestio...

Es també molt interessant que un estudiant d’interpretacié, de direccié o de composicié conflueixi amb la * Larevista ESMUCdigital no es fa
possibilitat de coneixer el mon de la gestio, el mon real. La musica s’ha de poder programar, escoltar i ha de responsable de les idees i

d ib Is publics i treballar tot t t tradici | t el music ha vist des de I . opinions expressades pels seus
poder arribar als publics i treballar tota aquesta part, que tradicionaiment el misic ha vist des de I'escenari, col-laboradors en els articles.
promovent baixar a la sala i veure com funciona,. Més enlla de 'empatia o la curiositat, la situacio actual fa que
tothom, també els interprets, hagi de participar en el procés de la gestié. De la mateixa manera que pel gestor
és també molt important poder conéixer millor el que el music necessita, la seva manera de pensar, de
funcionar... .

Contingut

De totes maneres, sembla que la nostra bona estructura formativa no es tradueix en Anterior

una bona estructura laboral...

. s . » Numero 24, gener 2014
Aquest és un problema sistémic. Amb aixd encara som massa nous, estem creant encara unes estructures

perqué aquesta transicio sigui més eficient, perd penso que encara no tenim la perspectiva per generar i valorar * Namero 22, novembre 2013
els resultats, encara queda molt a fer. Hi ha molta més connexi6 que abans entre els centres educatius i el mén « Namero 23, desembre 2013
professional, com ho demostren molts programes de practiques, perd la meva sensacioé és que encara és forga
insatisfactori per qui esta formant-se. Comencant pels propis centres educatius, que segurament haurien de
tutelar molt més la formacio dels seus estudiants al mén professional: I'experiéncia és la millor formacioé i la  Numero 25, febrer 2014
millor manera d’omplir el buit existent entre la educacio i el mén real.

« Numero 54, gener 2017

La majoria d’alumnes de I'Escola et donaran la ra6 quan et llegeixin.

Avui i aqui el music ha de posar molta imaginacié per poder fer-se un espai en una oferta de propostes que Numeros anteriors

s’haurien d’estructurar millor. Al final moltes ofertes sén mimetiques, amb formats repetitius i és per aix6 que,

més que mai, s’hauria de tenir una mirada diferent per potenciar I'eficiéncia en aquest sentit. « Numero 81, gener 2020
Numero 81, gener 2020

Hi ha 365 festivals de musica al nostre pais. Existeix una “bombolla”? « Numero 80, octubre 2019
Numero 80, octubre 2019

No estic segur que hi hagi una bombolla. El public és sobira i és el que ens hauria de dir si hi ha bombolla o no, i « Numero 79, juliol-setembre

al final les ocupacions son altes i si mires els balancos pots dir realment que la cosa funciona. La bombolla 2019

existiria si les sales i auditoris estiguessin buits. Numero 79, juliol-setembre 2019

. « Numero 78, juny 2019
Pero... Namero 78, juny 2019

« Numero 77, maig 2019

Hem de treballar molt més en un sistema molt més interessant i intel-ligent. El public hi és, pero el problema és Namero 77, maig 2019

que en aquests moments els parametres d’éxit estan només basats en la seva resposta. L'oferta conjunta dels
nostres festivals hauria de caminar molt més en forjar unes identitats molt més potents de les que tenim ara. | Veure tots els numeros de
aixo significa que sobre aquesta base solida i estable de festivals ens queda encara un llarg cami per arribar a L'ESMUC digital

models europeus de promocié d’identitats i especialitats.
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Parles molt d’'identitats.

Al final un festival pot ser d’especialitat, d’innovacié o ecléctic (o de consum) i segurament aqui oblidem aquests
termes d’identitat que son els que ens donen prestigi, dimensié i internacionalitat. Ens enlluernem massa amb
volums d’assistencia, amb propostes que sén estrictament comercials, molt lloables, perd que no van en la linia
de potenciar que I'oferta del nostre pais sigui atractiva més enlla del consum immediat.

| a tot aixd qué hi té a dir el Festival de Peralada?

Peralada sempre ha forjat la seva identitat amb I'0pera i la dansa, aquestes son les nostres especialitats. El que
passa és que el festival té una programacioé global, on també hi caben, des dels seus inicis, tot tipus de
musiques. Perd sens dubte alld que fa Peralada especific i interessant des d’un punt de vista de prestigi,
creativitat, innovacié o internacionalitat és I'espai de I'dpera i la dansa, que son les especialitats més costoses i
més dificils de sostenir, i més amb la crisi...

N’hem aprés alguna cosa?

En general, a tots els sectors, un té la sensacié que quan estem immersos en una crisi es parla sempre de que
aixo no tornara a passar, en aquests errors no hi tornarem a caure... Realment un revulsiu com la crisi potent
com la que hem viscut fa que hagis d’aprendre pero el topic es compleix i es nota com, quan comenga a haver-
hi simptomes d’una lleugera recuperacid, tornem a anar cap als errors de sempre, que tornarem a cometre. En
el sistema de festivals penso que s’ha de tenir el coratge de definir un mapa intel-ligent per distribuir espais i
funcions.

Pero aixd demana legislacio. | legislacié demana haver-se d’organitzar com a sector,
fet que sempre ha sigut dificil...

Aixd demana tenir la visio a 10 o 20 anys vista i pensar, de la feina que fem els festivals, qué se n’espera i que
volem que quedi. Hauriem de tenir una certa aspiracié a que I'oferta dels nostres festivals, que és molt notable a
nivell quantitatiu, també ho sigui a nivell qualitatiu. No vull dir que no ho sigui, ho és, perd no transcendeix més
enlla de casa nostra, és a dir que, més enlla de I'interes cultural, el cami també s’hauria de plantejar en termes
de destinacio. En general, i exceptuant casos molt internacionals com Primavera i Sonar, els nostres festivals
encara no son una destinacio potent com per atraure publics que vinguin d'arreu del moén i, per tant, els propis
programadors, I'opinié publica i les administracions publiques hauriem de tenir el coratge de crear un mapa de
festivals de debo, que faci que casa nostra tingui alguna cosa a dir en el panorama dels festivals internacionals.

Comentaris (0)
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