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Una Esmuc digital méS Redacci ED
vostra

Fem una revista col-lectiva i diversa

Editorial Altres publicacions 0

Amb aquest curs iniciem el cinqué any de trajectoria de I'Esmuc digital, la revista de I'Escola Superior de Musica
de Catalunya. Havia vingut precedida, des del desembre del 2005, per la seva versi6 en paper que apareixia
encartada a les pagines centrals de la Revista Musical Catalana. Per tant, d'alguna manera podem dir que aviat
es compliran deu anys de publicacions periodiques de 'Esmuc, deu anys amb revista.

Aquesta efemeride pot emmarcar-se en els quinze anys d'Escola, que celebrarem al llarg d'aquest curs 2015-16.
Es un bon moment per reflexionar i millorar algunes parts d'aquesta publicacié, sobretot amb la intencié de fer-la
més col-laborativa, més vostra. Una de les seccions importants a I'nora de mostrar la vitalitat de I'Escola és Gent
Esmuc, dedicada a croniques i ressenyes d'activitats, llibres i discos de la nombrosa i versatil comunitat
educativa. Hem de confessar que no sempre hem donat a I'abast per reflectir-la, per aixoé us proposem que ens
ajudeu a que la revista sigui un mirall més poliédric, una llum més multicolor.

D'aqui en endavant, doncs, la seccié Gent Esmuc vol seguir un cicle quadrimestral. De bon comengament —ja en
aquest nimero—, "En clau de futur" parlara de projectes que centraran la vida de 'Esmuc en els propers mesos.
Més endavant dedicarem exclusivament un nimero a les ressenyes de discos, llibres i partitures publicats pels
nostres estudiants, professors i graduats. Cloura cada quadrimestre una seccié que ens serveixi de cronica i
balang. Entremig, tindrem temps de focalitzar la nostra mirada, un "Gent Esmuc" tematic que tracti en profunditat
un sol tema d'interés.

Per tot plegat és indispensable la vostra col-laboracié. Poseu a I'abast les vostres publicacions bo i fent-ne
donaci6 a la biblioteca, d'aquesta manera en podrem fer difusié a I'Esmuc digital. Si feu un concert —lligat o no a
I'Escola—, envieu-nos una bona foto i escriviu-ne quatre ratlles informatives, per sumar-ho tot al balang de cada
quadrimestre. Ajudeu-nos a captar i divulgar qualsevol lloc on es mostri la produccié de 'Esmuc. Fem aixi entre
tots una Esmuc digital més rica, col-lectiva i diversa, tant com la mateixa Escola.
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Diego Flores

El primer disc que vaig comprar va ser una
col-lecci6 de simfonies de Haydn, quan ni
sabia qué volia dir simfonia.
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La tonica dominant
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Comencem nou curs, i a I'Esmuc digital ens agrada encetar-lo bo i
presentant algu de la nova fornada d'estudiants de I'Escola, com el Diego
Flores, de Tordera, que ha comencat enguany l'especialitat de Pedagogia
del violoncel. Ha estat arribar i moldre, perqué ja ha representat 'Esmuc,
mitjancant la seva actuacié al Centre Cultural Blanquerna de Madrid, en els
actes de celebracio de 'Onze de Setembre. Gracies i per molts anys!

El principal tret del meu caracter? Apassionat.

La qualitat que més valoro en una persona? Humilitat.

El meu principal defecte? Actuo en contra de la logica en certes
situacions.

La meva ocupacio preferida? Llegir, sobretot lectures que et facin pensar i
ampliar el meu coneixement, sigui sobre musica o bé de temes de fisiologia, anatomia i altres de vessant
cientifica.

El meu somni de benestar? Fer quelcom amb qué pugui ajudar a millorar i ajudar en la vida i la dignitat dels
altres.

Quina féra la meva pitjor desgracia? No fer el que m'apassiona, o si més no, que no m'apassioni el que faig.
Que voldria ser? Metge, per poder ajudar a que vides individuals facin un global més felig/digne.

On desitjaria viure? En algun pais nordic (Dinamarca, Suécia...), admiro molt la seva disciplina i implicacio en
la feina.

Quin animal prefereixo? El conill, n'havia tingut molts de petit.
Algun so o musica que avorreixo? Reggaeton, en ocasions tolerable, perd mai l'escoltaria per gust.

Quin va ser el primer disc que vaig comprar? Una col-leccié de les simfonies de Haydn, sense saber ni qué
volia dir simfonia.

Els meus escriptors preferits? Becquer i Quevedo. (Ah, i Joanot Martorell! Rius molt amb el Tirant lo Blanc!).
Els meus personatges de ficcié? Crec que tot sovint la realitat €s molt més meravellant i apostuflant.

La pel-licula de la meva vida? La vida en si és una pel-licula, no?

Els meus intérprets preferits? Jacqueline du Pré, E. Kissin i Anne-Sophie Mutter.

Els meus compositors predilectes? Chopin, Brahms, Schumann i Bach, pero és molt dificil quedar-me només
amb aquests.

Una musiqueta que no me la puc treure del cap? La musica dels carnavals de la meva ciutat natal (Santa
Cruz de la Sierra, Bolivia), et convida a ballar com cap altra!

Els meus pintors predilectes? Miquel Angel, Rembrandt i Sorolla.

Les meves relacions entre sons i colors (o altres sentits)? Poques, acostumo a relacionar els sons més
aviat amb sensacions emocionals.

Els meus herois de la vida real? Tots aquells que amb la seva tasca ajuden a que el mén vagi en una direccié
més humana, que tinguem una societat per tots. Ah, i és clar: la meva mare, la meva avia, la meva besavia... | la
meva familia en general també, gent molt lluitadora. Una cosa que comporta provenir d'una societat basicament
maternal!

Els meus herois historics? Les moltes animes que moriren defensant la llibertat, la democracia, la veritat... En
guerres com la Guerra Civil Espanyola, la Il Guerra Mundial, i en general tots aquells que han lluitat per un ideal
social i per la dignitat humana, ja sigui fisicament o amb actes i amb PARAULA.

Un disc que m’hagi encantat, darrerament? La integral de les suites de Bach de I'Arnau Tomas, un nou punt
de vista de Bach! Sensacional!

Un concert inoblidable? El recital de cambra del Trio Hyagnis, on toca la meva professora d'elemental, em van
emocionar amb el trio de Txaikovsky.

Un paisatge preferit? El passeig de Nyhavn, a Copenhague.

Els noms que prefereixo? Sgren, Marco i Elena (pronunciat en italia, canvia la tonicitat).

Que detesto més que res? La mentida, la injusticia i el desistiment.

Quins dons naturals voldria tenir? Poder dormir només 6h i una memoria fotografica impecable.
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Estat present del meu esperit? Confus i espantat; séc molt poruc en comengar noves etapes, mai me les miro « Numero 77, maig 2019

amb seguretat, perd amb cautela. Numero 77, maig 2019
Fets que m’inspiren més indulgéncia? La humilitat i I'ajuda, en situacions complicades, de persones cap a Veure tots els nimeros de
persones. L'ESMUC digital

Amb quina can¢é m’identifico? Ara mateix, no en trobo cap amb qué identificar-me.

El meu lema? Apunta a les estrelles i aconseguiras la lluna.
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Aquest curs 2015-16 'Esmuc commemora 15 anys de la seva gestacio. Era
I'any 2000 quan es va posar en marxa el nou centre d’educacioé musical
superior, i al curs seguent, el 2001-02, va obrir les portes a la primera
promocié d’estudiants amb un ampli ventall de disciplines.

En una conversa amb el director de 'escola, Josep Borras, hem pogut
reflexionar sobre el passat, el futur i també ens ha donat algunes pistes de
les celebracions del 15& aniversari.

Al llarg d’aquests anys 'Esmuc ha dissenyat un model nou de centre on hi
tenen cabuda la majoria d’estils musicals i amb una oferta instrumental i
pedagogica Unica a Catalunya abans de la seva existéncia. A banda dels
instruments de I'area classica i contemporania es van incorporar al pla
d’estudis els de musica moderna, musica antiga, flamenc i tradicional. Es
van integrar també els estudis de musicologia i les titulacions propies de sonologia, produccié i gestio, tot plegat
amb un desplegament de 200 professors. Amb I'arribada de la LOE I'any 2006 s’obre el ventall de possibilitats i
la recerca i els masters esdevenen un valor afegit més. L'Esmuc doncs, tot i la seva curta vida en comparacié
amb altres centres europeus, s’ha convertit en una entitat de referéncia al sud d’Europa reconeguda per la
mateixa AEC (Associacié Europea de Conservatoris). Aixi ho demostra un dels seus principals actius: els
alumni, els seus graduats. La qualitat i projeccié professional de molts d’ells no deixa marge al dubte.

« 15 anys amb empenta

De cara als propers anys la intencié és consolidar el model productiu de I'Escola, ja que encara ofereix moltes
més possibilitats. Segons el director, es pot aprofundir molt més en temes relacionats amb les produccions, amb
I'+D, amb les col-laboracions amb altres institucions o amb rendibilitzar els equipament existents. Es a dir, que
sense fer modificacions a nivell conceptual, hi ha marge per anar afinant tot alld que esta en funcionament en
aquests moments. L'altre repte, i aquest si que I'afecta a nivell estructural, és I'interrogant que plana sobre
'Esmuc i en definitiva sobre els ensenyaments superiors en referéncia a la posada en marxa del 3+2 i la
consequent subvencio dels seus masters.

En tot cas, en un futur no gens llunya tindrem la celebracié del 15é aniversari de 'Esmuc, que per decisi6 del

Consell de Direcci6 i tenint en compte I'any en qué va comencar I'activitat academica, es fara el proper curs

2016-17. La confeccio dels actes anira a carrec d’'una comissié formada per professors, estudiants, PAS, aixi

com col-laboradors externs. Malgrat estigui tot a les beceroles, el Josep Borras ens avanga que hi haura un . Lamsica té la paraula

espectacle de grans dimensions que es fara al TNC, es reproduira en diverses ocasions en el mateix escenari i

estara posat en escena pel seu director, Xavier Alberti. Sera un muntatge ecléectic, ja que es té la intencié que hi

convergeixi tota 'Escola. En els actes de la celebracio també hi tindra un pes molt important la participacié dels

alumni com a balang del que 'Esmuc ha aportat a la societat durant la seva curta, pero intensa vida. « La revista ESMUCdigital no es fa
responsable de les idees i
opinions expressades pels seus
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Els cargols de mar que omplen el cartell del cicle MUSICA > BCN sén tota
una declaracié d'intencions d’aquesta iniciativa dissenyada per I'equip
pedagogic de 'Esmuc i interpretada per alumnes i ex-alumnes de I'escola.
El cicle proposa un viatge sonor a través dels segles mitjangant 14 projectes
musicals que representen els més significatius estils de la historia de la
musica. A més, tal com ens explica la coordinadora del cicle, Carol Duran, la
proposta ho fa buscant la proximitat, el dialeg i la interaccié amb un public al
qual se li demana venir sense prejudicis, amb la curiositat de quan s’agafa
un cargol de mar per posar-se'l a I'orella.

3 ; = Aixi, els 50 concerts que es faran als centres civics de Can Verdaguer, Baro LJ S []] U (,
S de Viver, Parc-Sandrau, Barceloneta, Villa Florida i Sant Marti, estaran st iy
precedits d’explicacions, que s’intercalaran també entre les cangons, i es
clouran amb un microfon obert de preguntes del public.

« 15 anys amb empenta

Els concerts, que sén gratuits i tindran lloc des d’aquest octubre fins el seglient marg, estan plantejats com un
recorregut per la historia amb degustacions de musica antiga, classica, tradicional, flamenc, musiques del moén,
de tradicio oral, de bandes sonores, jazz, musica popular, moderna i electronica. Els diferents grups els
configuren una seleccié de propostes d’alumnes i ex-alumnes de 'Esmuc, que d’aquesta manera treballa també
per la necessaria projeccio i professionalitzacié dels seus estudiants. En aquest sentit, Carol Duran posa émfasi
en la doble funcio del cicle, que, per una banda, compleix amb un objectiu divulgatiu i de proximitat i, per l'altra,
amb l'objectiu d'oferir oportunitats professionals i de visualitzacio als alumnes i ex-alumnes de I'escola.

El cicle, doncs, que sorgeix de la iniciativa de la xarxa de centres civics de Barcelona, té inherent un caracter
social que s’'emmarca en la politica d’apropar la musica i la cultura als barris i al seu teixit social. En aquest
sentit, és per aixo que els concerts volen ser també una introduccio i una oportunitat per ampliar la curiositat i
I'activitat musical mitjangant I'organitzacio d’activitats complementaries als concerts, com ara visites al Museu de
la Musica o als concerts dels grans conjunts de 'Esmuc.

Més informacioé al programa i a http://centrescivics.bcn.cat/ca/musicabcn

« La musica té la paraula
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« Atrticle

Enric Morera és conegut per les seves obres simfoniques, corals, operes,
musica escénica... pero sobretot per les sardanes que va compondre i que
han esdevingut patridtiques i himnes populars. Pero la inquietud
sardanistica va arribar quan tenia prop de quaranta anys, i, sense cap mena
de vinculacié amb aquest moén, va endinsar-s'hi de seguida. Al 1965,
centenari del naixement de Morera, Xavier Montsalvatge reconeixia en un
article a La Vanguardia que el compositor és el millor pel que fa el génere
sardanistic, juntament amb Joaquim Serra, Juli Garreta i Eduard Toldra. Cal
remarcar que La Santa Espina va esdevenir un simbol popular quan el
regim franquista en va prohibir la interpretacio (La Dictadura de Primo de
Rivera també la va prohibir el 1924, en observar que es cantava i tocava €SIk (,
amb la solemnitat d'un himne). També se'l reconeix per ser I'autor de el g
'Emporda, Baixant per la Font del Gat, Catalunya, La Festa Major o La
Sardana de les Monges.

-
Enric Morera, vist per Ramon
Casas

Vi 5 . , . o « 15 anys amb empenta
Una de les activitats més esperades per commemorar els 150 anys del naixement de I'autor és la realitzacié de

dos discos de sardanes, el primer amb una part interpretada per la Cobla Sant Jordi, i el segon amb gravacions
antigues, entre les quals n’hi ha de la Cobla Peralada. Algunes de les peces que s'inclouen a I'enregistrament
van poder ser escoltades al Palau de la Musica de Barcelona per la cobla barcelonina, dirigits per Marcel
Sabaté, amb en Pep Moliner de fiscorn (els dos sén professors de 'Esmuc) i el trompetista Sergi Marquillas
(estudiant de I'Escola). Un concert assessorat musicologicament pel Grup de Recerca de 'Esmuc Interpretacio i
Creacid Musical, recentment reconegut com a Centre de Recerca Artistica, on hi col-laboren professors de
diversos departaments de I'Escola. Aquest grup va seleccionar les sardanes del disc i va realitzar recerques i
assessorament musicologic, aixi com el text del llibret. També han celebrat conferéncies i elaborat articles, un
d’ells publicat a la Revista d’Etnologia de Catalunya.

Com explica I'Anna Costal, professora del Departament de Musicologia de
I'Escola i membre del Grup de Recerca, un altre esdeveniment molt remarcat
del calendari sera la representacié de I'0pera Titaina al Teatre Nacional de
Catalunya, amb llibret d’Angel Guimera, una obra estrenada el 1912 al Liceu de
Barcelona i que es reprendra el 25 de gener del proper any. Es una coproduccid . Lamsica té la paraula
del TNC i I'Esmuc, una obra dirigida per Daniel Mestre, que també és professor

de I'Escola. El Grup de Recerca de 'Esmuc també hi col-labora amb

assessorament musicologic.

Any Morere Per homenatjar la figura d’Enric Morera es realitzaran altres esdeveniments * Larevista ESMUCdigital no es fa
responsable de les idees i

1865-2015 c9mm§moratlus orga.r}ltzats per la 90m|53|o organitzadora de IAny M(?rera. Qn opinions expressades pels seus
d’ells és una exposicié que es podra contemplar al Museu de Sitges, i a partir col-laboradors en els articles.
del febrer de 2016 a la Biblioteca de Catalunya, o bé concerts corals a diverses

poblacions catalanes.
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El proper 21 de desembre es dura a terme, a I'auditori de La Pedrera, el
concert d’Adria Blanco en I'acte d’Apadrina un piano. Sera el segon d'aquest
projecte de mecenatge, que pretén fer dos actes d’apadrinament cada any:
preferiblement un d’un pianista classic i un altre de jazz i musica moderna.
La iniciativa, impulsada per I'Oficina del Graduat i el Parc d’Instruments de
'Esmuc, sorgeix de la necessitat de renovar i mantenir I'estat dels pianos de
I'Escola a partir d’'un sistema de rotacié dels instruments.

El primer acte d’apadrinament va ser al maig passat, amb un concert de
! Marco Mezquida qui, abans de tocar, va expressar I'honor i I'orgull que

#apadrinaunpi
esm

sentia de realitzar aquest acte. “El discurs de Marco Mezquida va ajudar a
donar sentit al projecte”, ens comenta Antoni Flotats, responsable del Parc
d’instruments de 'Esmuc; “es tracta d’'un pla de mecenatge molt complert,

que cobreix molts camps”.

Apadrina un piano té un vessant social, ja que el piano que 'Esmuc substitueix se subhasta a un preu inicial * 15 anys amb empenta
molt baix, que permet adquirir un instrument en bones condicions per un preu molt assequible; un vessant
cultural, ja que s’ofereix un concert d’'una qualitat immillorable a un espai tan emblematic com és La Pedrera;
també cobreix I'aspecte educatiu pel fet d’'invertir per a 'Esmuc i els seus alumnes, i evidentment, un vessant
economic, ja que resulta ser una optimitzacié de recursos, fomenta el reciclatge dels instruments i
complementa la inversié de I'administracié a partir del mecenatge.

A més, el fet que els pianos estiguin apadrinats per un pianista que ha estudiat a 'Escola ajuda a construir una
"historia de 'Esmuc", crea un vincle entre I'alumne, I'exalumne i la institucio.

Les expectatives per aquest proper curs sén de fer arribar bé el discurs i que els alumnes puguin fer-se més seu
el projecte. “Cal que tot plegat agafi rodatge”, assenyala Antoni Flotats. “Amb una bona difusié del projecte, tots
els aspectes que contempla la iniciativa es podran cobrir amb solidesa”.

L’Associacié d'Alumnes de I'Esmuc (Assae) va col-laborar en I'elaboracié de la musica i el video promocionals

del primer acte d’apadrinament, que s'utilitzaran també per a I'acte d’aquest desembre. “Ens agradaria fomentar
aquest vincle amb I'associacio d’estudiants”, assegura Flotats.

o Lamusica té la paraula

Enguany s’afegeix una opcié de mecenatge, a més de la de donacié directa: La Pedrera posara entrades a la
venda pel concert d’Adria Blanco, i els beneficis recaptats es destinaran al projecte.
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Irene Hernandez

Propostes de Ia
biblioteca de 'Esmuc

"Si a prop de la biblioteca hi teniu un jardi, ja
no us faltara res". Ciceré

Estudiant de Musicologia
de I'Esmuc

Gent Esmuc

Altres publicacions 0

La Biblioteca de 'Esmuc organitza una série d’activitats per a tots els
gustos. A continuacio, us fem cinc céntims de les més rellevants pensades
per aquest curs.

Les bibliotecaries tenen planificades diferents exposicions a la sala de la
Biblioteca. Per a cada exposicié s’organitzara un sorteig d’un llibre, disc o
partitura relacionat amb el tema de I'exposicid, en el qual podran participar
estudiants, professors, PAS i usuaris externs a I'Escola que tinguin el carnet
de la biblioteca. De moment, i fins al 30 d’octubre, podeu visitar I'exposicid
que recorda la figura d’Oliver Sacks, que va morir el passat 30 d’agost. El
Dr. Oliver Sacks va ser un reconegut neurdleg anglés i un gran defensor de
F i la musica com a recurs terapeutic. També podeu participar en el sorteig d’'un
dels seus llibres: Un antropélogo en Marte.

Per als amants de la musica tradicional, a partir del 2 de novembre i fins al 22 de gener del 2016 podreu visitar
I'exposicié dedicada a les nadales i a la figura de Manel Oltra, professor i compositor molt afeccionat a la musica
per a cobla i sardanes.

A partir del 25 de gener i fins al 31 de marg del 2016, els entusiastes del jazz tenen preparada una exposicio
entorn de la figura d’Ornette Coleman, saxofonista i compositor molt innovador autor de Free Jazz
(enregistrament del 1960 que va causar molta controvérsia per la seva improvisacio sense limits) i d’obres com
Skies of America (1972), Dancing in Your Head (1977) i Of Human Feelings (obra del 1979 on explora el “funk-
jazz").

De I'1 d’abril al 3 de juny de 2016 podrem visitar una exposicié dedicada a la figura del pianista i compositor
Enric Granados per celebrar els 100 anys de la mort del compositor. A I'abril també ens esperen les novetats de
la Biblioteca que arriben per Sant Jordi.

Finalment, del 6 de juny al 30 de setembre del 2016 podrem visitar I'exposicié entorn de les bandes sonores i la
figura de Bill Lee (per celebrar els 100 anys del seu naixement). Bill Lee fou un cantant nord-america que va
doblar molts actors de musicals com Christopher Plummer a The Sound of Music.

Paral-lelament a les exposicions, la biblioteca i el Gremi d’Editorials de Musica de Catalunya organitzaran pel 24
i 25 de novembre la 72 Fira del llibre de musica i la partitura. La fira, que tindra lloc al vestibul de I'Escola, estara
acompanyada d’unes jornades de formacié que tindran lloc el 24 de novembre i que estaran obertes a editors de
musica, estudiants, professors, bibliotecaris i arxivers.

Per altra banda, aquest desembre volen organitzar amb I’Asociacion Espafiola de Documentacion Musical
(AEDOM) un curs de formacié en documentacié musical a carrec del professor José Luis Maire. Aquest esta
destinat a bibliotecaris, documentalistes i arxivers musicals aixi com també a musicolegs, i tindra lloc a 'Escola
els dies 2, 3 i4 de desembre. Paral-lelament, el dia 3 de desembre es fara a 'Esmuc la presentacié del portal
Ifmuc a carrec del Dr. Josep Maria Gregori (coordinador del portal Ifmuc), la Marta Grassot (responsable del
Centre de Documentacio de I'Orfe6 Catala) i el Dr. Josep Borras (director de I'Esmuc).

També continuaran incorporant treballs de fi de grau i master al Recercat (Diposit de la Recerca de Catalunya),
una tasca engegada al gener del 2012 per contribuir a la difusié de la recerca que es porta a terme des de
I'Escola i que ja ha arribat a més de 120 projectes publicats.

Per ultim, volem destacar que des de la Biblioteca tenen pensat exposar cada mes les ultimes novetats del
cataleg (destacant-ne les vinculades a professors i estudiants de 'Esmuc) com també finalitzar la catalogacio
dels donatius fets a la Biblioteca durant el passat curs. Volen també consolidar el servei de préstec
interbibliotecari ampliant els contactes amb altres biblioteques i continuar col-laborant amb el Servei de
Biblioteques del Departament de Cultura de la Generalitat en I'edicié de bibliografies selectives de novetats.
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La direccié d'orquestra

Una visio historica

Graduat en Direccid
d'orquestra per 'Esmuc

Destacats

« Lamusica té la paraula

Article Altres publicacions 0 « L'entrevista

o Article

Des dels inicis de la humanitat, la musica, en la seva forma més primitiva,
n’ha format part. | segurament des del moment que més d’una persona
cantava o emetia sons alhora, va caldre que hi hagués algu que marqués la
pauta a seguir, per tal de poder aconseguir la conjuncié. Per tant, es pot dir
que la figura del director, o potser més ben dit, “proto-director”, neix
practicament amb la musica de conjunt mateixa. Sembla ser que ja a
I'antiga Grécia al teatre hi havia la figura del Corifeu, que situat en un lloc
estrategic, dirigia el cant i la dansa. [1] Ara bé, identificar aquests “proto-
directors” amb les actuals divinitats del podi és anar molts passos massa
lluny i tot requereix un procés.

Parlem de lideratge musical i de quines formes aquest s’ha anat assumint
fins arribar a I'actual figura del director. La questio del lideratge musical ha
anat evolucionant al llarg dels segles. Historicament s’han adoptat basicament tres opcions diferents, amb els
seus corresponents periodes de maxima popularitat:

« El mestre de capella o el primer cantor o, sovint, el compositor es dedica a marcar el tactus (s.XV-XVI) * 15anys amb empenta

» Un dels musics (normalment el violinista o el clavecinista, perd també podria ser el solista d'un altre
instrument) assumeix la direccié (s.XVII-XVIII)

« Un director amb tasca exclusiva, tal com el coneixem avui dia, assumeix les responsabilitats artistiques de la
interpretacio (s.XIX-XX...)

Tot i que es pot veure a través de tractats i iconografia una certa evolucié historica, aquests tres sistemes han

conviscut en determinats moments, depenent del lloc o de I'esdeveniment artistic tot i que el primer ja ha

desaparegut de la practica musical.

Marcar el tactus

Aquesta primera opcio6 va ser la més habitual amb I'arribada de la polifonia i la notacié mensural renaixentista
unida al concepte d’unitat temporal o tactus. El mestre de la capella -ja fos a la cort 0 a I'església-, a més de
preocupar-se de composar la musica, s’encarregava de formar els intérprets i de dirigir-ne les interpretacions. Hi
havia varies maneres de fer-ho, segons es pot deduir de la nombrosa iconografia que ens ha arribat:

» Donar copets a I'espatlla dels cantants que hi ha situats davant o al costat, com es pot veure en aquestes
dues imatges [2]

« La musica té la paraula
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« Utilitzar pergamins enrotllats -o fins i tot un bastonet- que es mouen per indicar el tactus « Numero 25, febrer 2014

« Moviments de les mans: Agricola diu que el tactus “és un moviment uniforme i constant de la ma del cantant
[...] per mitja del qual les notes de la cangd son guiades i mesurades. Totes les veus I'han de seguir si es vol
que la cango soni bé”. [3]

« Donar cops de peu o de mans -0 a través d’un basté colpejat al terra o al faristol- audibles, de manera que no
calgui apartar els ulls dels llibres de cant [4]

e En cas d’'obres po_licorals, s’aconsella “el mae_stro di cappella estaré amb el pr_imvler cor a 5, mirant el baix NuUmeros anteriors
continu de 'organista de tal manera que pugui veure com la musica es mou i indicar quan una persona canta
sola, quan 2, quan 3, quan 4 i quan 5. | quan el ripieni hagi d’entrar, es girara encarant-se a tots els cors i . Nymero 81, gener 2020
aixecara els dos bragos com a signe que han d’entrar totes les veus” [5] Numero 81, gener 2020
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Amb el naixement de I'orquestra com a entitat diferenciada i de la musica instrumental separada de la veu, la
figura del lider musical instrumentista poc a poc va prenent forga. Tot i aix0, en la musica coral religiosa es
conserva encara I'is del pergami enrotllat per dirigir el cor i 'orquestra. Cal recordar que ja ben entrat el segle
XVIII, en les cartes entre Wolfgang, Nannerl i Leopold Mozart encara diferencien entre I'Us dels verbs tactieren o
Tact schlagen (batre el compas en musica religiosa i oratori) i dirigieren (dirigir des d’un instrument opera o
musica instrumental) [6].

Amb el barroc instrumental es produeixen dos fendmens que contribueixen al lideratge instrumental:

« D’una banda, les orquestres comencen a basar-se -i a homogeneitzar-se arreu d’Europa- en un cos
d’instruments de corda, de la familia dels violins, fet que atorga una importancia cabdal a aquest instrument,
que viura un desenvolupament técnic excepcional.

« Peruna altra banda, I'eclosié de la tonalitat -en detriment de la modalitat- i el paper determinant del baix
continu fan indispensable a les orquestres la figura del teclat (clavecinista, organista, tiorbista, etc).

Aixo fa que de manera natural o bé el violi o bé el clavicembal assumeixin el rol de lider musical.

Trevor Pinnock dirigint 'European Brandenburg Ensemble des del clavicembal

Es normalment el compositor (que segueix sent el mestre responsable de la musica en les corts i esglésies) qui
s’encarrega d’aquestes funcions. Se sap que Johann Sebastian Bach, Christoph Willibald Gluck, Wolfgang
Amadeus Mozart o Franz Joseph Haydn —per citar quatre exemples d’algada- dirigien tant des del violi com des
del teclat en funcio del tipus d’obra que estiguessin interpretant. Aixi doncs, segons la musica interpretada —i
generalitzant molt-, el mestre decidia de quina forma volia dirigir el grup o orquestra:

Era habitual que en obres de caire exclusivament instrumental, es dirigis des del violi. En canvi en obres vocals
operistiques, el paper del clave era determinant alhora d’acompanyar els cantants i era aquest qui n'assumia la
direccid, de vegades compartida amb el concertino. A més, el clavecinista havia preparat els cantants i havia fet
assajos previs i sabia com acompanyar-los de manera efectiva. A la musica religiosa, es mantenia encara la
direccié amb el pergami enrotllat.

Donar les indicacions per imitacié a través d’exemples practics es va estenent com a una bona férmula, tal com
reconeix Mattheson quan diu que obté millors resultats quan toca i/o canta que quan només marca el tempo. [7]

Tot i aix0, el concepte de dirigir encara esta a les beceroles i la realitat del moment és que si els musics estan
situats de manera que es puguin veure bé un a l'altre i sén suficientment virtuosos, poden tocar per si sols sense
cap ajuda extra: la peca funciona com els engranatges d’un rellotge. Cap a mitjans segle XVIII perd, es comenga
a produir una “disputa” per triar quin instrument, entre el violi i el clavicémbal, és el més adequat per dirigir
'orquestra. Les autoritats més reconegudes que defensen cada opcié sén C.P.E. Bach [8] i J.J. Quantz [9] sense
oblidar, pero, I'aparicié de textos de Forkel (1783), Busby (c.1801) defensant el paper del clavicembal o els
tractats de Reicahrdt (1776), Galeazzi (1791 i 1796), Arnold (1806) i Scaramelli (1811), apostant pel violi.

Entre els arguments a favor del teclat, trobem:

« normalment era el mateix compositor qui el tocava i per tant qui més coneixia I'obra i com volia que aquesta
s’executés

« el clavecinista era I'encarregat de treballar i preparar els cantants i per tant, sabia quina era la millor manera
d’acompanyar-los

« el clavecinista pot fer servir les mans d’'una forma més lliure que cap altre instrument, ja que la seva linia esta
coberta pels altres instruments del continu.

Arguments a favor del violi sén:

« el seu nombre majoritari dins 'orquestra

» les seves possibilitats dinamiques i de fraseig

 la possibilitat de fer indicacions visibles per mitja del moviment de I'arc o del cap del violi sense haver de
deixar de tocar

« |'ts de I'arc per indicar el fempo abans de comencgar

La progressiva desaparicio del teclat i el baix continu amb I'arribada del classicisme va ser el cop definitiu per
I'exit del violi com a instrument director de I'orquestra. Va anar assumint, a més, tasques de seleccié dels
musics, portar els assaigs, decidir la col-locacié dels membres de I'orquestra. Alguns exemples historics de
reconegut prestigi s6n Benda a Berlin, Cannabich a Mannheim, Pisendel a Dresden, Pugnani a Tori, Sammartini
a Mila, Giardini, Cramer i Solomon a Londres, La Houssaye a Paris.

També es poden trobar altres solucions minoritaries i fins i tot puntuals o exclusives d’'un esdeveniment concret:
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« En casos de nombrosos intérprets, es podia optar per utilitzar dos violinistes que dirigien el grup, com per
exemple es veu en un gravat que representa una serenata a la placa Espanya de Roma el 1687 en honor de
la reina Maria Lluisa d’Espanya on una seixantena de musics col-locats molt junts son dirigits per dos
violinistes situats en un costat davant de tot. [10]

« Alopéra de Paris, Lully dirigia per mitja d’un basté donant cops al terra a finals del s. XVII [11] o també per
mitja d’una batuta curta, que colpejava al faristol. [12] També Mozart portava el compas sense tocar quan amb
12 anys va liderar la seva missa K.139 a la cort de Viena el 1768. [13]

« Als concerts de Londres, tot i que Haydn presidia des del teclat, era Solomon qui dirigia la interpretacié des
del violi [14] de la mateixa manera que Corelli va dirigir des del violi la representacié de I'obra La
Ressurrezione de Handel, amb el compositor tocant un dels dos clavicembals. [15]

* AFrancga, en general, 'opcid més estesa era la del “marcador de compas” per davant de la del concertino, tot i
que segons Rousseau, “'Opéra de Paris és I'iinic teatre d’Europa on es bat el temps, pero no obstant aixo, no
es manté. Arreu, en canvi, es manté i no es bat”. [16] Aixo es pot veure en les llistes d’empleats conservades:
una taula amb els musics contractats a I'Opéra mostra que sempre va haver-hi en nomina un o dos batedors
de compas i a partir del 1764 un maitre. [17]

« AAlemanya, en canvi, era més habitual que hi hagués el Kapellmeister dirigint des del clave i un
Konzertmeister dirigint des del violi les obres instrumentals. [18]

« Altres opcions com la de tenir torns rotatius entre els diferents membres de I'orquestra va ser 'opcid triada per
I’Academy of Ancient Music entre 1720 i 1792. [19]

El Conjunt d'Antiga de I'Esmuc interpretant sense director els Concerts de Brandenburg de J.S. Bach

Tenint en compte que la majoria de la musica interpretada era escrita, tocada sense assaig i practicament
oblidada per a cada ocasié i que, per una altra banda, la majoria d’orquestres encara funcionaven com a gremis,
amb els seus membres sorgits de les mateixes escoles on ensenyava el mestre de capella, el resultat és que els
musics sabien que tocaven i com ho havien de tocar. Per aquest fet, el concertino o clavecinista que liderava el
grup practicament només s’havia de preocupar de vigilar que no hi haguessin errors a les parts i assegurar-se
d’anar junts. Fet que no I'impedia tocar a més la seva part, tal com demana Giuseppe Scaramelli al seu

tractat [20], on a més d’afirmar que el paper del director és tan important, que una orquestra mediocre amb un
director “valent” (valid) obtindra millors resultats que una orquestra excel-lent amb un director inexpert, ja que el
resultat depen de com es dirigeix el grup, explica que “per poder exercir de violinista director és necessari tenir,
a part d'un cert talent, una natural habilitat, un estudi, un continu exercici i un temperament de sang freda i
paciencia, bona memoria, vista excel-lent, oida perfectissima, una sensibilitat interior, intel-lecte perspicag i
rapidesa d’esperit de reaccio [...] també calen els coneixements d’harmonia i contrapunt, per poder discernir els
nombrosos errors que apareixen en les particel-les [...] cal tenir una precisié ritmica i de tempo, afinacio
perfecta, domini de I'arc bell i decisiu, de les dinamiques i la qualitat del so i de I'expressié [...] el violinista per
dirigir ha d’evitar batre freqlientment sense solta ni volta com fan alguns; tampoc ha de fer moviments amb el
cap. Només cal marcar quan les circumstancies ho demanen i en cas molt necessari, donar un cop de peu.
També pot indicar en tempi lents tot un compas d’antelacio. En els altres casos, el moviment de I'arc sera
indicatiu suficient per a tots [...] el violinista ha de ser capag de tocar les veus dels instrumentistes que no
estiguin presents o que s’hagin despistat i no estiguin tocant [...] per tant, ha de ser capag¢ de poder llegir dos o
tres pentagrames alhora, sense oblidar el baix”

Per acabar, encara afegeix que quan s’acompanya cantants, cal estar molt atent, per poder-los seguir tant en
qlestions de tempo com d’afinacié. També haura de ser el defensor de I'orquestra davant de possibles atacs de
cantants de baixa qualitat que es queixin de la poca flexibilitat de 'orquestra. Sense oblidar-se de queixar-se de
la desproporcio en els salaris dels cantants i els directors, trobant-se aquests ultims, segons ell, infravalorats.

Director

La tercera opcio es pot dir que neix a partir del s.XIX, tot i que ja al 1776 Johann Friedrich Reichardt dirigeix amb
una batuta. [21] Els motius s6n diversos:

« D’una banda, el creixement de la complexitat de les obres fa que la presencia del “marcador de tempo” sigui
de gran ajuda per tal de coordinar la interpretacio.

« L’augment del nombre d’intérprets i una major varietat d’'instruments, també és un factor que afegeix
complexitat. Tot i que anteriorment no eren estranyes les actuacions amb nombrosos efectius, ara a més ens
trobem davant de multiples veus que entren, surten, callen per llargs periodes de temps i que tenen més
necessitat d’algu que els guii o els apunti, i aixd comenca a ser dificultés de dur a terme des del violi.

« Es comenga a interpretar les obres del passat i aixd vol dir un estil diferent, que ja no és el conegut i habitual
per tots els interprets.

Aquests tres elements, fan cada cop més necessari la preséncia de més assajos com a eina de treball, fet que
implica directament una necessitat d’'un lider que n’assumeixi la responsabilitat artistica, més enlla de limitar-se
a assegurar-se la unitat sincronica del conjunt. Es a dir, podriem parlar d’un procés d’especialitzacio; procés que
és acceptat rapidament de forma generalitzada.

Per altra banda, és I'época on la musica s’obre al gran public, que sempre ha estat avid de trobar icones i
totems a qui adorar. Si en el camp instrumental sorgeixen els grans solistes virtuosos, especialment en el piano i
violi, la figura del director permet concentrar en una sola persona tot el col-lectiu orquestral. També hi contribueix
el nivell cada vegada més gran d’exigéncia pel que fa a la qualitat de les interpretacions que demana el public.
Aixi doncs, aquests nous directors comencen a desplacar els violinistes-directors. A partir del 1820, amb Louis
Spohr al capdavant, es comenga a generalitzar aquesta opcid. [22]
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Es amb la creixent complexitat de I'dpera que a partir del 1850 s'inicia I'Gs de la batuta i es pot dir que des
d’aleshores el fenomen esta totalment estes. [23] Aixi doncs, la gran majoria de directors van estar molt
relacionats amb el mén de I'opera. Mendelssohn, en canvi, va ser un dels pocs directors de I'época sense una
dilatada experiencia en aquest ambit. [24] En un principi, els directors eren també compositors i instrumentistes.
Habeneck, pero, va ser un dels pioners a trencar el binomi compositor-director. En canvi, encara dirigia amb un
arc de violi, enlloc de la ja habitual batuta. [25] Berlioz, al seu tractat sobre I'art de dirigir, ens diu que el director
d’orquestra “normalment usa una batuta clara d’'uns 50 cm, que agafa amb la seva ma dreta per marcar de
manera distintiva el comengament, les divisions i els finals de cada compas. Alguns encara usen un arc de violi
per dirigir, pero és menys indicat que la batuta, per la seva manca de rigidesa i la seva major resistencia a I'aire
que fan els seus moviments menys precisos.” [26]

Al mateix temps, també critica que encara —el 1855-
es dirigeixi sorollosament donant cops de peu o al
faristol, fets que cal eliminar per inutils, molestos i
cruels. [27]

Amb Berlioz i Wagner, podem comengar a parlar de
directors no instrumentistes, donant un nou impuls a
tot I'art de dirigir, que es tradueix en el fet que mica
en mica es va desenvolupant una técnica

gestual [28] destinada a I'optimitzacio de la
comunicacio i transmissio de les idees del director
als musics, perd també de cara al public, a qui cal
entusiasmar.

Cap el segle XX, ja trobem directors amb dedicacio
exclusiva, és a dir, no sén ni compositors ni
instrumentistes (com a minim no al mateix nivell
professional). Proliferen els tractats, com per
exemple “El arte de dirigir la orquesta” de Hermann
Scherchen on 'autor enumera les caracteristiques
necessaries que ha de tenir un director:

« domini absolut per fer-se una representacio
mental de la partitura

» audicié interna excepcional

+ domini d'un instrument de corda, i saber-ne tocar
algun de vent i de percussio

» coneixements de la veu humana i practica del
cant coral

« estudi de I'obra: composicio, harmonia, analisi Berlioz dirigint. Caricatura de Gustave Doré, 1850

« sentit del ritme excel-lent

« capacitat de transmetre informacié a altres
persones i persuadir-les per seguir-la

« un elevat grau de cultura general [29]

A més, durant el segle XX apareixen les grans figures del podi que han contribuit a elevar la figura del director a
nivells desmesurats, fet no sempre acceptat per part dels musics d’orquestra.

En contraposicid, el moviment musicologic iniciat ja a principis de segle per un pioner com Arnold Dolmetsch i el
seu “The Interpretation of the Music of the XVII and XVIII Centuries”, va culminar generant un corrent
d’'orquestres especialitzades en la musica del periode barroc que tornaven a tocar sense la figura del director,
com ara:

Persimfans (abreviacio del rus per a “primer conjunt simfonic sense director”)-1922
Orquestra de cambra de Praga-1951

| Musici-1951

Orquestra de cambra Orpheus-1972

The English Concert-1972, dirigits des del clavicémbal per Trevor Pinnock
Orquestra de cambra australiana-1975

Amsterdam sinfonietta-1988

Europa Galante-1990, dirigits des del violi per Fabio Biondi

Conjunt simfonic sense director Persimfans

Tot i aixo, altres figures clau dins del moviment de recuperar les versions amb criteris historics no han renunciat
a pujar al podi per dirigir (sense batuta, aixo si!) les agrupacions fundades per ells mateixos:

« Frans Briiggen — Orkest van de Achtiende Eeuw
« Nikolaus Harnoncourt — Concentus Musicus

» Christopher Hogwood- Academy of Ancient Music
e William Christie- Les Arts Florissants

« Jordi Savall-Hespérion XX i Hespérion XXI
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Assumpta Mateu

Professora de cant i de
Lied a 'Esmuc

El parany del
llenguatge

Reflexions personals sobre la lli¢d inaugural
del curs

La musica té la Altres publicacions 0
paraula

A l'acte d'inauguracio d'aquest curs de I'Esmuc, ens deia el senyor
Wagensberg que els cientifics, els més avancats, s'estan trobant amb un
problema: no tenen llenguatge per expressar alld que estan descobrint en
I'implacable i arrabassador aveng en el procés d'investigacio de la fisica i, al
capdavall, de la vida.

Se m'acudia una pregunta: qué diem quan parlem de llenguatge? A qué
anomenem llenguatge?

Si no recordo malament, ens deia també el senyor Wagensberg que
nosaltres, els musics, teniem la sort de comptar amb un llenguatge universal
que tantes coses podia expressar...!

Jorge Wagensberg va ser el Bé... no sé...

convidat en I'acte inaugural del Un llenguatge en qué el missatge sistematicament sorgeix d'algu diferent de

curs 2015-16 qui I'emet es pot considerar un llenguatge? ; Podriem dir que el catala és un

llenguatge, si només el féssim servir per interpretar obres de teatre escrites

per grans dramaturgs, perd mai per comunicar-nos amb nosaltres mateixos ni per expressar espontaniament
allo que se'ns acut o que volem compartir amb I'entorn? Si només ens dediquéssim a interpretar i reinterpretar
I'obra d'altri, podriem triar quina obra representem, aixo si, i segur que durant molt de temps fins i tot ens
permetria descobrir parts de nosaltres mateixos que no reconeixeriem fora d'ella. Ens podriem convertir en
grans actors. Grans artesans de I'Us, la bellesa i I'orfebreria de les paraules. Fins i tot en grans filosofs i critics
literaris. Podriem viure i fer viure vivéncies ben interessants. Pero... on quedaria la nostra connexié amb la part
de nosaltres mateixos que nota qué som, com s'expressa aixo que som i com fer-ho arribar?

Tots convertits en actors. Ningu parlaria en primera persona.
| d'aixd podriem seguir-ne dient llenguatge?
Pero tornem encara a la ciéncia: a qué es refereixen els cientifics quan parlen del llenguatge verbal?

N'hi ha alguns, els que han tingut i tenen connexions amb si mateixos i amb la vida més enlla del llenguatge
tradicional, que ja fa temps que veuen que si la ciéncia s'ha de seguir explicant i teixint a través d'aquest
llenguatge que usem, es topa amb una porta tancada. Perd que el problema potser no és de la ciéncia, sin6 del
llenguatge. Que el llenguatge verbal només és una eina -una!- amb la que ens hem acostumat a fer servir el
cervell. | que aquesta linealitat de pensament, aquest sant i esforcat regle, per llarg que pugui ser, i per molt que
vulgui donar de si, sempre mesurara metres lineals. Res més. De superficies, ens en pot donar una remota idea.
Més remota, de volum. Pero, per voluntat que hi posi i que hi posem, res ens pot dir sobre la
multidimensionalitat i el ves a saber. (Que, ben mirat, deu ser del que més hi ha!)

| aixd és aixi. Ves per on. Perd mentre no ens n'acabem d'adonar, anem donant voltes i més voltes al pobre i
desgastat regle que no té més cera que la que crema. Podem estirar-lo més i més. Estiraganyar-lo. Aplicar-hi
metroconventors fisiconuclears de reaccié megalopreminobelar, pero el regle mai no ens podra mostrar per on
va la vida. El llenguatge verbal i el pensament desenvolupat a través d'ell només ens permeten percebre una
extensio lineal de la vida. (O sigui, res).

Els més aferrissats enamorats del seu propi pensament desenvolupat a través del llenguatge neguen que hi
hagi res més fora d'aquest pensament. Parlen de la “consciéncia” i la “materia inconscient”. Com qui parla del
que és i el que no és. Apa. Assumpte arreglat. Al cap i a la fi, si mesures el pes amb un termometre quedara
cientificament demostrat que el pes no existeix perque el termometre no el registra.

Pero...

Pero abans del llenguatge, després del llenguatge... col-locant el llenguatge en I'honorable calaix que li
correspon, sempre hi ha hagut més vida més enlla.

La impremta, I'escriptura, l'oratoria i la retorica, els tan autobombats mitjans de comunicaci6 i tants personantges
crescuts, admirats i retroalimentats pel seu inacabable i invasor bla, bla, bla han acabat girant el mitjé i el
llenguatge s'ha menjat el pensament. | el pensament s'ha menjat la vida. | aqui estem.

Bastant perduts. Molt lluny de la terra i de la vida. Amb tot comprat i amb una globalitzada sensacié de manca
de sentit i de buit.

Queda la resisténcia. Es clar. Sempre queda una llavor oblidada que espera trobar algun dia un polsim de terra
per poder tornar la vida a la vida.

L'art podria ser una d'aquestes llavors. La musica per exemple. Perd ara mateix, una llavor una mica
transgenica. Segrestada ella també pel llenguatge del pensament lineal i per la neurociencia. Aillada també de la
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terra i de la vida. De la humanitat de la persona i del seu saber al marge del saber. Del seu tan immensament
savi no saber.

La musica, usada practicament només per repetir discursos i no per buscar el cami de cadascu, no per cantar
allo que la vida expressa de manera Unica i intransferible en cadascun de nosaltres, és una musica molt poc
poderosa.

La musica era una linia de fuga. Era. O ho podia ser. Pero se I'ha segrestat i se I'na modificat genéticament per
a que s'adigui a la logica linealitat del bla, bla, bla. La pobra linealitat del bla, bla, bla que fa que només hi hagi
lloc per alld que poc té a veure amb la vida de debo.

On queda la musica com a preuada llavor que pot tornar la vida a la vida? La musica com a vivéncia que ens
permet sentir, notar, saber i deixar finalment de saber, que més enlla del pensament i de la capacitat del
llenguatge que usem hi ha més vida?

Amb tot el meu respecte i agraiment per tota aquella bona gent que honestament ha cregut fer un favor a la
musica i a la humanitat afirmant que la musica és un llenguatge, o afirmant que la musica provoca un plaer
intel-lectual que la neurociéncia podra explicar algun dia, estimats, jo, sense cap més suport cientific ni
venerable que el meu honest, propi, intim i viu no saber, us porto la contraria: la musica, tal com jo la sento, no
és un llenguatge -o almenys no en el sentit lineal de la paraula- ni és un objecte estétic que simplement activa
una part concreta del nostre cervell. La musica és una altra cosa. Va més enlla del que podem registrar amb les
eines que normalment usem. | del que el status quo considera digne d'esmentar.

Si estem disposats a deixar les eines habituals i a sortir dels esquemes ni que sigui per un moment...
... ens trobem amb aquell moment magic que tots hem viscut alguna vegada en la musica.

En realitat, tots ho sabem, qué és la musica. | on ens pot dur. Perd com que ho sabem amb una part de
nosaltres que no pot sortir als diaris, ni a les estadistiques ni als doctorats, i ni tan sols es pot mesurar amb el
regle del pensament lineal, no ens hi cap. | no ens la permetem.

Doncs avui em permeto dir que preferiria que la musica no sortis als diaris. Que no sortis a les estadistiques ni
als pressupostos.

Fins i tot diria que m'agradaria més que la musica fos un llenguatge silent que anés cap endins. Que ens
permetés reconeixer per on va la vida real de la que cadascun de nosaltres som portadors i canals.

Si. Sé que em tiro pedres a la teulada.
Perd és que potser, en aquest cas, quedar-se sense sostre seria una bona oportunitat per veure els estels.

Potser.
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Luna Zegers, cantaora
"El flamenco em serveix per sentir-me viva, e fremue
per canalitzar el dol i valorar tot el que tinc"

L'entrevista Altres publicacions 0

La Luna Zegers, nascuda als Paisos Baixos, s’ha graduat en cante
flamenco a 'Esmuc. Ha estat la primera estrangera en fer-ho, i
aixo ens desperta una gran curiositat. Quedem a una cafeteria i
ella es demana un suc de taronja natural, “como la vida misma”
diu. Comencem I'entrevista i ella em resulta tan energeética i vital
com sona la seva musica.

A casa teva sempre hi havia molta musica, des de sempre
vas saber que volies dedicar-te a cantar?

No professionalment, la veritat. A casa meva, si, sempre hi estava present la
musica, era una cosa natural. El meu pare ens va fer les primeres classes
de piano a la meva germana i a mi. Curiosament, amb la meva familia, cosins i tiets, passava una cosa similar a
les juergas flamencas: als aniversaris, després del pastis, cantavem i tocavem tots junts al voltant del piano. De
petita mai vaig pensar a dedicar-me a la musica perque tot el meu entorn la practicava com a aficié.

| quan t'hi vas trobar?

La idea va sorgir quan feia classes de cant jazz a Amsterdam, mentre estudiava Ciencies Politiques a la
universitat, i la meva professora em va plantejar I'opcié de presentar-me a les proves del conservatori. En el seu
moment em va semblar una idea desorbitada, perd vaig anar a veure alguns concerts finals de cant jazz i vaig
comprovar que no quedava tan allunyat del que jo feia. Llavors vaig decidir deixar Ciencies Politiques per
comengar a estudiar cant. Em quedava només un curs per acabar la carrera, perd estava passant un moment
molt dur de la meva vida personal i necessitava un canvi: la meva mare estava molt malalta de cancer, i abans
havia perdut al meu pare i la meva germana per una malaltia cerebral genética. En aquell moment que la meva
mare estava tan propera a la mort necessitava allunyar-me de la racionalitat de la meva carrera, necessitava
connectar amb el meu cos i amb el que sentia.

Es una historia molt dura...

Per sort vaig poder dir-li a la meva mare, pocs dies abans que moris, que faria aquest canvi i li va agradar la
idea. Va ser molt important per a mi poder compartir aquesta decisié amb ella, perqué al cap de poc temps ja no
hi va ser per veure-ho.

Aixi que vas comengar a estudiar cant jazz.

Si, perd aquest canvi cap a uns estudis tan emocionals i fisics com és el cant en un moment tan dur per a mi no
va ser gens facil. Encara no havia passat el dol i el fet de cantar tot el dia em connectava amb els meus
sentiments i plorava molt. Després de dos cursos vaig veure que no estava bé, que patia molt, i vaig deixar-ho.

Vaig dedicar dos anys a fer terapia i trobar-me a mi mateixa altre cop. Aquest procés em va anar molt bé, perod
abans de tornar al Conservatori vaig voler fer un viatge sola, i em venia de gust fer-lo com a complement als
meus estudis musicals. Aixi que vaig aprofitar que uns amics de Ciéncies Politiques s’havien traslladat a I'india, i
que feia uns anys havia conegut un percussionista indi, per anar-hi a fer classes de cant.

Va ser una experiencia brutal, alla tot era totalment diferent d’Amsterdam. A més, vaig aprendre-hi un munt: la
meva professora de cant era molt estricta i féiem tres hores diaries de classe.

I 'interés pel flamenco quan comenga?

El percussionista que havia conegut a Holanda em va dur a algunes festes i concerts on s’hi reunien molts joves
musics. En aquestes festes, a més de tocar, hi sonaven també discos, i un dia algu va posar un disc de
flamenco. Recordo perfectament com em va captivar. Vaig pensar “Qué és aixo? D’on és?”. Jo mai abans havia
escoltat flamenc. En aquell moment, aquella musica em va seduir. Jo amb prou feines havia estat a Espanya un
parell de vegades, llavors, i em sorprenia moltissim que aquell so vingués d’Europa.

Llavors vaig decidir que, després dels tres mesos a I'india i abans que comencés el curs a Holanda, aniria a
Espanya. Vaig trobar els cursos d’estiu de la Fundacion Cristina Heeren a Sevilla i hi vaig anar de cap.

Com va ser el primer contacte com a cantant amb el flamenc a Sevilla?

Vaig estar tres mesos a Sevilla aprenent flamenco des de zero: les palmas, els palos, i algunes lletres per
tangos i alegrias. | poca cosa més, perqué en tres mesos i sense parlar practicament el castella, no hi va haver
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temps per a més. « Numero 79, juliol-setembre
2019

Era molt estrany cantar en una llengua que no parlava, pero que a la vegada m'’interessava tant. La llengua em Namero 79, juliol-setembre 2019

va agradar molt des del principi, m’anava molt bé per a la veu perqué, a diferéncia del neerlandes, que és molt

gutural, el so del castella estad molt endavant, a la boca. + Numero 78, juny 2019
Numero 78, juny 2019
| com vas poder compaginar els estudis de jazz a Holanda amb l'interés tan gran pel « Numero 77, maig 2019

flamenco? Numero 77, maig 2019

Veure tots els niumeros de
Abans de tornar cap a Amsterdam vaig comprar uns vint discs! A Holanda escoltava tot el flamenco que podia, i L'ESMUC digital
practicava castella amb els meus col-legues espanyols del conservatori. Més endavant vaig veure que a 'Esmuc
era |'inica escola superior on es podia estudiar flamenco, aixi que al quart curs de cant jazz vaig venir a
Barcelona d’Erasmus.

Per tant, el teu contacte amb 'Esmuc comenga com a cantant jazz!

Exacte. Mentre feia classes de cant jazz amb la Carme Canela, feia classes de cant flamenco secundari amb
Chiqui de la Linea. A més, anava d’oient als combos de flamenc; als meus companys de flamenco els agradava
molt el meu interés. Aquell any vaig estudiar tot el que vaig poder del genere, i el Chiqui m’encoratjava molt a
seguir estudiant i em deia que hi tenia molta facilitat. Estic segura que la meva estada a I'india em va educar
moltissim la veu i 'oida per als melismes.

Aquell any també vaig conéixer un guitarrista alumne de I'escola, en Jordi, que encara ara és la meva parella, i
aixd em va lligar encara més a Barcelona i al flamenco. Quan vaig tornar a Holanda per acabar els meus
estudis, que els vaig fer en sis anys, sovint venia a Barcelona a veure el Jordi i aprofitava per fer algunes
classes amb el Chiqui.

Pero alla a Amsterdam ja vas comengar a fusionar jazz i flamenco, 0i?

Durant el meu dltim any de carrera a Amsterdam, el Jordi estava fent un Erasmus a Rotterdam, on, curiosament,
es pot estudiar guitarra flamenca, i vam formar el grup entre holandesos i espanyols. Ens deiem Radio Luna, i
feiem una fusio entre jazz i flamenco. Amb aquesta formacié vam tocar a moltes sales i teatres d’Holanda.
Componiem temes propis i alhora féiem arranjaments de standards amb un toc flamenc. Quan va acabar aquell
curs, el grup es va dissoldre perqué els membres vam marxar d’Holanda, cadascu pel seu costat, perd vam
aprendre molt, va ser un projecte molt bonic.

| quan vas decidir venir a 'lEsmuc a estudiar cante?

Les ultimes vegades que havia fet classe amb el Chiqui m’havia suggerit que em plantegés fer les proves
d’accés, i quan vaig acabar la carrera a Holanda, em vaig decidir.

Com has viscut els estudis a I'Esmuc?

He fet la carrera en cinc anys i m’ha anat molt bé, perqué en realitat vaig entrar amb menys coneixement del
mon del flamenc que els meus companys, i amb la dificultat afegida de la llengua. El que em va anar molt i molt
bé son els concerts mensuals que organitzava la Mayte Martin al Mediterraneo, en qué convidava els estudiants
de flamenco. Als primers cursos de cante no em sentia prou segura com per fer bolos com a cantaora, perd
aquests concerts amb la Mayte em permetien cantar un tema o dos davant del public, i també escoltar els meus
companys que s’estaven formant com jo. Era un espai per escoltar-nos, tocar junts i recolzar-nos. | a més la
Mayte ens guiava.

Amb el teu projecte de fi de grau, Entre dos mundos, vas demostrar que no només ets
cantaora, siné també compositora.

A partir del tercer curs, que ja estava més comoda amb el castella, van comengar a sortir-me lletres i melodies, i
les escrivia. | a poc a poc vaig comengar a tenir forga material. Vaig tenir la idea de fer els meus arranjaments i
cangons per al projecte final de grau. De fet, I'GItim curs vaig dedicar-lo a aix0, a organitzar les idees, a
classificar-les per palos. Vaig fer vuit temes en els palos més emblematics i coneguts. Al projecte d’Entre dos
mundos no hi ha cantes tradicionals, sin6 cangons per aquests palos. Els temes sonen a flamenco pel simple fet
de posar-hi una guitarra i una percussio flamenques, perd també hi he posat un baix eléctric, un saxo i un piano.
El que no volia per res és que fos un projecte tancat, siné al contrari. Vull explicar les histories amb el meu so,
amb la meva musica i ajuntar-me amb musics de tots els ambits.

De que parlen les teves lletres?

Parlen de tot, perd sobretot de mi. Les utilitzo també com a canalitzacio del dol i del dolor que m’ha causat la
mort dels meus éssers més estimats. Em va molt bé escriure per sentir-me viva, per explorar la meva vitalitat i
valorar tot el que tinc. Entre dos mundos parla de moltes coses: els dos mons son el jazz i el flamenco, son
també Holanda i Espanya...

Pero, evidentment, la creacié de les meves cangons no és només un procés terapeutic! També artistic, aixo per
a mi és molt important, busco la qualitat musical i literaria i m’és un repte.

Entre dos mundos anira més enlla?

Si, ara estic buscant estudis per a gravar-ne el disc. Encara vull donar-li una volta més als temes perque, al cap
i alafi, al juny vaig presentar-los com a projecte de fi de grau i havia de limitar-me a certs parametres. Ara que
tinc total llibertat, vull donar-los un toc encara més personal.

A més estem mirant, amb un regidor de teatre, de fer un espectacle teatral a partir d’ Entre dos mundos. Es
tractaria d’explicar histories entre tema i tema, de parlar de flamenco... en definitiva, fer un fil conductor a les
cancgons. Perqué aquest projecte parla de moltes coses, la tematica pot ser molt rica. Per aixd em fa molta
il-lusio fer-ne una obra de teatre.

Quins altres projectes tens entre mans?
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Aquest estiu he tingut forga atencié als mitjans holandesos, a la tele, a la radio, i alguns diaris que van saber
dels meus projectes m’han fet alguns reportatges. De sobte, aquest juny tenia for¢a reputacié! M’ha contactat la
Biennal Holandesa per a anar-hi la propera edicid, al gener de 2017. | una altra cosa curiosa que m’ha passat:
un noi d’'una editorial neerlandesa m’ha escrit perque va veure’'m en un reportatge a la tele i creu que la meva
historia podria ser interessant per a un llibre. Hem fet ja una primera entrevista per skype i buscara un escriptor
perqué em faci la biografia! Estan passant moltes coses!
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