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Editorial Altres publicacions 0

Els estudis superiors de musica demanen unes competéncies prévies i unes capacitats per part dels futurs
estudiants, sense les quals es fa molt dificil reeixir en aquests estudis. Aquestes competéncies i aquestes
capacitats pressuposen una dedicacio i preparacié que va més enlla del moment en el qual es decideix optar per
aquesta via de formacio superior, perd que sén determinants per poder-hi accedir.

La prova d’accés especifica serveix precisament per comprovar la preparacio prévia i alhora detectar la
capacitat i el potencial de cada estudiant. Aquest és el seu objectiu principal. Tanmateix, en 'accés a 'Esmuc —
I'dnic centre musical d’aquest nivell educatiu que és d’iniciativa publica- [1] aquesta prova també actua com a
filtre d’entrada, atesa la diferéncia que en general es dona entre demanda i oferta de places.

Conscients d’aquests fets, a 'lEsmuc hem dissenyat un conjunt d’accions i activitats per tots aquells alumnes de
musica interessats en cursar el grau superior de musica al nostre centre. Son accions i activitats informatives,
pero també orientatives i preparatories -sobretot de cara a les proves d’accés-, que també aporten un major
coneixement sobre tots els estudis i les professions que en resulten. Sén, concretament: un simulacre de les
proves, unes sessions de portes obertes i un curs d’orientacié per a les proves, a més d’accions dirigides als
centres on es formen els futurs estudiants i als seus professors.

De caire més informatiu i de presa de contacte amb I'Escola, les portes obertes serveixen perqué els estudiants
coneguin el centre, tant pel que fa a espais i recursos, com a nivell de professorat, de classes i de funcionament.
Aixo es concreta en una jornada de portes obertes, dissabte 2 de marg, amb diverses activitats que han de
permetre conéixer els estudis i 'escola. Des del passat curs, aquesta jornada es complementa amb una
obertura de les classes: durant les dues setmanes prévies, els futurs estudiants poden assistir com a oient a
qualsevol classe que es faci, tant individual com col-lectiva, tant instrumental com teorica. Aixo permet un
contacte amb el professorat, perd també fer-se una idea de la dinamica de les classes.

Pel que fa a les proves d’accés, les accions es concreten de dues maneres. Primer, amb I'organitzacié d’un
simulacre de les proves, que esdevé un test orientatiu per al futur estudiant, ja que es realitzen exercicis en les
mateixes condicions i amb els mateixos continguts que en les proves reals. Als exercicis escrits basics i comuns
a totes les especialitats, dictats i analisis, aquest any s’han afegit exercicis escrits especifics d’alguna
especialitat. El simulacre de les proves d'accés es fa els dies 16 i 23 de febrer, i laugment d’inscripcions
respecte I'any passat demostra que la iniciativa té molt bona acollida entre els futurs estudiants.

Finalment, afegim una altra novetat important al conjunt d’iniciatives encaminades a ajudar als futurs estudiants.
Es tracta d’un curs intensiu d’orientacio als exercicis comuns de les proves d’accés, els dictats i les analisis en
les seves quatres opcions: classica i contemporania i tradicional, jazz i musica moderna, musica antiga i
flamenco. Aquest curs es realitzara en quatre dissabtes al mati durant el mes d’abril, i servira basicament per
donar pautes i estratégies per realitzar d’aquests exercicis comuns.

[1] LEsmuc també és I'tinic centre a tot I'estat espanyol que ofereix les set especialitats previstes en el nou pla
d’estudis. Aquest fet també fa necessaria una major informacioé de totes les especialitats als futurs estudiants.
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Com es pot valorar la musica?
Sobre la complexitat (o no) de la musica popular

Sobre gustos, també els musicals, hi ha molt d'escrit. Necessitem justificar-los, argumentar-los,
defensar els nostres punts de vista en matéeria musical amb diferents metodologies que els
sustentin? No fa gaire, per exemple, es va publicar I'article Measuring the evolution of
Contemporary Western Music dins el marc d’'una reconeguda revista cientifica, on posaven a
prova una potent eina d’analisi informatica amb un objectiu, a simple vista, inassolible: mostrar els
patrons de canvi i homogeneitzacié de 'anomenada musica popular. La musica pop tornava a
mostrar-se més simple, sobretot enfront d'altres tradicions com la musica classica, paradigma de
la complexitat. En cas que fos realment aix0, és la complexitat la vara de mesurar, per tant, o n'hi
ha d'altres? Son els métodes quantitatius més valids, i revelen trets més essencials que els
qualitatius?

A dues veus Altres publicacions 0

Rolf Backer

Ji Professor de fonetica alemanya i de musicologia a
I'Esmuc

Miguel Goémez

3 Estudiant de Musicologia de I'Esmuc
=

No séc la primera persona a dir que “sobre gustos no hi ha res escrit”, i per tant cal remarcar
primerament que la musica, com qualsevol altre mitja d’expressio dels éssers humans, pot contenir
tots els valors que aquests siguen capacgos d’encabir-hi, i a la vegada cap d’ells, en quant que
cada individu és lliure d'impregnar o buidar de significat un acte artistic.

Partint d’aquesta base, es pot entrar a considerar quins métodes busquem dins la nostra tradicié
analitica -i lleugerament conservadora malgrat la seva aparenga- per organitzar aquests valors que
s’atorguen a qualsevol objecte artistic (per anar entrant en la nomenclatura occidental propia) i
intentar crear una classificacio que justifiqui els gustos d’alguns, per les raons que siga,
assenyalats. Amb agd no vull dir que no siga licit utilitzar metodes quantitatius per obtenir resultats
sobre musica, o qualsevol altra activitat humana, sin6 simplement que fer-la servir com a Unic
métode és obviar un llarg i dur recorregut de les ciéncies socials i les humanitats cap a una major
comprensié dels fendomens que intenten estudiar.

De fet, em sembla interessant I'exercici d’emprar una analisi molt exhaustiva dels parametres
objectivables de la musica per arribar a conclusions sobre els significats de certs valors amb qué
aquesta s'acompanya sovint. Complexitat. Originalitat. En qué? Es licit acceptar un tipus de
musica, direm classica, com a més complexa perqué ho és en un sentit harmonic que gairebé
només ella utilitza? O, contrariament, ho és titllar de simple una cangé pop sense advertir, per
exemple, el fort entramat de significats que s’amaguen darrere les reaccions que aquesta suscita?
Pense que la reflexid entorn aquestes qliestions ja pot donar indicis sobre la limitacié d’'un estudi
quantitatiu aillat, en el qual, en tot cas, la part més important i, sovint la més oblidada és la de
traslladar les xifres que representen els resultats al llenguatge d’allo estudiat perqué esdevingui
comprensible per aquells que hi donaran Us.

La perspectiva de la musica entesa de manera global (en els seus aspectes socials, culturals,
economics, etc.) no només és demanada cada vegada més per I'académia, sin6 que resulta
fonamental per afrontar la diversitat del mén que ens envolta amb tolerancia i respecte. Per aixo
puc defensar I'analisi i la categoritzacié perd sempre qlestionant-ne la utilitat, ja que I'estudi de la
font sonora en si mateixa esdevé parcial si del que es tracta és d’extreure’n algun coneixement
extern a ella mateixa que la connecti amb I'entorn en qué és creada.
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Com es pot valorar la musica?
Sobre la complexitat (o no) de la musica popular

Sobre gustos, també els musicals, hi ha molt d'escrit. Necessitem justificar-los, argumentar-los,
defensar els nostres punts de vista en matéria musical amb diferents metodologies que els Dest t

. : . - . ) estacats
sustentin? No fa gaire, per exemple, es va publicar I'article Measuring the evolution of
Contemporary Western Music dins el marc d’'una reconeguda revista cientifica, on posaven a
prova una potent eina d’analisi informatica amb un objectiu, a simple vista, inassolible: mostrar els
patrons de canvi i homogeneitzacié de 'anomenada musica popular. La musica pop tornava a
mostrar-se més simple, sobretot enfront d'altres tradicions com la musica classica, paradigma de

Numero 15, febrer 2013

« Adues veus
« La musica té la paraula

« L'entrevista

la complexitat. En cas que fos realment aix0, és la complexitat la vara de mesurar, per tant, o n'hi * Article
ha d'altres? Son els métodes quantitatius més valids, i revelen trets més essencials que els
qualitatius?

A dues veus Altres publicacions 2
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Evidentment, aquest no pot ser el lloc per comentar totes les flaqueses de I'article citat, ni les * Dues orquestres i un escenari

empiriques (la limitacio al mainstream en I'analisi i la generalitzacio del resultat al conjunt de

musiques populars), ni tampoc les metodologiques (no eren les estadistiques per a Andrew Lang

un fanal que serveix a un borratxo més per recolzar la seva propia posicié que per il-luminar?). |

fins i tot de les flaqueses epistemoldgiques només en comentarem una en especial, la qlestié de

la complexitat. v v

davant de practicament qualsevol altra musica (tradicional, popular, jazz, etc.) és la suposada
"simplicitat" o "primitivisme" d'aquestes en comparacié amb la "complexitat" d'aquella. Ara bé,
abans d'entrar en detall, sigui dit que complexitat no comporta a priori un judici estétic clar; és a dir,
"més complex" no vol dir necessariament "més bell". Una ullada a I'estética de la musica occidental :

(inclosa emfaticament la "classica") revela, en principi, més aviat el contrari: la musica classica en G S imnmuc
sentit estricte, per posar només un de molts exemples, oposa una senzillesa a la complexitat del
barroc. Per descomptat, també es troben propostes en favor d'una major complexitat (I'Ars Nova,
entre d'altres), pero, curiosament, no I'eleven pas a una enteléquia, sin6 que recorren a objectius
més enlla, com a emotivitat, expressivitat, etc.

Un dels arguments que potser amb més fervor s’esgrimeixen en defensa de la musica classica, per v v

« Zona Assae

Tant la senzillesa com la complexitat, en tant que valors estétics, es poden reduir a termes
economics: la primera, a I'eficiencia (com a relacié entre cost i efectivitat); la segona, a la riquesa.
Com a conseqiiencia, és més probable que la complexitat s’associi a una musica funcional, mentre
que la senzillesa valgui en una musica que té objectius fora d'ella mateixa.[1] De manera emfatica
es produeix aquesta relacié quan la funcié extra-musical és, ella mateixa, de caracter economic; és
a dir, quan l'objectiu d'una practica musical és la seva comercialitzacio, la senzillesa del producte
esdevé un factor positiu que en maximitza el rendiment, mentre que la complexitat pot resultar
contraproduent.

Des d'aquesta perspectiva, la musica que s’analitza al present article, la musica popular (en
I'accepcié anglo-saxona caracteristicament comercialitzada i difosa a través de la industria
musical) esdevé paradigma de musica funcional i, per aquest motiu, simple; la musica, en canvi,
que hi figura implicitament com a objecte de referéncia i comparacio (la "classica"), reafirma des
de la clandestinitat el seu paper com a defensora de la no-comercialitat, de I'art per 'art.

Perod queé ens diu tot aixd sobre I'article en qliestié? Lluny de voler discutir-ne els resultats * Lamsica té la paraula
empirics, el problema rau en les conclusions que se'n treuen. Evidentment, darrera d'aquestes hi

ha una estetica que postula que la musica ha de tenir complexitat i evolucié al llarg del temps. No

hi hauria problema amb aix0 si quedés clar que es tracta d'una postura estética que, com a tal, és

subjectiva (o0 bé, inter-subjectiva, perd en cap cas objectiva); pero gracies al discurs cientific, el Contin Ut
lector comu tindra la impressié que finalment les ciencies (en oposicié a les humanitats) han g
demostrat la inferioritat de la musica popular. Antenor

[1] Tot i aquesta probabilitat, es troben exemples amb associacions invertides, aixi com la
complexitat barroca, que té un objectiu clar en I'efecte que produeix en el creient, o també el
Mnodév dyav grec com a valor en si.

Numeros anteriors
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L'articla citat en context
Sergi Casanelles Abella 22 febrer 2013 16:14:33

Tot i estar d’acord en linies generals amb la reflexio sobre complexitat, no acabo de veure clar quina
relacio té tot aixd amb l'article citat. De fet, tots els articles de premsa que he llegit sobre I'estudi
semblaven completament allunyats de les conclusions que se n'extreien.

En primer lloc, una cerca del terme “classical” dins I'article genera un sol resultat. Es en una frase on
s’argumenta que la “western popular music” (WPM) hereta tot un seguit de normes gramaticals (de les
exposades principalment al popular llibre A Generative Theory of Tonal Music (GTTM)) de la musica
classica. Al meu entendre aixd no pressuposa cap degradacié d’una musica envers l'altra. De fet, si
d’alguna cosa es pot acusar a aquest article i molts de similars és d’ignorar la musica classica, no
d’elevar-la.

En segon lloc, les conclusions de I'article no indiquen menyspreu ni simplificacié de la musica popular
analitzada. Resumint, I'article parteix d’'una premissa: la WPM ha tingut una distribucié de notes i de
freqiiencies similar durant els ultims 50 anys. Tot i aix0, seguim percebent com a noves les cangons
actuals. Quins criteris seguim, doncs? A I'article han decidit avaluar nous parametres per descobrir
que, tot i que s’utilitzen les mateixes notes, hi ha menys varietat en les transicions. Alhora, hi ha un
increment del nivell de loudness (volum percebut), que probablement “’s la consequiéncia de la
disminucio de la varietat timbrica. Qui hagi intentat augmentar el nivell de loudness d’una musica sabra
que, si no és precisament un factor de simplicitat, sin6 d’increible complexitat. Tot i que a l'article es
refereixen a aquest fet breument, crec que no hi posen més émfasi perque en cap moment han parlat
de simplicitat com a concepte general. La seva conclusio és una conjectura: si actualitzem una cangé
antiga incrementant el loudness, canviant la instrumentacié i reduint lleugerament algunes
progressions obtindriem una peca de musica que seria percebuda com a contemporania. Amb aixo,
apunten a que aixi és com funciona, avui en dia, el nostre procés per avaluar novetat a la WPM.

Deixant de banda si la conclusi6 descriu el fenomen o és només la punta de l'iceberg (jo crec en la
segona opcid), és un petit pas molt interessant en un dels camps de major impacte d’avui en dia:
entendre com els humans percebem similitud musical. L'estudi utilitza una Base de Dades creada a
partir de la recerca de Echo Nest (podeu veure una aplicacio a I'aplicacié de radio de Spotify), una
empresa que es dedica, en part, a aixo. Es una empresa revolucionaria perqué uneix I'analisi de
I'audio amb I'analisi del context cultural de les cangons (via cerca de relacions a la web).

Crec que, des d’aquest punt de vista, és clar que la musica classica no és pas un referent d’elevacio
sin6 simplement és ignorada, probablement pel menor impacte social i economic. | és que aquest
estudis i d’altres de similars necessariament s’orienten a musiques mainstream, ja que son les Uniques
que permeten modelar uns patrons més o menys generalitzables a un conjunt significatiu de la
poblacié. En aquests moments aixo és el que s’intenta aconseguir: que en un 70% de les vegades
estiguis satisfet amb la musica que et proposa Spotify. El segient pas, encara lluny, és quan el que es
modelara no seran les conductes humanes sind les teves preferéncies individuals.

Mesurant i criticant la complexitat
Varun deCastro-Arrazola 19 febrer 2013 16:33:45

Estic d'acord amb la critica de l'article. De totes maneres, també em sembla que, més enlla de les
critiques a les hipotesis i a les conclusions d'aquest tipus d'estudis quantitatius, els musicolegs també
haurien d'entrar a comentar i criticar constructivament els resultats empirics observats. Es a dir, esta
bé indicar que aquests resultats no poden validar les conclusions proposades, perd seria encara més
enriquidor que la musicologia-humanista (o més qualitativa) suggeris qué si poden indicar aquests
resultats. En cas contrari, les critiques resulten massa destructives i no faciliten pas la comunicacié
entre quantitativistes i qualitativistes.
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Gent Esmuc

Gent Esmuc és una seccio de la revista pensada per mostrar la vitalitat musical de professors,
estudiants i altres membres de la comunitat educativa de I'Escola. Sempre que hi apareguin
ressenyes de discos, llibres, partitures o altres publicacions, les trobareu disponibles a la

Biblioteca de I'Esmuc.
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We play Bill Evans

Concert a I’Auditori de la Big Band de
'Esmuc

Estudiant de Musicologia
de I'Esmuc

Gent Esmuc Altres publicacions 0

El passat dimecres 30 de gener, a les set de la tarda, va tenir lloc a la Sala
Oriol Martorell de I'’Auditori, el concert de Grans Conjunts de la Big Band del
Departament de Jazz i Musica Moderna de 'Esmuc. La direccié va anar a
carrec de Joan Diaz, i va ser el resultat de deu dies de treball amb els
alumnes de I'Esmuc.

En el concert es va fer un recorregut per alguns dels temes més
representatius del pianista i compositor Bill Evans, arranjats pel mateix Joan
Diaz, i també es va presentar el tema En blanco, que el director va
compondre el 2004. A més, Diaz va enregistrar un disc, We sing Bill Evans,

critica de la revista Jag al millor album.

La formacié de la Big Band fou excepcional, ja que incloia instruments
tradicionals catalans: dos tibles i dues tenores. També destacava la participacio d’'una harmonica dins la Big
Band. Els musics foren: al saxo alt, Javier Campos i Irene Reig; al saxo tenor, Claudio Marrero i Josep
Contreras; al saxo bariton, Pere Miro; a la trompeta, Bruno Calvo, Miquel Rojo, Marti Ibafiez i Jairo Cabrera; al
trombd, Vladimir Pefia, Miguel Garcia i Alba Pujals; al trombé baix, Carlos Marquez; al tible, Manel Jacket i
Roger Cucurella; a la tenora, Jordi Guixé i Conrad Dalmau; a I'harmonica, Joaquin Rubio; a la guitarra, Diego
Valenzuela; al piano, Oriol Pidelaserra; al contrabaix, Alejandro Tamayo; a la bateria, Aleix Bou, Daniel
Gonzalez; a la percussio, Yehosua Escobedo.

Els temes de Bill Evans que es van anar succeint foren Waltz for Debby, Time remembered, Very early, In April,
Displacement, Walking up, Turn out the stars, Waltz for Debby 1.0. En el fons de I'escenari es projectaren en
una pantalla colors taronges, liles, roses i blaus, que creaven una atmosfera d’ambient d’oci, molt allunyat de la
serietat d’un auditori (alguns nens que ballaven entre el public ho evidenciaven). La interaccié entre els musics i
el public va anar in crescendo, sobretot en el seté tema, Walking up, en qué els solos dels musics feien xiular i
cridar al public emocionat.

Se seguia la dinamica d’alternar solos de cada music (menys dels instruments tradicionals catalans), amb tuttis.
Quan hi havia solos, Joan Diaz se separava del centre de I'escenari, deixant de dirigir, per mostrar el
protagonisme dels intérprets. El director parla en dos moments: just abans del cinque tema, En blanco, i abans
de I'tltim tema, Waltz for Debby 1.0. En la primera intervencié explica breument el treball que havien estat fent
els deu ultims dies, de quant s’havia enriquit la seva relacié amb els alumnes amb aquest treball. També
presenta el repertori i la idea d’aquest i, finalment, explica el seu tema original, que va dedicar a Dani Pérez. En
I'dltima intervencid va presentar tots els musics i I'tltim tema.
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Selva encantada de
amor

Sarsuela per al Gran Conjunt de Musica
antiga

Gent Esmuc Altres publicacions 0

El passat 25 de gener, el Gran Conjunt de Musica antiga ens va regalar una
nova versio de la sarsuela totalment cantada Selva encantada de amor, que
el compositor espanyol Sebastian Durén va escriure al voltant de I'any 1698,
época en qué exercia de mestre de la Real Capilla de Carles II. Pero no la
va escriure per a la cort, sin6 per a ser representada a la casa del dese
comte de Ofate (1642-1699), amb motiu del seu aniversari i de les
Carnestolendas,com ens mostra la seva modesta instrumentacié original:
veus i continu, excepte algun nimero amb violi i viola de gamba, i la seva
curta durada, dues jornadas o actes, amb un baile final per a cadascuna, a
manera de sainetes o intermedis. La versioé que varem escoltar va ser
interpretada amb viola de gamba, tiorbes, guitarres barroques, claveci, arpa
creuada, flauta de bec, violins i violoncel. S’hi afegiren alguns niumeros
orquestrals que originalment no figuraven a la partitura, i es va doblar
alguna de les parts vocals que podria requerir més so, en resposta a les necessitats dramatiques i de I'espai on
es va interpretar, la Sala Oriol Martorell de I'’Auditori.

Va ser magnificament dirigida per Xavier Diaz-Latorre, professor de corda polsada i musica de cambra del
Departament de Musica antiga de 'Esmuc, pero en realitat va ser un treball en grup on hi van participar també
els professors de cant Marta Almajano, Lambert Climent i la professora d’escena Susana Egea, que han donat
suport a tot el procés.

El seu argument, de caire mitologic, com moltes de les sarsueles de la seva época, ens mostra les passions
amoroses dels tres personatges principals: Argelao, princep d’Epir, que simbolitza I'idealisme i la intensitat
amorosa, enamorat d’Arminda, una nimfa de Xipre, caracteritzada pel seu rigor i desdeny cap a les proposicions
amoroses, i Timantes, pastor de Xipre, enamorat també de la nimfa, perd que pateix perqué no confia que el seu
amor pugui suavitzar el comportament desdenyos de la seva estimada. El déu Jupiter castiga Cupido prenent-li
I'arc i les fletxes, perd aquest ultim, amb 'ajuda del déu Palas, fa un encanteri per augmentar la seva passio
amorosa. Finalment, amb la intervencioé del savi Dicteo, I'iinic tenor de la sarsuela, es desfa I'encanteri i s’acaba
alabant 'amor decords i respectuds, amb el darrer baile, incloent-hi castanyoles, que ens va animar a tots.

Amb aquesta interpretacio, el Gran Conjunt de Musica antiga ens ha demostrat com amb una obra de
caracteristiques aparentment senzilles, vuit cantants —la majoria dones, que feien tant papers masculins com
femenins, tal com eren compostes les companyies de I'época-, la instrumentacié de la qual ja hem parlat —i que
dialogava molt amb les veus— i la simplicitat en I'atrezzo, pot donar musicalment tant de si. EI mateix concert es
va repetir 'endema a I’Auditori Municipal de Terrassa.
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| de I'Esmuc

Dues orguestres i un
escenari

La Simfonica de 'Esmuc a la temporada de
'OBC

Gent Esmuc Altres publicacions 0

Els primers del mes van portar a I’Auditori una mostra del resultat de la unio
de dues orquestres de la ciutat, 'Orquestra Simfonica de Barcelona i
Nacional de Catalunya, amb seu a I'’Auditori des de 1999, i 'Orquestra
Simfonica de 'Esmuc, que per segona vegada col-laboren juntes dins la
temporada de 'OBC, realitzant tres concerts de I'1 al 3 de febrer. LOBC,
fundada el 1944 per Eduard Toldra i actualment dirigida per Pablo Gonzalez,
va oferir un viatge per la musica francesa del comengament del segle XX,
amb obres de Gabriel Fauré (1845-1924) i Francis Poulenc (1899-1963) a
la primera part. A la segona meitat del concert s’hi va afegir 'Orquestra
Simfonica de 'Esmuc, una de les formacions estables en el marc dels Grans
Conjunts que 'Escola ha generat per fer visible la seva activitat academica
instrumental, en un periode de treball que es desenvolupa entre semestres.
La Simfonica de 'Esmuc ha estat dirigida per Salvador Mas, Jaime Martin,
Enrique Mazzola, Patrick Cohén-Akenine, Lutz Kohler o Jordi Mora, entre d’altres.

Foto: May Zircus

Ala primera part, després de la suite Masques et bergamasques de Fauré, es va afegir a I'escenari el Nexus
Piano Duo, Mireia Fornells i Joan Miquel Hernandez, que va interpretar el Concert per a dos pianos i orquestra
en re menor de Francis Poulenc. En acabar, el duo va oferir un bis, un divertiment de Montsalvatge, en la
cloenda el centenari del compositor.

Després d’una llarga pausa, I'escenari de I'’Auditori a vessar de musics acollia les dues orquestres, dirigides per
Antoni Ros Marba, qui del 1967 a 1978 i de 1981 a 1986 havia estat director titular de 'OBC, aixi com també de
I'Orquestra de RTVE, a més de ser director musical de 'Orquesta Nacional de Espafia, de la Nederlands Kamer
Orkest i de la Filharmonia de Galicia. Especialment reconegut dins I'univers de Mozart, Strauss i altres
compositors del segle XX, ha estat aclamat en la major part dels projectes operistics que ha dirigit, i en I'ambit
simfonic ha aconseguit notables éxits arreu d’Europa, els Estats Units i el Japd, destacant el seu debut amb la
Filharmonica de Berlin el 1978, convidat per Herbert von Karajan.

En l'actuacio conjunta, les orquestres van interpretar les Impressions Camperoles de Joaquim Serra (1907—
1957), un compositor que va destacar dins el repertori sardanistic, perd que també va aconseguir fer-se un lloc
en el simfonic. De fet, aquesta obra va ser escrita primer per a cobla i després va ser adaptada per a orquestra
simfonica pel mateix compositor. Deixeble de Lluis Millet i Enric Morera, Joaquim Serra reflecteix en la seva obra
els paisatges de la musica catalana, amb una orquestraci6 afrancesada, i segurament és per aquest motiu que
se’l va acollir en un concert que presenta obres de compositors francesos, que sovint devien ser part de la seva
inspiracio. Aixi doncs, la darrera obra del concert va ser la Segona Suite del ballet Daphnis et Chloé de Maurice
Ravel (1875-1937), musica d'harmonies exuberants i moments apassionats, de la mateixa manera que ho va
ser la interpretacio de les orquestres.

" L 4 l"n‘ 3

Un dels tres concerts conjunts de I'OBC i la simfonica de I'Esmuc. Foto: May Zircus
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Irene Valle

Homenatge d'una vida

Concerts del Grans Conjunts de Cobla

| Estudiant de Musicologia
de I'Esmuc

Gent Esmuc Altres publicacions 0

- " ™ Només una setmana (com tots els Grans Conjunts) van tenir els alumnes de
I'Esmuc que van conformar la Cobla -on no n’hi havia només del
Departament de Musica Tradicional- per preparar una seérie d'obres, I'eleccio
de les quals mai no havia estat més lluny de I'atzar o del simple passar
repertori. Totes i cadascuna tenien un sentit, com bé va explicar el director,
Jordi Ledn, el 28 de gener a la Sala Oriol Martorell, quan va voler mostrar la
seva consideracio cap a aquelles persones que, musicalment parlant, han
estat clau en la seva vida. | clar, com que és un concert, encara que aquests
no fossin expressament compositors, la seva commemoracié no pot ser sin6é
a través de la seva musica.

La primera obra va ser de Rafael Ferrer, el seu professor de musica de
cambra al Conservatori, que entenia I'obra, Cami Enlla, estrenada el 1987,
com el pelegrinatge que tot bon cristia fa en aquesta vida terrenal. "Un cami enlla, cap el més enlla", cobrant
especial protagonisme el flabiol, que representa la figura del pelegri, establint la comparacio de I'instrument amb
la petitesa de I'ésser huma davant la magnitud de I'Univers.

Amb la segona obra va voler commemorar aquell que li va ensenyar a tocar el flabiol, Narcis Paulis. La Garrotxa
és una espécie de descripcid de I'entorn de la comarca on el compositor va néixer, Sant Feliu de Pallerols, i té
també connotacions religioses, una mena d'himne a la Verge de la Salut. Va destacar el quart moviment, la
Dansa de la pastoreta, un scherzo de caracter cambristic on els Unics protagonistes foren el flabiol, el
contrabaix, i la percussio.

El tercer dels homenatjats va ser Lluis Albert, musicoleg, el primer estudiés de la sardana amb una ambicio de
rigor, sense resignar-se al folklorisme, considerat per J. Ledn referent indispensable en aquest tema. D'ell es van
tocar Placidesa (la més coneguda) i Cor Jove, perqué és aixi com considera que té el seu, malgrat els seus 90
anys, que no li haurien impedit venir a veure la cobla si no hagués estat per una malaltia de darrera hora.
L'ultima va ser de Manuel Oltra, que ha estat "el seu Mestre de Musica, amb tota la profunditat del terme”, que si
va poder escoltar-la en primera persona, i per segona vegada, ja que després de la seva estrena el 1958, la
Suite Marinera no s’havia tocat més. | és que no estava pensada com una obra de concert, sin6 que era un
recull de cangons considerades tradicionals catalanes per a un esbart dansaire. En aquesta peca s'aprecia la
facultat d'Oltra com orquestrador, ja que aconsegueix empastar "la sonoritat universal del piano (a carrec de J.
Vilaprinyo), amb la catalanitat a la qual remet la cobla".

Com a propina es va tocar una sardana de qui li va ensenyar direccié d'orquestra, Ros-Marba, perqué esta clar
que un concert no és suficient per demostrar I'estima que se li té a absolutament totes les persones que han
passat al llarg d'una vida. Per part del public, I'agraiment (cap al director i cap als alumnes que van tocar) va ser
doble: una sala plena des del principi, i un gran aplaudiment al final.
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Héctor Gasol

Jazz Nadal

Quan la musica t'abraca

Estudiant de Musicologia
™ de I'Esmuc

Gent Esmuc Altres publicacions 0

La Biblioteca de I'Esmuc va rebre el projecte discografic Jazz Nadal a través
de la donacio directa Manel Camp, professor i cap del Departament de Jazz
i Musica Moderna de I'Escola. Sota el segell discografic BgS Pro i I'Editora
Discos Picap, tres coneguts musics del panorama musical catala es
reuneixen en aquesta proposta nadalenca: Manel Camp (piano), Llibert
Fortuny (saxo) i Mireia Farrés (trompeta), el primer i la darrera, professors
de 'Esmuc.

Molt lluny d'aquells que pensen que les nadales son senzilles i tipiques se
situen els arranjaments interessants i sofisticats de Manel Camp i Llibert
Fortuny, configurant la gravacié realitzada a I'estudi ELECAI Barcelona
durant els dies 18 i 19 d'octubre de 2012. Sofisticacié no només pel resultat
musical, sin6 també pel format. Atencid, nou suport: bragalet! Es tracta d'un
bracalet que, un cop obert, deixa entreveure un dispositiu USB que conté vuit temes de jazz, acompanyats del
llibret en format pdfi el making of en arxiu de video d'aquest projecte musical.

El making of és una gravacio promocional que inclou fragments de E/l cant dels ocells i El desembre congelat,
d'una durada d'uns 6,46 minuts i realitzat per Mon Joan Tiquat. | el llibret, a part dels crédits i els temes, mostra
algunes paraules -fent referéncia a I'¢poca nadalenca- de Maria del Mar Bonet, Silvia Munt..., entre d'altres. A
més a més, el web http://www.jazznadal.com completa el suport, on es pot trobar informacié de la proposta
musical, dels concerts i de les noticies als mitjans de comunicacio, juntament amb els curriculums dels musics.

Per una altra banda, obstinats ritmics, variacions melodiques, grans solos, coloracions menors en linies
melddiques majors, allunyaments harmonics, textures verticals, dialegs instrumentals, sonoritats misterioses...
es troben en els temes de I'enregistrament. Perd en especial cal destacar la inesperada i trencadora seccio
ritmica amb beats molt propers al funky en les versions up-tempo de Les dotze van tocant i El desembre
congelat. De la mateixa manera que el possible i no casual final melodic en el segon tema (Santa nit), el qual
insinua el seglient de la llista; o I'aparicié del famés motiu de la sintonia de Catalunya Radio. | no es pot oblidar
I'is de certs samplers vocals, entre algunes de les sorpreses que apareixen.

Sobre els temes d'aquest enregistrament, podriem resumir-
los aixi en forma de recepta: per als amants d'un jazz
classic i amb estil seductor, El noi de la mare i Santa nit;
per als que se senten atrets per propostes més originals i
amb un toc d'experimentacio, El desembre congelat, Les
dotze van tocant i Fum, fum, fum; per als que es captiven
amb el bon gust de les melodies i les harmonies, El cant
dels ocells, Escolteu, els angels canten i Adeste fideles. Cal
dir que comenga essent un "disc" de nadales amb E/ noi de
la mare, pero acaba convertint-se en una serie d'excuses
melddiques nadalenques per, finalment, constituir grans
nous temes i arranjaments plenament sofisticats.

3 — F L
Els musics Manel Camp, Llibert Fortuny i Mireia
Farrés Bon jazz que s'ha d'acompanyar amb una bona copa de...
vi blanc? Per que no?
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Joan Tomas

Amb llum contra la
pobresa

Concert solidari de Susana Sheiman & Ignasi Destacats
Terraza trio al Luz de Gas . Adues veus

« La musica té la paraula
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« Atrticle

La Fundaci6 Desenvolupament Comunitari és una entitat que treballa des
de I'any 1993 per una economia social i solidaria, i es basa en la
transformacié social a través del dialeg. El pianista professor de 'Esmuc
lgnasi Terraza n'és un dels patrons. El 16 de gener passat, amb motiu dels
20 anys de l'entitat, es va organitzar un concert solidari a la sala Luz de
Gas, un excel-lent local per concerts que es va vestir de solidaritat per
acollir I'acte. Segons els organitzadors, més de 300 persones van assistir-hi,
i els encarregats de fer vibrar el public amb una calida i magistral
interpretacié van ser el mateix Ignasi Terraza al piano, juntament am el seu
trio; Artur Regada al contrabaix i Caspar St. Charles a la bateria,
acompanyant la cantant madrilenya Susana Sheiman. Les eines
comunicatives, sensibilitat i talent d'aquests grans artistes es van posar a
disposicio d'una causa que desgraciadament ens toca molt de prop. El
repertori que ens van oferir abasta des d'alguns coneguts estandards fins a
cangons no tan conegudes pero igualment petites joies del génere, i fins i tot
algun tema propi de Terraza i Sheiman. Prop de dues hores de musica que de ben segur que van deixar tots els
assistents doblement satisfets.

La sala Luz de Gas, escenari
del concert de Susana
Sheiman & Ignasi Terraza trio

« Dues orquestres i un escenari

Els diners recollits amb les entrades estan destinats a un dels projectes en qué la fundacio esta treballant: una

iniciativa de reactivacié economica al Poblenou, un dels barris barcelonins més afectats per la crisi i el que té v v
I'index d'atur més elevat de la ciutat comtal. v v
Es pot dir que l'acte va ser un éxit rotund en tots els sentits. Des de la Fundacio, la responsable de comunicacio,

Elena Rovira, assegurava que “el millor de tot és que entre el public hi havia des de consellers fins a
practicament desnonats, tothom fent la mateixa cua i pagant el mateix preu per una bona causa”.
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Tenir vint anys el 2013 gy
L'Associaci6 Catalana d'Escoles de Musica PecasogperlEsmie
(1993-2013)

Gent Esmuc Altres publicacions 0

L’Associacié Catalana d’Escoles de Musica (ACEM) celebra aquest 2013 el
seu vinté aniversari amb un concert que tindra lloc al Parc del Forum de
Barcelona el proper 17 de marg al mati. Els alumnes de 4 a 8 anys de les
escoles associades interpretaran la cantata E/ nen enamorat de la lluna de
Xevi Matalamala acompanyats per un quartet de professors de I'Escola de
Musica d’Olesa de Montserrat. La cantata, que ja es va estrenar el 2010 a
Taradell a carrec de les escoles de la Zona 6 (Catalunya Central) narra el
conte de Manel Justicia i compta amb la col-laboracié d’alumnes de 'Esmuc
per a I'enregistrament del CD.

Atesa I'actual situacié economica i politica, i en contrast amb I'espectacle
- o sublim que ens va brindar fa cinc anys al Palau Sant Jordi, 'TACEM enguany
La multitudinaria celebracio ha optat per una produccié de més baix cost, amb una logistica més senzilla

dels 15 anys de I'ACEM, al i adregcada només als alumnes més petits del territori catala. Les
Palau Sant Jordi (2008) parafrasejades retallades han arribat a tot arreu, i el cas de TACEM no és

excepcional; i és que la mal anomenada crisi ha afectat de ple al teixit
associatiu en materia de cultura i ha obligat a replantejar tant els formats de visualitzacié com els sistemes de
participacié i de voluntariat de les organitzacions sense anim de lucre. L'espectacle de fa cinc anys al costat del
que podrem veure el mes de marg ens obliga a tracar genealogies que tenen a veure amb ruptures politiques,
cadenes de solidaritat entre institucions, personatges clau en el desenvolupament de les institucions i els nous
imaginaris educatius que es presenten constantment.

En aquest sentit, 'escola associada El Faristol de Roda de Ter i L'Esquirol ha contribuit a visualitzar una part de
la historia de 'ACEM dins la seva revista autoeditada, on es narren les linies de reflexid i practica
experimentades durant els anys noranta per part centres d’educacié musical catalans, unides al debat
d’aplicacié de la LOGSE, la figura de la pedagogia revolucionaria Elisa Roche i les xarxes de participacié a nivell
espanyol (UEMyD) i europeu (EMU) en que ’'ACEM s’ha involucrat durant aquests vint anys.

No és la primera vegada que 'ACEM es troba travessada per situacions politiques i econdmiques adverses.
Com a espai de representacio de les diverses maneres d’afrontar el desenvolupament dels serveis publics, com
a plataforma de debat i formacié per a professionals de I'educacié musical i com a dispositiu de certa pressio
politica, TACEM segueix la seva activitat malgrat les retallades, la privatitzacié dels serveis publics i I'asfixia
d’una activitat educativa cada poc més precaria que pateix reformes constants com la que el Ministre Wert
dibuixa actualment.

El concert que veurem el proper 17 de marg sera només una petita mostra de cura del teixit cultural associatiu, a
més d’'un exemple de perseverancga i conviccié que els serveis educatius publics no sén cap luxe, sin6é que son
el resultat d'anys d'analisi, autoorganitzacio, formacio i construccié d'espais comunitaris de coneixement
compartit. | és que la cooperacid i les aliances entre institucions, associacions i iniciatives culturals que
s’articulen avui poden ser decisives per fer front al futur cada cop més vulnerable de I'educacié i produccié
artistiques.
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&9 | uis Codera Puzo

CrossingLines
ensemble

De I'Esmuc a I'Ateneu Barcelonés, passant
per cinc paisos

I8 Compositor

Gent Esmuc Altres publicacions 0

L'ensemble CrossingLines neix d'una manera quasi espontania.
Components habituals de diversos projectes de musica contemporania de
Barcelona, poc a poc prenem la decisié de formar un grup sota la meva
direccié artistica, amb la intencié de crear un focus de musica d'avantguarda
a la nostra ciutat i d'interpretar un repertori ambiciés.

Des del principi hem tingut la sensacié que aquest era un grup impossible:
impossible perqué cinc dels set membres del grup vivim a fora (en total
estem dispersats arreu de cinc paisos); impossible perque voliem que la
nostra formacio fos particular i tenim una seleccié d'instruments (flauta,
clarinet, saxo, trombd, percussié i piano) amb molt poc repertori com a
conjunt, el qué per altra banda ens obliga a realitzar concerts molt especials;
impossible perqué no volem fer cap concessioé musical, i perquée estem
orgullosos que en els nostres cinc anys d'existéncia només haguem interpretat dues peces que no siguin
d'autors vius, i que practicament haguem realitzat tantes estrenes com concerts.

Durant aquests primers anys de projectes arreu d'Espanya, dos moments han estat especialment importants (i
imprescindibles) per al grup: guanyar el concurs de musica classica Injuve 2011 i passar a ser grup resident de
I’Ateneu Barcelones.

La residéncia és per a nosaltres un fet molt importat. Amb el cicle a I'Ateneu podem crear una continuat en el
public i una evolucio en les nostres propostes. Molt sovint es parla del debilitat entorn de la musica
contemporania al nostre pais, i no sempre és un tema que es tracti amb la reflexié adequada. Al grup creiem
que I'tinic que es necessita és interpretar la musica actual amb una implicacié sense fissures i que tots els
elements artistics que intervenen en el fenomen del concert estiguin escollits i treballats amb molta cura. Creiem
en el nostre projecte i creiem que hi ha un potencial public de gent amb una curiositat enorme que vol conéixer
experiéncies sonores noves.

Els nostres concerts presenten dues caracteristiques potser no sempre habituals: per una banda les peces
estan sovint precedides d’'una breu explicacid, que no pretén més que estimular a I'oient i donar unes petites
idees que poden millorar I'escolta. Per altra banda, sempre presentem una improvisacié per part d’alguns
musics del grup, que fem segons diferents parametres depenent de la resta del repertori. Entenem que és una
experiéncia musical important que no s’hauria d'oblidar.

El nostre proper concert és el 24 de febrer a les 12:00 del mati a I'’Ateneu Barcelonés. Interpretarem peces de
Lachenmann, Furrer, Scelsi, una estrena de Javier Quislant (antic alumne de composicié de I'Escola)
encarregada per nosaltres, i dues improvisacions de trombo amplificat i modificat i electronica.

Podeu comprovar la resta de concerts a la nostra agenda, a la pagina: www.crossinglinesensemble.com

CrossingLines ensemble
Laia Bobi: flautes

Victor de la Rosa: clarinets
Tere Gémez: saxos

Cassiel Antén: trombons
Feliu Ribera: percussio
Mireia Vendrell: piano

Luis Codera Puzo: direcci6 artistica i musical, moderacio, improvisaciéo amb electronica.
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Xavier Barbeta

La Fantasia Bastica de
Manuel de Falla

Reflexions al voltant d’'una obra mestra del
pianisme espanyol

Pianista i professor de
I'Esmuc

Article Altres publicacions 0

Les circumstancies que envolten la creacio, estrena i recepcié d’algunes
obres musicals son, de vegades, extremadament complexes. Des del
moment que un compositor imagina una obra i li dona forma fins a I'instant
que lintérpret la transmet al public, amb més o menys fortuna i
convenciment, multiples factors poden haver transformat el material musical
en si o bé la seva notacid. Les diferents casuistiques que poden
acompanyar el procés de comunicacié entre el compositor i I'intérpret
(dialeg post-mortem en alguns casos, soliloqui en d’altres), la figura de
I'editor, la reaccio del public; totes aquestes variables poden marcar per bé o
per mal la posterior pervivéncia de la musica escrita, la seva transmissio a
generacions posteriors i la seva inclusio, o no, dins el repertori concertistic.

En el cas de Manuel de Falla, és ben coneguda la minuciositat amb que
s’enfrontava a uns processos compositius que, en general, tendien a dilatar-se forga. La composicit de les
Noches en los jardines de Espafia, per exemple, va durar set anys fins arribar a una versié definitiva. | sabem
també que li agradava treballar conjuntament amb els intérprets de la seves obres, I'escriptura de les quals no
dubtava en canviar o matisar, fins i tot en el transcurs d’algun assaig. Es per aixd que la Fantasia Baetica,
composta en tant sols 4 mesos, és un cas apart dins de la seva produccid. L'obra i les circumstancies que
I'envolten semblen tenir com a element comu una série de singularitats i paradoxes que n’han marcat la difusio i
estima posterior. La seva ubicacié, com a final de I'etapa andalusa del compositor, pero a la vegada com a inici
de I'etapa més avantguardista i abstracta, la fan dificil d’assimilar per part del public en general. Perd també
desorienta als professionals a I'hora de plantejar-se criteris interpretatius o de programacié concertistica. Es
incomoda de llegir, poc agraida, i malgrat que la seva categoritzacié com a obra mestra del pianisme espanyol
ex-aequo amb la Iberia d’Albéniz és acceptada de forma majoritaria pel mon academic, no ha penetrat dins
'imaginari col-lectiu del pianisme com una obra ineludible del repertori, sind6 com una raresa en terra de ningu i,
perqué no dir-ho, una mica antipatica. En aquest article donarem alguns arguments per entendre el perquée
d’aquesta alienacio, que es deu tant a factors intrinsecs al material musical com a d’altres aspectes més
tangencials.

Arthur Rubinstein i alguns glissandi de més

Com és sabut, I'obra prové d’un encarrec conjunt que el pianista Arthur Rubinstein va fer a Igor Stravinsky i a
Manuel de Falla I'any 1918. El jove Rubinstein era a l'inici de la seva carrera i es trobava a Madrid quan Falla va
rebre una carta d’Ernest Ansermet des de Ginebra, explicant-li que Stravinsky es trobava en una situacio
economica dificil i li demanava que fes saber a Rubinstein aquesta circumstancia. Falla li va transmetre el
missatge, i Rubinstein li va entregar immediatament un xec bastant generos per tal que li enviés a Stravinsky,
amb I'excusa que li escrivis alguna obra per a piano dedicada. Rubinstein, com a detall per a I'emissari, va fer el
mateix amb Falla. D’aquest doble encarrec van néixer el Rag-time piano music de Stravinsky (obra molt menor
que Rubinstein no va estrenar mai), i la Fantasia Beetica. Primer punt important a tenir en compte doncs: la
Fantasia neix d'un encarrec de rebot, d’'un gest de bona educacié més que d’una necessitat real.

En només quatre mesos, Falla ja té I'obra practicament acabada, tot i que
no 'entrega a Rubinstein fins el maig de 1919 (un any després de
I'encarrec). Tenint en compte la lentitud dels processos compositius que
abans hem esmentat, és bastant probable que Falla ja tingués en ment des
de molt abans la idea de compondre una obra per a piano sol. De fet,
recents estudis de Chris Collins han descobert entre alguns esborranys de
les Noches en los jardines de Espafia esbossos amb idees musicals de la
Fantasia. [1] Aixo corroboraria que la gestacié de I'obra, o com a minim
d’alguna de les seves idees musicals, venia d’anys enrere. En qualsevol
cas, la impetuositat creativa de Falla no va anar acompanyada
posteriorment d’una resposta igualment entusiasta per part de l'interpret a
qui anava dedicada. Tenint en compte la circumstancialitat de I'encarrec, és
molt possible que Rubinstein esperés quelcom més curt i llaminer, en la linia
de les transcripcions de E/ amor brujo que tenia en repertori en aquella
época, i que tant éxit li estaven donant. O fins i tot en la linia de les Cuatro
piezas espafiolas. Pero el que va rebre era bastant diferent. El mateix
Rubinstein descriu les seves primeres impressions en el moment que Falla li
entrega el manuscrit:

"Después me puse yo al piano e intenté descifrarla. Me costo trabajo. La
pieza planteaba bastantes problemas técnicos con su flamenco estilizado,
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Arthur Rubinstein sus complicadas imitaciones de la guitarra y posiblemente
algunos glissandi de mas." [2]

Anem a veure com era I'escriptura que va xocar tant a Rubinstein en la seva primera lectura.

Pianisme i paradoxes estilistiques

L'esséncia expressiva del cante jondo és el material basic del qual es nodreix I'obra. Rasgueos guitarristics,
harmonies per quartes, taconeos, repiqueteos, jipios, coplas, tot aquest méon musical hi apareix reflectit des dels
primers compassos. La preparacio del Concurso de Cante Jondo de 1922 (idea que Falla tenia en ment des de
molts anys abans), va ser la culminacié d’ un estudi molt profund d’aquest genere, que Falla diferenciava molt
clarament del flamenco a seques. Considerava el cante jondo I'inic génere que encara conservava la puresa
estilistica original, i en lloava precisament els recursos interpretatius més allunyats de 'academicisme classic.
Es curids observar com moltes de les expressions que Falla utilitza per referir-se a les caracteristiques del
veritable cante jondo son exactament les mateixes que podriem aplicar per definir el caracter i el pianisme de la
Fantasia Beetica: “canto grave, hieratico”, “pureza”, “empleo de un ambito melddico que rara vez traspasa los
limites de una sexta”, “uso reiterado y hasta obsesionante de una misma nota, frecuentemente acomparnada de

apoyatura superior e inferior”, “acordes barbaros”.[3]

Perd és la doble vessant jonda i avantguardista el que fa de la Beetica una pecga

Unica dins el repertori pianistic. Les influencies de Bartok i Stravinsky en el pianisme

sec i percussiu s6n bastant evidents. Els brutals acords amb els quals acaba I'obra, =
per exemple, recorden alguns gestos neo-primitivistes de la Consagracié de la

Primavera. L'Gs de la dissonancia ritmica, per altra banda, és influencia clarissima

del pianisme de Bartok, i especialment de I'Allegro Barbaro. La conjuncié d’ambdues v
estétiques, la jonda i 'avantguardista, crea un pianisme realment innovador que,

precisament per aix0, va costar molt d’assimilar. En paraules de Piero Rattalino:

(Compas 9)

(Compas 179)

A
"Che cosa ha impedito alla Fantasia baetica di diventare un pezzo di repertorio? A == (Compas1)
parer mio, la sua scrittura pianistica, che in realta ¢ il suo carattere pit originale." [4]

La riquesa en les indicacions d’accentuacio i articulacio, per exemple, és un aspecte = .

que ha estat poc comentat. La complexitat ritmica dels pals flamencs sembla obligar . (Compas 29)
a Falla a precisar al maxim la grafia. Fixem-nos en quantes combinacions possibles

arriben a apareixer en el text : .

El caracter auster, esquerp i dur de I'obra s’intueix des del primer contacte amb el == (Compas9)

teclat, en una escriptura que obliga a realitzar un Us extremadament mesurat del
pedal i, en ocasions, a una concreci6 digital quasi clavecinistica. Per altra banda,
alguns passatges estan escrits de forma que la tensié muscular de la ma i del brag aasm  (Compas 113)
es transmet inevitablement a la sonoritat resultant. Luca Chiantore es refereix a la
técnica pianistica d’alguns passatges en els seglients termes:

"La mano tensa, un ataque obstaculizado por las notas tenidas tenidas y, por V (Compas 162)

supuesto, el fortissimo: queda poco margen para una técnica del tipo romantico. El

sonido es inevitablemente aspero, muy préximo a la sonoridad del cante flamenco. -

Pero no se trata sélo de imitar el timbre: se trata de resumir en un Unico gesto la ¢ (Compas135)
gallardia, el dinamismo, la fuerza expresiva de esos musicos tan alejados de la

tradicién decimonoénica". [5]

Anem a ['inici de I'obra, les seguidillas:
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Figura 1: cc. 1-2

Falla transcriu al teclat la combinacié guitarristica de rasgueado i punteado. L'indicacio ff,els accents percussius
i el mordent ritmic ens indiquen un cop brusc, quasi visceral que, a més, s’ha d’executar en una posicié sobre el
teclat extremadament tancada i incomoda, amb una ma sobre I'altra. Sembla com si el pianista estigués
realment pingant la corda d’una guitarra. A més, es demanen uns canvis dinamics molt sobtats en un registre on
la nota més greu és el sol 3, i aixd es manté durant els primers 15 compassos. Ens trobem en el registre mig del
teclat, sense cap baix consistent que ens pugui proporcionar harmonics suficients per crear una sonoritat
amplia. El fortissim resultant sera doncs crispat, tens i agressiu. Aixo, unit a un caracter ritmic impulsiu pero
inflexible fan que aquest inici sigui bastant incomode per a l'interpret, que haura de llengar-s’hi de ple tal i com
pujaria a un tren en marxa. Segons J.B. Trend, amic personal de Falla:

“As it is usual with Falla, we are plunged at once into a place in wich a steady but relentless ryhtm seems to have
been going on already for a considerable time before we begin to hear it". [6]

Fixem-nos ara en els compassos 16-17, quan apareix el tema principal de I'obra:
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Figura 2 : cc. 16-17

El xoc entre el fa becaire provinent de I'escala frigia descendent de mi (ma esquerra) contra el fa# de la figuracio
a la ma dreta crea una dissonancia puntual que reforga extraordinariament I'accentuacio. No es pot utilitzar un
sol pedal en el primer temps si es vol realitzar el diminuendo, I'inica opcié és mantenir com a pedal digital els
mi-si de la ma esquerra, tal i com indica Falla. La dissonancia té aqui una funcié d’accentuacié ritmica, com
també en el seglient fragment, que imita el repiqueteo sec i inflexible dels bailaores:

Figura 3: cc. 154-155

En un altre passatge ben conegut, el de la copla central, Falla intenta imitar els efectes timbrics dels jipios del
cant flamenc: les queixes, gemecs i laments que utilitzen els cantaores com a ornament abans d’una sil-laba per
tal de donar-li més expressivitat. Per definicid, aquests jipios no tenen una altura definida, i introdueixen un
element timbric dificil d’'ubicar en els parametres classics. El mateix Falla, en les bases per al Concurso de
Cante Jondo de 1922 puntualitzava sobre aquesta questio:

“No debe ser motivo de desaliento para el cantaor el que le digan que desafina en determinadas notas del
canto. Esa desafinacion no es tal, en ocasiones, para el verdadero conocedor del cante andaluz.” [7]

Jugant amb les octaves disminuides i augmentades en forma de doble mordent, Falla aconsegueix transcriure
els jipios en un instrument timbricament tant limitat com el piano. La sonoritat resultant és sorprenent, i molt
moderna:

Lento.durs, ma liders)
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Figura 4: cc. 135-137

L'Us reiteratiu de la dissonancia tensiona el discurs musical fins a I'extrem. Sén dissonancies molt puntuals,
d’efecte molt curt, perd que es claven en I'oida de qui les escolta i en els dits de qui les toca com ganivets
esmolats. Sobretot si es repeteixen de forma insistent, com en el seglient fragment:
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Figura 5: cc. 324-327

La sortida brusca i precipitada del passatge anterior és una mena de fugida cap endavant que Falla utilitza molt
sovint en les transicions i canvis de seccio. | és que el caracter de I'obra i la seva retorica compositiva funcionen,



com en aquest exemple que acabem de veure, per impulsos que desapareixen amb la mateixa forga, rapidesa i
determinacio amb qué han sorgit. Els punts de referéncia sén sempre immediats i creen certa inestabilitat al
discurs musical, que s’interromp a si mateix de forma precipitada, o bé s’encalla en repeticions obsessives i
quasi hipnotitzants. La for¢a del material sonor sembla anar sovint en contra de la planificacié formal, en una
lluita constant entre I'impuls momentani i 'equilibri global. Aixi mateix, el contrast entre la inflexibilitat ritmica
provinent dels pals flamencs xoca amb I'agogica necessaria per tal de poder realitzar els detalladissims matisos
sonors que es demanen a la partitura, i que ja hem vist en els exemples de les figures 1i 2. En alguns
passatges, aconseguir un equilibri entre ambdues coses sembla una tasca quasi impossible per al pianista.

A tot aixo caldria afegir la llargaria de I'obra,
que ha estat sempre motiu de discussio. El
mateix Falla comenta a Rubinstein en el
moment d’entregar-li el manuscrit que I'obra
era una mica llarga, i es va plantejar
escurgar-la en més d’una ocasio. De fet, es
rumoreja que Rubinstein ho feia en els seus
concerts. Jaume Pahissa, un dels primers
biografs de Falla, apostava timidament per
aquesta solucio:

“Realmente esta obra deberia figurar mas a
menudo en los programas de los conciertos.
Es posible que la extension de sus 25
paginas sea lo que lo dificulte. Y hasta he
pensado que acaso se podria hacer un
arreglo en el que se suprimieran los
compases repetidos, siempre que esta
supresion no afectara a la organizacion y al Fotografia on apareixen junts Manuel de Falla i Arthur
equilibrio de las frases y los periodos, ni Rubinstein

fuera en perjuicio, al quitar la insistencia de

la repeticion, del caracter tipico de la

obra.” [8]

Estrena i recepcié. Una Fantasia Beetica de butxaca

Sempre s’ha acceptat que I'estrena de la Fantasia va ser a Nova York I'any 1920, perd en la majoria d’estudis i
biografies fins fa ben poc no es concretava ni la data ni el lloc exacte. | les que ho feien, no coincidien. Jean
Aubry, I'any 1922, precisa la data de I'estrena el 20 de gener de 1920. El musicoleg nord-america Harold
Schoenberg, en una carta privada a Paloma O’Shea (possiblement com a resposta a una peticié de la
mecenes), concreta la data de I'estrena el 8 de febrer de 1920 a la Societat musical Ritz-Carlton. [9] | Elena
Torres, en la seva biografia publicada el 2009, apunta la data del 20 de febrer. En qualsevol cas, després
d’aquesta primera estrena quasi clandestina a Nova York de la qual no existeixen critiques, I'estrena de la
Fantasia Beetica a Espanya va ser I'abril de 1923, dins una gira de concerts per Madrid, Barcelona i Malaga.
Rubinstein la va interpretar en algunes altres ciutats, perd mai la va incloure dins el seu repertori habitual i no la
va enregistrar. Falla era molt conscient que 'obra no li havia agradat, tal i com ens explica Jaume Pahissa:

“Mas adelante, terminada ya la guerra, en la casa de un principe italiano, cerca de Versalles, se encontré Falla
con Rubinstein, y éste, a la salida, le pidi6 que le escribiera una obra para piano, a lo que Falla le respondié que
ya le habia escrito una, la Fantasia Baetica, y que no la tocaba nunca; y que no queria escribir mas obras para
piano, como efectivamente no las ha escrito. Rubinstein se excuso diciendo, o que era demasiado larga, o
dando otros motivos”. [10]

L'obra va ser practicament desconeguda pel public i bastant ignorada per la
majoria d’intérprets fins ben entrat els anys ‘40. Ni José Iturbi, ni José
Cubiles ni Ricard Vifies no la van tocar mai. | no és fins més endavant que
una generacio de pianistes espanyols comencen a reivindicar-la i la inclouen
dins el seu repertori: Eduardo del Pueyo, Pilar Bayona, Gonzalo Soriano,
Esteban Sanchez i, ja posteriorment, Joaquin Achucarro i Alicia de
Larrocha. Cal dir que avui en dia, per sort, les versions de les noves
generacions de pianistes espanyols sén molt més abundants.

Un detall curids i poc conegut és que, malgrat la seva poca popularitat, la
Fantasia Beetica va ser enregistrada I'any 1923 per Mark Hambourg (1879-
1960). Aquest pianista britanico-rus, alumne del gran pedagog Theodor
Leschetizky a Viena, va estrenar el Concert per a piano de Busoni I'any
1910, i la seva carrera concertistica i pedagogica va ser prou reconeguda.
Hambourg va enregistrar la Fantasia Baetica per a la discografica His
Master’s Voice, [11] i la va incloure en el repertori d’'una gira pel Canada.
Tenint en compte que en aquesta epoca s’enregistrava molt poc i es
seleccionava molt bé el repertori, és un fet bastant insolit que una obra tan
poc llaminera s’enregistrés. En alguns dels seus escrits, Hambourg ens va
transmetre la seva impressio en el moment de presentar-la al public.
Hambourg s’adona, com Rubinstein, que no és una obra de lluiment:

Mark Hambourg

“(...) was giving the first performance of the Fantasia Baetica of De Falla to a
Canadian audience in Toronto at Massey Hall. | thought | would never get
through to the end of this complex and exotic work, so deafening was the
coughing in the hall." [12]

En qualsevol cas, I'enregistrament d’Hambourg és interessantissim. La sonoritat de la gravacié és molt debil,
seca i crispada, pero aixo no fa siné afavorir el caracter guitarristic i auster de la Fantasia. El tempo de base és
bastant més rapid del que indica la metronomitzacio de Falla i amb certa tendéncia a la precipitacié en algunes
transicions. La pressa de l'intérpret venia condicionada en aquest cas per la limitacié de 4:30 minuts que
duraven les cares dels discs de I'época: Hambourg havia d’encabir mitja obra en cada cara, i es va veure obligat
a eliminar algunes seccions. La Fantasia Beetica de butxaca d'Hambourg té una durada de només 8:42 minuts,
molt lluny dels 13 o 14 que acostuma a tenir habitualment. Cal dir que els talls estan molt ben seleccionats i
funcionen a la perfeccio. Es troben tots a la primera part de I'obra, I'expositiva, i a partir de la guajira central ja no
n’hi ha més. De fet, el que fa Hambourg és precisament el que hem vist que Pahissa proposava: suprimir moltes
de les repeticions variades dels materials en I'exposicié. | ho fa tan sols en la primera part de I'obra, perqué en la



reexposicio el mateix Falla ja elimina moltes d’aquestes repeticions. Dit d’'una altra manera, Hambourg re-
equilibra formalment la partitura creant una simetria temporal entre I'exposicié i la reexposicié. La part central
comenga al minut 4:20, i amb ella la segona cara del disc. Cal admetre que amb aquests retocs I'obra funciona
bastant bé i es fa menys feixuga.

La interpretacié d’Hambourg mostra també algunes caracteristiques interpretatives propies de I'época historica:
dislocacio¢ ritmica amb el baix en acords, llibertat ritmica general i canvis de tempo no indicats a la partitura,
associats la majoria de les vegades a un canvi de caracter. L'exemple més clar és el giocoso del compas 9, on
Hambourg accelera el tempo sobtadament. Es curiés que la segona interpretacié més antiga de I'obra (la de
Leopoldo Querol, I'any 1936), realitza també un canvi de tempo molt semblant en el mateix lloc. Després de
sentir I'enregistrament d’Hambourg, al pianista i oient modern sempre li quedara el dubte de si Falla es referia a
un canvi de tempo implicit a I'indicar giocoso a la partitura.

Text, edicid i el revisor anonim

El procés d’edicio de I'obra, a pesar de la seva aparent normalitat, presenta també algunes particularitats.
S’edita el 1922 per I'editorial anglesa J&W Chester, que passaria a ser, a partir de llavors, I'editorial oficial de les
obres de Falla. Cal tenir en compte que Falla ja feia tres anys que I'havia composta i encara no I'havia sentida
interpretada per ningu. Per tant, quan corregeix les proves d’'impremta tant sols ho fa en relacié al manuscrit de
1919. No es pot parlar d’'una revisié del text en si, sind d’'una correccié d’errors tipografics o descuits. La notacio
no va passar pel procés de depuracio que hagués pogut suposar un treball conjunt entre compositor i intérpret.
Si aquest procés hagués existit, potser avui el text de la Fantasia Baetica que coneixeriem seria diferent.

L’eleccio definitiva del titol no esconcreta fins el marg de
1922. Fins aquell moment, Falla I'havia anomenada

Fantasia a seques (de fet, el mateix 1922 encara apareix,

dins un cataleg de les seves obres, amb el nom de ‘N’N%
Fantasia. [13]) La insisténcia de I'editor Harry Kling en

canviar el titol fa que Falla |i proposi primer el titol en ‘ Mﬂn“ﬂl ‘
francés i, posteriorment, el de Fantasia Beetica. La Provincia ‘ de Fﬂ“a ‘
Baetica era el nom que rebia la regié andalusa en temps ” ,( >
romans, fet que ha donat lloc a moltes interpretacions sobre N ‘b ‘J

les intencions de Falla. Pero el titol presenta també \‘Fﬂ“tﬂhlﬂ Q’
problemes ortografics, ja que Falla escriu una paraula en ‘\ Hﬂ:thﬂ v
espanyol i una altra en llati. El diftong @ no existeix en

I'ortografia espanyola, i Falla especifica a I'editor que ﬁ for Piano ﬁ
inclogui aquest caracter en el titol. Si entenem que aquest x 'f

esta en llati, llavors Fantasia Beetica seria I'ortografia &m%
correcta (per la qual hem optat nosaltres, ja que aixi apareix
en la portada de I'edicié de Chester). Si, en canvi, entenem
que el titol esta en espanyol, llavors seria Fantasia Beetica,
pero sorgeix inevitablement la versié Fantasia Bética, que
és com apareix escrit en moltes ocasions. La doble vessant Portada de I'edici6 de Chester
estilistica que hem vist en el contingut musical sembla

reflectir-se també en el titol.

Chesler Music

Respecte al text musical en si, encara a dia d’avui és un problema irresolt. AI'’Archivo Manuel de Falla de
Granada hi ha 7 fonts de I'obra: 2 manuscrites, 4 impreses (una és la prova d'impremta amb correccions
manuscrites del mateix Falla), i una copia d’un original autograf, el que Falla va entregar a Rubinstein, i que es
troba a la British Library de Londres. Pero el text de I'edicié de Chester que es troba en el mercat necessitaria
una revisio, ates que conté molts passatges dubtosos. No és fins 'any 2006 quan per primer cop algu presta
atencio de forma explicita al tema. Va ser el pianista Manuel Carra, qui publica un article [14] en qué exposa de
forma bastant clara tots els dubtes que existeixen sobre molts passatges, proposant solucions, variants i
suggeriments.

Un altre aspecte que els interprets coneixen poc és que hi ha dos textos editats de 'obra: el de 1922 i el de
1950. El 1950 només es renoven i s'amplien els drets editorials, pero el text no és idéntic: algun revisor anonim
canvia detalls en 8 passatges sense donar cap explicacié del criteri utilitzat. Avui en dia, I'tinica edicié disponible
a la venda és precisament aquesta ultima de 1950, pero la majoria d’intérprets i estudiants desconeixen aquest
fet, ja que, a més, I'aparenca externa és molt semblant. Poca gent sap si esta estudiant amb un text o amb
I'altre. En alguns casos els canvis introduits pel revisor anonim sén de sentit comu, en d’altres son discutibles,
pero la majoria transformen completament el paisatge sonor d’alguns passatges, com en el seglient:

a tempo(gquasi libero)
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P marc.

Figura 6: cc. 302-302, edicié 1922
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Figura 7: cc. 302-303, edicié 1950

Si el comparem amb el fragment analeg en I'exposicioé (c. 36 en endavant), semblaria clar que la versié de 1922
és erronia, i que el la de la ma esquerra hauria de ser un si per tal de formar 'harmonia de séptima. Es aixo el
que fa el revisor anonim. En cas contrari, 'acord és extremadament dissonant i no concorda amb el caracter
d’un dels pocs fragments lirics i cantabile de I'obra. Curiosament, pero, en les proves d’'impremta que Falla
corregeix dona la versio de 1922 com a bona. L'eleccio és dificil. Perd conéixer les dues variants és
imprescindible.

Crear una edicio critica i revisada de de la Fantasia Baetica és, doncs, molt necessari. Una edicié que resolgui
els problemes que Carra planteja en el seu article, perd amb un estudi més exhaustiu de les totes les fonts. O
que doni almenys la possibilitat que intérprets, professors i estudiants coneguin les possibles variants d’un text
tant important. Per altra banda, la singularitat de I'escriptura pianistica de la Fantasia demanaria també realitzar-
ne una edicio interpretativa o pedagogica que aclaris o donés idees sobre alguns aspectes relatius a la seva
notacio i execucio. No estem parlant d’'una obra menor, siné d’'una de les grans obres del pianisme espanyol de
tots els temps.

L’article hauria hagut d’acabar aqui. Pero, casualitats de la vida, just la nit abans d’entregar-lo, trobo a Internet
una nova edicié japonesa de la Fantasia Baetica que desconeixia. [15] No especifica I'any d’edicio, pero calculo
que no pot tenir més de d’un any i mig o dos. Esta basada només en els dos textos ja editats de 1922 i 1950,
pero inclou, o almenys aixd expliquen els dos editors japonesos, digitacions i suggeriments de pedalitzacio, a
més de notes editorials sobre el text i la seva historia. Es el primer cop que algu es proposa una edicié
pedagogica semblant. Seria una molt bona noticia, perd també una bona estirada d’orelles al mén musical
ibéric. Siguem de la Provincia Beetica o de la Provincia Tarraconensis, anem sempre tard. Molt tard.

Notes

[1] Per a més informacio, vegeu: FALLA, Manuel de. Noches en los jardines de Espafa. Impresiones sinfénicas
para piano y orquesta — Edicion Facsimil de los manuscritos fundamentales del archivo Manuel de Falla y del
archivo de Valentin Ruiz Aznar. Yvan Nommick, edici6 i introduccid. Chris Collins, estudi. Granada: Archivo
Manuel de Falla, 2006. p. 22

[2] ROMERO, Justo. Falla. Discografia recomendada. Barcelona: Peninsula, 1999. El fragment original és a:
Rubinstein, Arthur: Grande est la vie. Paris: Editorial Laffont, 1980

[3] Falla, Manuel de: “El ‘Cante Jondo’ (Canto primitivo andaluz)” reproduit a: MOLINA FAJARDO,
Eduardo. Manuel de Falla y el "cante jondo". Granada: Universidad, 1990. p. 209-226
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[8] PAHISSA, Jaume. Vida y obra de Manuel de Falla. Buenos Aires: Ricordi, 1947. p. 116

[9] Carta mecanografiada. Autor: Harold Schoenberg. Data: 5 December 1986. Carpeta 7543, Rubinstein -
Subcarpeta Varios. Archivo Manuel de Falla. Granada.

[10] PAHISSA, Jaume. Vida y obra de Manuel de Falla. Buenos Aires: Ricordi, 1947. p. 115

[11] Enregistrament original: His master’s voice D 766. No tenim constancia que fos editat en format disc en el
seu moment. L'enregistrament ha estat editat en CD dins la série Grabaciones historicas: Documentos sonoros
del patrimonio musical de Andalucia. Serie I: Clasica. Sevilla: Empresa publica de gestién de Programas
culturales de Andalucia, 1996.

[12] www.arbiterrecords.com/musicresourcecenter/markhamb.html. La pagina web en questié no especifica d'on
s’ha extret la cita. Mark Hambourg va escriure dos llibres: The eight octave (Londres, 1951); i From piano to
Forte: A thousand and One notes (Londres, 1931). Es bastant probable que la cita provingui d’'un d’aquests
llibres.

[13] JEAN-AUBRY, Georges. La musique et les nations. Londres: J. & W. Chester, 1922. p.257

[14] CARRA, Manuel. “Problemas de texto en la Fantasia Bética de M. de Falla” a Quodlibet, 2006, num. 36, p.
153-172.

[15] http://www.sheetmusicplus.com/title/Fantasia-Baetica/19811472

Bibliografia

CARRA, Manuel. “Problemas de texto en la Fantasia Bética de M. de Falla” a Quodlibet, 2006, num. 36, p. 153-
172.

CHIANTORE, Luca. Historia de la técnica pianistica. Madrid: Alianza editorial, 2001.


http://www.arbiterrecords.com/musicresourcecenter/markhamb.html
http://www.sheetmusicplus.com/title/Fantasia-Baetica/19811472

CRICHTON, Ronald. Manuel de Falla: catalogo descriptivo de sus obras. Madrid: Fundaciéon Banco Exterior,
1990.

DEMARQUEZ, Suzanne. Manuel de Falla. Paris: Flambert, 1963. Traduccio espanyola: Juan-Eduardo Cirlot.
Barcelona: Labor, 1968.

FALLA, Manuel de. Noches en los jardines de Espafa. Impresiones sinfénicas para piano y orquesta — Edicién
Facsimil de los manuscritos fundamentales del archivo Manuel de Falla y del archivo de Valentin Ruiz Aznar.
Yvan Nommick, edicio i introduccid. Chris Collins, estudi. Granada: Archivo Manuel de Falla, 2006.

GALLEGO, Antonio. Catalogo de obras de Manuel de Falla. Madrid: Ministerio de Cultura,1988.

GARCIA POLIZ, Susana. “Cante jondo y vanguardia europea en la Fantasia Baetica”. Manuel de Falla: latinité et
universalité: actes du Colloque International tenu en Sorbonne 18-21 novembre 1996, Paris: Presses de la
Université Paris-Sorbonne, 1999, p. 237-250.

IGLESIAS, Antonio. Manuel de Falla: (su obra para piano): 22 edicién y Noches en los jardines de
Esparia. Madrid: Alpuerto, 2001.

JEAN-AUBRY, Georges. La musique et les nations. Londres: J. & W. Chester, 1922.
MOLINA FAJARDO, Eduardo. Manuel de Falla y el "cante jondo". Granada: Universidad, 1990.

NOMMICK, Yvan. Manuel de Falla: oeuvre et évolution du langage musical. Tesis doctoral. Univ. de Paris-
Sorbonne, 1998-1999, 3 t.

NOMMICK, Yvan. “Una obra para Arthur Rubinstein. La Fantasia Baetica de Manuel de Falla”. La opinién de
Granada. 25-06-2006.

OROZCO, Manuel. Falla: biografia ilustrada. Granada: Destino, 1968.
PAHISSA, Jaume. Vida y obra de Manuel de Falla. Buenos Aires: Ricordi, 1947.

RATTALINO, Piero. “Dal pianoforte al clavicembalo: note sul pianismo di Falla”. Manuel de Falla tra la Spagna e |
‘Europa. Firenze: Leo S. Olschki, 1989.

ROMERO, Justo. Falla. Discografia recomendada. Barcelona: Peninsula, 1999.

SOPENA, Federico. Manuel de Falla y el mundo de la cultura espafiola. Madrid: Instituto de Espafia, 1976.
TORRES, Elena. Manuel de Falla. Malaga: Arguval, 2009.

TREND, John B. Manuel de Falla and Spanish music. New-York: Alfred A. Knopf, 1929.

Comentaris (0)



Carles Il

Ella o la Maria?

La cangdé Ela tinha uma amiga, de José
Mario Branco i Manuela de Freitas

Professor de I'Esmuc

La musica té la Altres publicacions 0
paraula

De cangons d'amor, n'hi ha a milers, i trobar-ne una que destaqui és sempre
una bona noticia. En aquest cas, els autors de la lletra i la musica s6n una
parella clau de la cangd portuguesa, I'actriu Manuela de Freitas i el
cantautor José Mario Branco, que és també el director musical del cantant
de fados Camané. Ela tinha uma amiga, setena pista del seu disc Pelo dia
dentro, aparegut el 2001, dura poc més de dos minuts, amb temps viu i una
melodia que s'alenteix i torna a accelerar-se a cada estrofa per brindar-nos
en I'Ultima el final de la historia.

Una historia sense morals afegides, que ens deixa lliures per descobrir cap
on ens porta i que ens explica. Després d'escoltar-la, podeu llegir-ne la
traduccid, que he procurat que es pugui cantar:

i A
El cantant de fados Camané Ella tenia una amiga que es deia Maria, / que és qui m'atenia quan jo i
trucava. / Ella tenia una amiga que es deia Maria, / a qui ella li deia que em digués que no hi era. / | quan jo
insistia i no penjava, / era la Maria / qui em mentia i em consolava / i em preguntava que que li volia.

Ella tenia una amiga que es deia Maria, / que mai no sabia on ella parava. / Ella tenia una amiga que es deia
Maria, / de qui se servia sempre que m'enganyava. / | quan la buscava i no la trobava, / era la Maria / qui em
repetia que no trigaria / i qui em jurava que ella tornaria.

Quan jo 'nava a buscar-la i la gent sortia, / sempre era la Maria la que ens hi animava. / Quan jo I'ni convidava i
ella no volia, / era amb la Maria amb qui sempre ballava. / | quan m'inventava una melodia, / era la Maria / qui
m'aplaudia i ella ni em sentia, / i jo I'hi cantava sempre a la Maria.

Al cinema a les fosques quan jo la besava, / ella es posava blanca, vermella la Maria. / Ella no em feia cas i
s'adormia, / i era amb la Maria / amb qui jo parlava / i amb qui jo em quedava fins que era de dia.

Ella tenia una amiga que es deia Maria, / a qui ella li deia que em digués que no hi era. / Fins que l'altre dia ella
em va trucar /i jo vaig dir: “Maria...” / | jo vaig dir: “Maria!” / | jo vaig dir: “Maria, digues-li que no hi séc.”

Es recomanable el video en qué Camané canta amb Sérgio Godinho. També ho és el de la promocié del
documental Palavra encantada amb la veu d'Adriana Calcanhoto. | no tinc clar que no sigui gens recomanable
aquest muntatge amb imatges un altre cop amb Camané. Si més no, us el recomano per reflexionar sobre quan
les imatges enriqueixen lletres i musiques i quan les banalitzen i ens priven dels seus silencis.

Parlant de silenci, aqui teniu una altra joia Freitas-Branco-Camané: Este Siléncio.
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#capala2aAssemblea

Elaboracio del Document de propostes de
millora per I'Esmuc

Zona Assae Altres publicacions 0

Sens dubte, I'activitat principal que s’ha dut a terme des de I'’Assae durant
v v els ultims mesos ha sigut I'elaboracié del Document de propostes que es
/ \ votara el proper dimecres dia 20 de febrer, a la |l Assemblea General
v v Ordinaria de I'associacié. La primera finalitat d’aquesta entitat, com bé

exposen els seus estatuts, és la d"estudiar, considerar i coneixer tot alld
que afecti la situacié de I'alumnat al centre" i aquest ha sigut el gran repte
que I'’Assae ha encarat.
g 4 ) L’elaboracié del Document s’ha estructurat en quatre fases: durant la
C S m UC primera (3-31 de desembre) es va fer una recollida de propostes, dubtes,
problematiques i conflictes a través d’un formulari en linia. Aquest es dividia
en quatre apartats: docencia i organitzacié educativa; infraestructures,
mobiliari i material; administracio i serveis; organitzacié educativa i
comunicacio institucionals. Conscients de la importancia del projecte (i de la
seva ambiciositat) es va fer una crida a la participacio i implicacié de tot 'alumnat de I'escola, la qual va donar
els seus fruits, amb més de 350 respostes recollides.

En la segona fase (8 i 9 de gener) aquestes propostes s’elaboraren. Es van convocar quatre reunions obertes
on es van discutir I'elaboracié dels punts que s’inclourien al Document i les propostes de millora que
acompanyarien cada un d’aquests punts.

Aixi com la resposta en la recollida de problemes fou molt elevada, la participacié a les reunions obertes va ser
molt baixa.

El dia 2 de febrer va enviar-se als socis i socies una primera proposta de redactat del Document, el qual va ser
sotmés a un periode d’esmenes, entre el 3 i el 17 de febrer (tercera fase). Al no haver-se’'n presentat cap, a la Il
Assemblea General Ordinaria tan sols s’haura de votar I'aprovacié o no del Document (quarta fase), que
finalment ha quedat conformat per un total de setanta-quatre propostes de millora i deu prioritats. Es el fruit d’un
esforg considerable per part de moltes persones i esperem que sigui llegit com a tal.

Un cop aprovat, el Document es lliurara a tots els treballadors i treballadores de 'Esmuc i es tractara, punt per
punt, amb I'equip directiu del centre.

Esperem que aquest document sigui util i aporti beneficis a tots els i les estudiants, actuals i futurs, i a la resta
de la comunitat educativa de I'Esmuc.

Tot i que el treball dels darrers mesos s’ha centrat en el procés #capala2aAssemblea, cal fer mencié també
d’altres activitats que s’han dut a terme, entre les quals destaca la col-laboracié de I’Assae en I'organizacio del
Simposi Mompou, que tingué lloc els dies 11-14 de desembre. La comissié encarregada de la coordinacio
aconsegui reunir més de 20 socis i socies voluntaris que van treballar intensivament durant els quatre dies que
dura l'acte. L'Assae, a més a més, s’encarrega de la venda de material editorial centrat en la figura del
compositor, fet que aporta cert benefici econdmic.

D’altra banda el 18 de desembre es va dur a terme una Assemblea General Extraordinaria per abordar la
problematica sorgida amb el canvi en el sistema de reserva d’aules de I'Esmuc. A la reunié es va formar una
comissio de treball i seguiment d’aquesta questio, la qual presentara la feina que s’ha fet a la propera
Assemblea.

En aquest moment sén molts els projectes que I'’Assae té dibuixats, ja que cada cop més inquietuds i propostes
dels i les estudiants es gestionen i coordinen a través de I'entitat: la borsa d’estudiants; la comissié “Som Grau”,
la Zona Assae de la revista digital de I'escola o la comissid de concerts, entre d’altres. A I'’Assemblea de dia 20
caldra posar fil a I'agulla: consolidar les comissions ja existents i acabar de perfilar aquelles que encara no han

comengat a treballar.
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La recerca en
pedagogia musical

Un recorregut per la investigacio cientifica en
didactica

Espai de recerca Altres publicacions 0

La complexitat i riquesa de la investigacio cientifica en educacio fa que el
panorama de la recerca en pedagogia musical, i qualsevol intent de resumir-
lo en breus linies, sigui a la vegada complex. Es per aixod que aqui ens
limitarem a una de les branques de la pedagogia aplicada, la didactica,
agafant com a fil conductor una de les possibles modalitats d’investigacio —
la que realitzen els investigadors professionals que sobretot fan recerca
basica—, i deixarem per a un altre moment 'ampliacié del panorama, tant a
la resta de branques com a la resta de modalitats de recerca —i que en
educacié no necessariament passen per la figura formal de l'investigador, ja
que sovint les aportacions més immediatament funcionals per a la praxi
diaria sén fruit de la coordinacié dels mateixos professors i del coneixement
que son capacos de produir per comprendre i millorar la seva accio docent.

Classe de musica a Nova York,
ca. 1947

En el camp de la didactica, les linies d'investigacio cientifica es poden
analitzar a partir de diferents paradigmes recollits per autors com Titone
(1966), Pérez Gomez (1983) o Schulman (1989). Tots ells plasmen un panorama amb un desplegament de
paradigmes o perspectives —i els seus subsegients models— molt marcats en el temps, perd que no ho sén tant
en el camp de 'educacié musical, de manera que alguns models ja esgotats en la investigacié basica encara
son d’interes recurrent en la formacio i la instruccié musical.

El paradigma presagi - producte

El primer paradigma cientific en la investigacié didactica, denominat presagi — producte, arrenca en els anys ‘30
del segle XX, i es basa en la recerca del “professor universal efica¢” i dels factors que —sobretot, a nivell de
caracteristiques personals— podrien arribar a constituir el professor ideal (Walker, 1935). Aquesta perspectiva va
representar un primer intent de confirmar amb un aparat cientific, de tall conductista, les concepcions
tradicionals sobre el rol del professor en el procés formatiu —fos quin fos el contingut de la seva docéncia—.
Malgrat que aquest treball no va concloure en cap perfil de referéncia, es pot considerar com un primer pas cap
als plantejaments contemporanis basats en atribuir aspectes “virtuosos” a I'individu, com per exemple el
concepte de competéencies professionals. Avui dia, aquesta linia d’'investigacio ja no s’explora perod, de tant en
tant, hi torna a haver publicacions (Bain, 2006) que llisten les caracteristiques del professor com a causa del que
fa el professorat i com a solucié dels problemes que té 'ensenyament, el qué ens recorda el pes que
historicament s’ha atorgat a aquesta figura.

El paradigma procés - producte

Com a forgada superacié del referent presagi — producte, i atés que els resultats van donar diferents perfils de
"professor ideal" —de vegades oposats—, a partir de la década dels '40 del segle XX es va plantejar un segon
paradigma d’investigacio cientifica didactica denominat procés — producte, on tota I'atencié recau no tant en quée
es el professor, sin6 en que ha de fer el professor; o sigui, en les activitats i metodologia que ha d'utilitzar,
orientades de nou a la maxima eficacia i la definicié6 amb caracter universal del millor métode (Lippit i White,
1943). Passada la Il Guerra Mundial, es redoblen els esforgos per observar I'actuacio del professor a l'aula i es
presenta la metodologia didactica com a eix central del procés formatiu (Flanders 1965; Amidon 1966) de
manera quasi independent respecte d’altres variables que hi intervenen.

El paradigma procés - producte reflecteix l'interes —que en la formacié musical ha sigut central des d’almenys el
segon terg del segle XIX- per una instruccié basada en una prescripcié metodologica molt pautada i definida. A
nivell general, en la definicio de la relacié entre el “cos huma” i el “cos dels objectes o maquines/instruments” en
trobem els antecedents en la racionalitat de mitjan segle XVIII que es fa palesa en els tractats militars (Foucault
2000: 153 — 160). El desenvolupament de la investigacio cientifica didactica sobre el paper central del metode
va emmarcar també I'auge dels que en educacié musical s'anomenen metodes historics: Dalcroze, Orff,
Martenot, Willems, Suzuky, Ward, etc. Tots ells son particips de la importancia que en aquesta época s’atribueix
al com fer, i de la concepcio que la via basica perqué els estudiants de musica aconsegueixin resultats eficagos
és la metodologia estandarditzada. Dins d’aquest paradigma, els treballs i propostes d’E. E. Gordon (1971), amb
una fonamentacio cientifica experimental i amb influéncies en els seus plantejaments tant de tall conductista
com genetico-cognitivista, ostenten avui dia la maxima representativitat. Gordon ha estat, per exemple, el primer
metodoleg que ha definit i pautat experimentalment el procés d’adquisicié i evocacié de I'audicio interna
(audiation), tant davant de I'estimul sonor com en la seva abséncia (audiation imagery), amb meétodes i resultats
que han estat valorats positivament per la comunitat cientifica.
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La linia presagi — producte considera que la base d’un aprenentatge eficag consisteix a definir uns parametres
metodologics —o tecniques per a I'actuacio del professor i de I'alumne— independentment del que aquests
(sobretot, 'alumne) pugin aportar. Aquesta va ser la critica central que va rebre el paradigma (Pérez Gomez
1983: 111) especialment a partir dels anys '70 —quan la perspectiva cognitivista va anar agafant el relleu a la
conductista—, i dels ‘80 —quan l'atencio a la diversitat i la filosofia comprensiva en educacié van posar en crisi
qualsevol component instruccional que no pogués flexibilitzar-se en funcié de les necessitats de I'alumne o dels
canvis en I'entorn d’aprenentatge. Es van fer intents per desmarcar-se del “modelatge” que en ultima instancia
implica el paradigma presagi — producte, pel fet de no considerar rellevants les variables mediadores entre la
proposta formativa del métode i els resultats buscats en I'aprenentatge (Dunkin i Biddle 1975, Gage 1979,
Medley i Crook 1980). Finalment, el paradigma es va abandonar perque no permetia incorporar el professor i
'alumne com a agents transformadors, aqui i ara, d’alldo que la tecnologia prescrivia per a situacions genériques.
O sigui, de nou no es va poder trobar el métode ideal i demostrar que ho era cientificament. Es va abordar, per
tant, el pas a un nou paradigma d’investigacié didactica: el mediacional.

El paradigma mediacional

La idea basica d’aquest nou paradigma és que els factors mediadors son els decisius i claus per comprendre els
processos d’ensenyament — aprenentatge. Entre finals dels anys '70 i inicis dels '80, amb el desenvolupament ja
imparable del congnitivisme, el factor principal és el pensament dels protagonistes: el del professor (Jackson
1979; Shavelson 1976; Sanders i Schawb 1980), el de I'alumne (Rothkopf 1981; Harnischfeger i Willey 1976), o
la integracié dels dos pensaments alhora (Winne i Marx 1977). Les propostes metodologiques, per molt
estructurades i detallades que estiguin, acabaran tenint una existencia o realitat diferent segons la reelaboracio
interna que en faci el professorat que les implementa i 'alumnat que les ha de gestionar com a usuari. Aquesta
existéncia, fins i tot, pot ser de signe contrari a la intencié primera que quedava explicita en la concrecié formal
metodolodgica inicial. Per altra banda, si bé el centre d’atencié del paradigma rau en el processament intern dels
protagonistes, la realitat contextual també es valora com a resultat d’'aquest processament, de manera que
I'entorn de la praxi educativa no es veu tant com un factor condicionant i amb pes propi, siné com una font de
dades a disposicio del pensament i orientat cap la consecucié de I'aprenentatge. El punt de partida, doncs, del
paradigma mediacional als anys '70 i ‘80 no deixava de tenir també una clara orientacié cognitivo-tecnologica —
entesa com a pensament algoritmic— focalitzada cap a la presa de decisions del professor i el pensament
estrategic de I'alumne. Malgrat aix0, el desenvolupament del paradigma ha sobrepassat els seus limits inicials i,
avui dia, I'estudi del pensament del professor i de 'alumne s’aborda amb una gran riquesa de perspectives i
concepcions epistemologiques (Del Puy et al., 2011): des de la metacognicié, com a nivell superior de reflexid i
control sobre el pensament conscient; I'estudi de les creences epistemologiques de professors i estudiants; les
teories implicites sobre I'accié docent, sobretot en el pensament dels professors, i la seva identitat com a tal; la
fenomenografia, o interpretacié personal de les experiencies docents; la teoria de la ment, com analisi de la
seva concepcid implicita en el pensament dels nens petits i, per suposat, el desenvolupament del focus inicial
del paradigma mediacional sobre I'estudi del pensament del professor a I'hora de planificar i reflexionar, pero ja
no vinculat de forma tancada amb un programa de decisions, siné amb els processos heuristics que informen i
donen sentit a la propia practica docent i que tenen el seu maxim exponent en les aportacions de Donald Schén
(1992; 1998).

La investigacio cientifica en educacié musical també ha
estat un camp fértil. En la descripcié de les teories implicites
dels docents de musica destaquen el treballs de Jorquera
(2010), que planteja la relacié entre les concepcions
didactiques del professor i la realitat de la seva practica
docent a través de quatre maneres o models d’actuacio
didactica, pensats sobretot per facilitar la reflexio i la millora
del mateix professor. En el camp de la metacognicio, les
aportacions de McPherson i Zimmerman (2002) son
rellevants per la seva concepcio, tant individual com social,
del pensament autoregulat de I'estudiant de musica, que
supera els primers models cognitius personals i incorpora
de forma pionera el constructivisme social en el camp de la
metacognicié musical. En el camp del pensament, tant de
I'estudiant com del professor de musica, sobre la
construccié de la propia identitat docent i professional,
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destaquen les aportacions que avui dia han trobat un compromis entre les visions “psicologistes” i
“sociologistes” —dins del camp de la didactica-, i que segons el concepte postmodern de narracié proposat per
Paul Ricoeur, aconsegueixen visions comprensives i holistiques de la identitat de I'individu i del grup
professional en qué viu. (Pembrook i Craig 2002, Creech 2008, Isbell 2008).

En part, la riquesa de les linies de desenvolupament i recerca del paradigma mediacional va ser a la vegada allo
que va recalcar-ne els limits. Un d'aquests limits apareixia quan, des de dintre del paradigma, s’assumien els
contextos simplement com a situacions proveidores de fonts de dades per al procés de pensament o com a
escenaris per desplegar 'activitat, en lloc de contemplar-los com a condicionants valuosos, capagos per si
mateixos d’orientar o canviar les finalitats educatives o formatives. Un altre limit sorgia en focalitzar I'interés del
camp d’estudi en el pensament de I'agent, ja sigui professor o alumne, i no considerar la socialitzacié d’aquest
pensament en una situacié de grup, que, justament, és la situacié “natural” dins de I'activitat didactica.
S’imposava per tant una perspectiva contextualitzadora i social en la recerca dels processos didactics (Doyle
1979; Koeler 1979; Tikunoff 1979; Bronfenbrenner 1979) basada en la idea que els comportaments, tant dels
professors com dels alumnes, sén respostes no mecaniques davant les demandes del context en que es
relacionen.

El paradigma ecologic

D’aquesta manera a l'inici dels ‘80 apareixen consolidats els camps d’estudi d’'un nou paradigma d’investigacié
didactica cientifica, el paradigma ecologic. Entre aquests camps destaquen I'estudi del significat de les relacions
i interactuacions a I'aula —incloent-ne el clima i els conflictes—, la cultura institucional i 'analisi organitzatiu com a
context immediat de l'aula, i les relacions socioculturals a I'aula en base al context mediat social, cultural,
economic, demografic, etc. del centre. La consolidacio del paradigma ecologic es va produir gracies, com a
minim, a dues fites més: a) la plasmacié metodologica en I'analisi didactic dels plantejaments de la tercera
generaciot de filosofs de I'Escola de Frankfurt —que, amb representants com a Paulo Freire (2002), Wilfred Carr i
Stephen Kemmis (1988), va facilitar la reorientaci¢ cientifica de la didactica cap a les finalitats dltimes,
emancipadores i democratiques propies de tota educacio, en lloc de ser una eina técnica al servei d’'unes
finalitats que la mateixa didactica tecnologica estava cegada per comprendre—. b) la consolidacié de les
perspectives qualitatives —amb I'acceptacié de tota 'amplia varietat de epistemologies possibles- en la
investigacio cientifica en educacid, trencant per fi una hegemonia que al llarg de les tres decades anteriors havia
ostentant en solitari la investigacio quantitativa.

En educaci6 musical, una de les linies més potents que s’emmarquen dins el paradigma ecologic es correspon
amb el seglient pas de I'evolucié del mateix paradigma: 'ampliacié de contextos i la superacié de les parets de
l'aula a I'hora de fer analisi i recerca cientifica didactica. La didactica dels espais socials, la vinculacié de la
intervencio didactica en la transformacio i millora personal, perd sobretot com a grup, la didactica del carrer, etc.
s6n aspectes que conformen el punt de partida de la comunity music que arrenca també en la mateixa década
dels '80. La Commission for Comunity Music Activity de la ISME es crea el 1984 i, als nostres dies, les accions
musicals amb orientacions transformadores de la realitat social comencen a ser un camp educatiu important a
nivell mundial (Veblen i Olsson, 2002) i també a Catalunya, amb empreses com Comusitaria, nascuda de la ma
de dues titulades de I'Escola Superior de Musica de Catalunya.
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" ’ .l I I " ector Gaso
SOC u n anl al docent i&i II:stuctzlian:;de Mlusicologia

Jaume Ayats, director del Museu de la UM e Esmuc

Musica

L'entrevista Altres publicacions 0

Amb I'excusa del nomenament del nou director del Museu de la
Musica, I'Esmuc digital obre les portes i retroba un violinista,
investigador, antic professor i cap del Departament de Musicologia
de I'Escola: Jaume Ayats.

Repassem una mica el curriculum...? Musicologia a la
Universitat Autbnoma. Vocacié de docent? Interés per la
investigacio? Explica les teves impressions.

A mi m'agrada moltissim investigar, pero he d'admetre que s6c un animal
docent. O sigui, que la interaccié docent sempre m'ha motivat. Precisament,
ara deixo de fer docéncia i ho trobaré molt a faltar. Des de I'any 1997 fent
docéncia sense parar a la Universitat... Més de trenta anys ensenyant...

Queé destaques del teu pas per I'Esmuc com a professor i cap del Departament de
Musicologia?

Com a cap de departament, la il-lusié de crear una nova etapa en la formacié superior d'aquest pais, cosa que
té el privilegi de fer-ho alguna persona cada dues o tres generacions. Rebre la confianga de I'administracio
publica per la creacié d'un centre superior, la possibilitat d'imaginar-lo com el vodries... és un privilegi. | com a
professor de musicologia, poder fer un plantejament cultural i social... No diré una revolucio, perd si que va
suposar una transformacié molt profunda d'alld que s'estava acostumat a veure en I'ensenyament...

| com a intérpret de violi?

Si una epoca de la teva vida la dediques a la interpretacid, vol dir que hi ha un lligam molt fort entre la teva veu i
la veu de l'instrument. Per una altra banda, em va permetre conéixer el music professional del pais, i la gran
energia comunicativa i humana que ha de mobilitzar el music professional. | per una altra, veure les deficiencies
de I'estructuracio del sistema (que feien de les coses més facils i més dificils; també per les mancances de la
formacié del music...). Perd vaig voltar molt, tot un aprenentatge que em va servir per ser professor de
musicologia a I'Esmuc, a la universitat i, espero, per ser director del Museu de la Musica. S6¢ music i no puc
veure els instruments del Museu com a quadres.

T'ha interessat la pedagogia del violi i exercir la docéncia?

En época passada, va ser el centre de la meva activitat. L'ensenyament d'un instrument necessita un bagatge
important de coneixements técnics, pero és un error plantejar-lo com a una quiestié técnica. Cal aprendre a
transmetre coses humanes, entre alumne-professor i viceversa. Estem transmetent gestos, entonacions i
emocions, tocant i parlant.

Actualment, com a intérpret ets el bariton de La Nova Euterpe. Pots explicar el
naixement de la formaci6 i els propers projectes?

La comunicacié humana se centra en la veu: som humans perqué tenim veu i la fem servir, sense fer diferencia
entre la cantada i la parlada. Durant anys vaig anar prenent consciéncia d'aquest fet, fins que vaig adonar-me de
la necessitat de fer un grup per experimentar amb la veu, sota pretextos, excuses, estéetiques... que es
comuniquen. Vam comengar provant i de mica en mica vam anar trobant les maneres nostres. La Nova Euterpe
no és un grup que fa concerts, sind quatre amics que es troben per cantar. Busquem un concert com a excusa
per veure'ns, assajar... Quan algu ens lloga, ens fa un favor! No economic, siné musical i personal!

| des d'aquest octubre, ets el nou Director del Museu de la Musica i del Centre Robert
Gerhard. Et sents comode en un carrec de gestié? Nova etapa?

M'agrada la gestio quan et dona un espai de creativitat i recerca. El Museu déna aquesta possibilitat de
creativitat i recerca; no només teorica sin6 aplicada, social, comunicativa envers la musica i de creativitat
personal que tinc tota la conviccié que podré desenvolupar. Em sento comode, pero tinc el neguit i les incerteses
com a qualsevol feina.

Com valores la situacio actual del Museu?
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Es una perla probablement a I'ombra. Una perla poc coneguda és una riquesa d'elements interessants amb
menys visibilitat i repercussio social de la que li pertoca. La meva feina és donar-hi direccié. EI Museu hauria de
ser la sala d'estar d'una casa de musica. Ha de ser un punt de trobada, de reflexié, de descans... Ho recomano
als alumnes de I'Esmuc: hi teniu entrada gratuita.

Continuaras la linia d'accié de I'anterior director, Roma Escalas? Penses en aportar
nous objectius i projectes? Algun a curt termini?

El Museu no només és observar, sind experimentar i reflexionar. No en tenim prou amb tenir els instruments, cal
anar més enlla de la col-leccid. Fer-ne un Us social: aquest és el repte.

Donar la possibilitat de tocar els instruments! Ha de ser una casa d'explicar experiencies. En lloc d'explicar
informacions des del Museu, els objectes del Museu han d'obrir la nocié i les informacions dels que vénen a
visitar-lo.

El Museu ha passat etapes de lloc i plantejament diferents. El marg del 2007 es va instal-lar aqui i van ser anys
de crear un discurs que obris noves possibilitats. Actualment, és un dels tres millors d'Europa, per com es miren
i es mostren els instruments. En Roma Escalas em va dir que jo hi donaria un punt de vista més antropologic i
social.

| sobre el Premi Nacional de Cultura Popular, felicitats! Parla'n, sisplau!

Gracies. L'adjudicacioé es va notificar al mes juliol, i el lliurement a I'octubre. Perd no se sabia, aixi que va
coincidir amb l'inici de I'etapa al Museu.Per mi és una gran il-lusié rebre un reconeixement d'unes quantes
décades de feina! Et donen un premi, si, pero és una exigéncia per mantenir el nivell...

Un cop revisat el teu cami professional fins el moment. Amb qué et quedes? Intérpret,
etnomusicoleg, docent o gestor?

Mai no he triat les feines fent les separacions. | espero no haver-ho de fer mai. Quan faig investigacio, no penso
que faig interpretacio... Estan a nivells diferents.

Moltes gracies pel teu temps. | bona sort en aquesta nova etapa!
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