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INTRODUCCIO

L’alegria que pass&s una obra de teatre breu i, aparentment, dedefétcil. Amb tot, pot
comportar certes dificultats per als estudiantgjyeies una peca escrita a les acaballes del
seglexix i presenta un conflicte complex, el de les rela€i@ntre lintel-lectual i la
societat burgesa. L'obra segueix els preceptesiastiel simbolisme i, consegientment,
pot resultar dificil d’entendre en el moment actuatés, potser, per als estudiants poc
acostumats a llegir teatre.

Aquesta peca forma part del curriculum obligat@lsdestudiants de la modalitat linguis-
tica del Batxillerat i, per tant, poden figurar els examens de selectivitat comentaris o
preguntes al voltant d’aquesta obra. Per aquestijen aquest dossier tractem aspectes
relacionats amb les caracteristiques del géneteateaom ara el tipus de text, I'espai
escenic o el tipus de llenguatge, tant des derkppetiva de la lectura de I'obra com de les
possibilitats escenografiques. Amb aquests fonanets alumnes podran llegir I'obra
teatral o imaginar-se’n la representacio amb mestpr

Un aspecte de gran importancia, i que treballeta emajoria d’apartats, €s la produccié de
textos, tant comentaris com resums, orals i eseflgsgquals s’han de realitzar mitjancant la
consulta de diverses fonts (especialment, llibresanuals diversos, pero també adreces
d’Internet). Aquesta recerca és cabdal perqué stigliants puguin adquirir recursos que
els ajudin a I'hora d’afrontar qualsevol comentaformar-se una opinié critica al voltant
d’aquesta obra.

Les propostes didactiques del dossier estan orgaieis de la manera seglent:

El primer apartatSantiago Rusifiol, artistg pretén que l'alumnat —a través d’activitats
variades— conegui a grans trets I'entorn, la vikizbra de I'autor dd.'alegria que passa

En el segonl(analisi estructural) es treballen aspectes relacionats amb la tecretsa
components basics de I'estructura de la peca teatra

El tercer apartatEl plantejament simbolic, esta destinat a I'estudi dels elements
simbolistes presents tant en la tematica com epegtonatges.

El quart apartatLa tecnica escenograficaserveix per a introduir els estudiants en el
coneixement de l'escenografia entesa com un artcden la concebien els autors
simbolistes, i hi plantegem un treball interdisiciphti amb les arees de musica i dibuix.

En el cinquéeEls aspectes linglistigss’analitzen amb detall els trets lingulistics goden
sorprendre els estudiants en una obra escritanfs &nys i, Obviament, els recursos
exclusius del registre literari.

El darrer apartatl.’alegria que passaparadigma del modernisme esta plantejat com
una ampliacié del tractament de les relacions dtartsta i la societat, amb fragments
d’altres obres simbolistes de Rusifiol. Finalmenttrobareu exercicis a I'entorn de
diverses reflexions d’estudiosos sobre aquesta {Bageal, exercicis que serviran per a
cloure I'estudi dd_’alegria que passa



El dossier didactic es complementa amb dos annéxol! primer hi ha la correspon-
déncia entre les diferents escened’'déegria que passales pagines de I'edicié que hem
seguit, informacié que pot ser Gtil per a localitzeilment els fragments de I'obra citats si
empreu una altra edicié. En el segon, hi trobaeeuekolucié d'aquells exercicis de
resposta tancada.

Per a I'elaboracio del dossier hem pres com aé&ptea I'edicio dd_'alegria que passale
Ramona Bosch, publicada per Proa el 2001. Aquestadenclou les partitures que Enric
Morera va escriure per a la seva representaci®& dlstfragments referits a altres obres
corresponen a les edicions consignades a la bibfiag

Volem acabar aquesta introducci6 agraint publicarada Dra. Margarida Casacuberta els
seus consells i comentaris, savis i molt amens.



ORIENTACIONS PER AL PROFESSORAT
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9.

. Objectius

Analitzar els components basics de I'obra de teatre

Comentar fragments d’obres teatrals: idees pritgigagnificat global, simbolisme,
etc.

Reconeixer els principals recursos expressiusralits emprats.

Identificar trets linglistics col-loquials d’'un tedel seglexix.

Identificar els elements escenografics en una septacié teatral.

Valorar la importancia del llenguatge musical diesteatre simbolista.

Comprendre els contextos cultural i literari deafindel segleix i de comencaments
delxx.

Consultar bibliografia sobre Santiago Rusifioltealtre simbolista.

Sintetitzar la informacié obtinguda a través deddrbliografiques diverses.

10.Resumir informacio extreta de textos teorics i sdderesentar de forma logica i

ordenada.

11.Exposar i debatre a classe informacions i ideesopeais.
12. Participar amb interés en els treballs de grup.
13. Manifestar interes per I'estudi de textos teatcalsm a forma d’expressar els sentiments

i les vivencies personals.

14.Formar-se una opinio critica de I'obra treballadaber-la exposar per escrit.

2.

Continguts

Fets, conceptes i sistemes conceptuals

1.
2.
3.

4.

Santiago Rusifiol: I'autor i la seva obra.
El teatre simbolista i el concepte d’Art Total.
L’alegria que passa la tematica
els personatges
I'estructura
I'escenografia
la llengua
La critica.

Procediments

Recollida, seleccio i processament d’informacio.

. Confeccid i interpretacié de quadres cronologiesguemes.

Reconeixement de I'estructura de I'obra teatral.

1
2
3.
4. Andlisi i interpretacio del text d’acord amb lesrestures del genere.
5.
6
7
8
9.
1

Deteccio de recursos léxics i sintactics significat

Interpretacio del significat global de I'obra datte.

Identificacio dels elements escenografics en leessmtacio teatral.
Lectura dramatitzada de textos teatrals.

Representacio de textos teatrals.

0.Argumentacio oral i escrita d’opinions personals.



11.Estudi comparatiu i analisi de textos teatrals.

12. Situacio de textos (teatrals o critics) en el ssntext cultural.
13.Interpretacio de textos critics i articles d’opinio

14. Actitud critica respecte a les idees literaries.

Valors, normes i actituds

Predisposicid a I'intercanvi d’informacions i adarticipacio col-lectiva.
Participacio en activitats orals i interpretatives.

Interes per I'expressio escrita acurada.

Sensibilitat per la lectura i la representaciortdat

Desenvolupament de la capacitat critica.

Valoracio de les propies produccions, tant en tegtals com escrits.

Interes per ampliar coneixements a través de lautanbibliografica.

Formacio de criteris personals davant la temat@at@jada.

Valoracio de I'obra de Santiago Rusifiol i la separtacio literaria al modernisme.

©CoNoOh~wbE

3. Orientacions didactiques
Per a 'ensenyament/aprenentatge

La majoria d’estudiants que han arribat a aquesipaeeducativa han vist representades
diverses obres teatrals, tant dins com fora delitiescolar. També han estudiat el teatre
com a génere literari i han llegit fragments deswdifits obres. Es possible, perd, que no
s’hagin enfrontat, encara, amb la lectura complaiaa obra teatral. Cal, doncs, proposar
I'estudi d’aquesta obra i explicar el fenomen t&atles d’'una perspectiva amplia, d’acord
amb el nivell gairebé universitari que tenen.

En aquest dossier els estudiants podran sintefitaedenar idees i coneixements que ja
tenen sobre aquest génere, tant des del vessaatilitom des de la concepcio del teatre
com a espectacle. També destaquem el contrast ypeodueix entre la representacio
d’'una obra teatral i la lectura de I'obra, reflegide permetra treballar les diferencies entre
llengua escrita i llengua oral, el valor de lestacions i la técnica escenografica. A més,
aprofundirem en la importancia dels elements missicaictorics, tan importants en
aguesta obra.

Pero, per a assolir una bona comprensid.’diegria que passacal coneixer, també, el
context social i cultural en que va ser escritami® aixi I'alumnat podra entendre el
concepte d’Art Total i el paper que representadliectual dins d’'una societat burgesa
emergent.

Aprofitant el fet que el teatre és un fenomen eotili, plantejarem moltes activitats en
grup que permetin treballar la tecnica teatral ei$ipa (recitacio, dramatitzacio, repre-
sentacio...) o treballs orals o escrits (debatsnzlasions...).

Per enriquir la visié individual de l'alumne (suggeimaginar...) ens convindra donar
pautes especifiques en aquestes tasques col-tedambé estimularem I'aportacio indivi-



dual amb lectures, comentaris i, sobretot, reflexjoper aconseguir que I'alumne
adquireixi autonomia critica i capacitat d’angtisl seu compte.

Es bo de combinar la lectura individual amb la Uetcol-lectiva dramatitzada o la
representacio i, sobretot, assistir a l'audiciolele composicions musicals. La musica
ocupa un lloc important en el desenvolupament datguobra i fora bo que I'alumnat
pogués copsar-ne la importancia. Com que hi haoombre considerable d’alumnes que no
tenen coneixements musicals que els permetin llegirpartitures escrites per Enric
Morera, considerem que l'ajut del professorat desio@l —ja sigui interpretant-les o
indicant-ne el temps i el ritme— és cabdal per mprendre exactament el contingut i el
simbolisme que s’amaga darrere d’aquesta pecaleatr

Amb tot, com que el dossier que presentem és mmitiacal que cada docent prioritzi les
activitats que consideri més utils per al seu ahiygsegons els coneixements inicials.

Per a I'avaluaci6

Tenint en compte que el teatre no és un géenerémina desconegut per a I'alumnat,
I'avaluacio inicial ha de permetre al professomtde una idea aproximada sobre el grau
de coneixement que té I'alumnat d’aquest géner@oEpartir d’'un qlestionari de resposta
breu per veure quins elements basics del teatr@mi quines caracteristiques essencials
en desconeixen.

La pauta de l'avaluacié formativa ens l'anira ddankncomprensié progressiva de les
activitats plantejades al dossier: identificacitsddements teatrals, comprensio i resum de
I'argument, caracteritzacio dels personatges ilbi@mt, elements importants en I'espai i el
temps, recursos linguistics, etc.

El professorat ha de valorar les dificultats irgeigues d’'aquesta obra: una realitat
llunyana, el desconeixement del mon que retratsimdolisme, etc. El dossier ha d’ajudar,
de forma graonada, a véncer aquestes dificultats.

L’avaluacié sumativa pot centrar-se en l'apartatlffio de valoracié global de I'obra, ja
sigui fent un comentari de text, interpretant ideefent una exposicié sobre un tema
concret.






|. SANTIAGO RUSINOL, ARTISTA






Santiago Rusifiol va ser un artista “amb la paraallgjnzell i la ploma”, perque a més de
la literatura, va conrear la pintura —activitat quensiderava la seva principal ocupacio.
També va ser col-leccionista, el descobridor d'EdB a la peninsula ibérica, orador
brillant, cantant improvisat en gresques nocturretor ocasional, etc. A diferéncia
d’altres artistes contemporanis, era molt populda aeva epoca, i tant ja en vida com
després de mort se li han atribuit moltes facécies.

1. ENTORN | VIDA

1. Busqueu informacio sobre els anys en qué veevantiago Rusifiol (1861-1931).
Després, resoleu el test seglent:

1) L’eépoca en que va viure Santiago Rusifiol vausarepoca...
[0 de gran inestabilitat social i politica (guernesgues, canvis de govern...).

[0 de molta pau social i politica (amb governs qumastenien durant anys).
[J sense guerres, ni a nivell nacional ni internaaion

2) Durant els anys en qué va viure Santiago Rusifitdpanya hi va haver...
[1 sempre un rei o una reina com a caps d’estat.
0 sempre un president de republica o un dictadoraoap d’estat.
] periodes amb monarquia, periodes de republicddqes de dictadura.

3) Quins canvis socials va provocar la Revolucdubirial a Catalunya?
[0 L’enfortiment de la pagesia (a causa de la fietay i I'afebliment de la
burgesia.

[0 La consolidacié definitiva del proletariat, la dparicié total de la noblesa
i I'afebliment de la burgesia.

O L’aparicié6 d’'una nova classe social, el proletarial’enfortiment de la
burgesia, la nova classe hegemonica.

4) Quin esdeveniment de I'any 1879 va suposar tiseen el camp catala?
1 L’arribada de la pesta comuna que va afectaralssp
O] L’arribada de la fil-loxera (una plaga de les @s)y
L] L'arribada de la pesta comuna que va afectardgses.

5) Quins moviments culturals van ser més importan@atalunya a I'época de
Santiago Rusifiol?
[ El modernisme i el noucentisme.
O El romanticisme i el costumisme.
O El romanticisme i el noucentisme.

6) Quins dels personatges seglents van ser cormanigpde Rusifiol?

1 Joanot Martorell, Bernat Metge i sant Vicent Ferre
[0 Carles Riba, Josep Tarradellas i Armand de Fluvia.
[0 Enric Prat de la Riba, Pompeu Fabra i Narcis Oller

13



2. De I'epoca de Santiago Rusifiol, I'arquitectusal@ manifestacio artistica més quoti-
diana per a nosaltres:

a) A partir de bibliografia local i, si cal, d’indicions del professorat d’historia de l'art,
busqueu informacié sobre tres o quatre edificisoirtgnts del vostre municipi (d’'un
districte, si sou de Barcelona) o de la vostra comaonstruits entre els anys 1888 i
1930. Després, confegiu una fitxa amb les dadd#estg per a cada edifici:

Nom de I'edifiCi: e
SIUBCIO: e ——————————
EStil arQUItECIONIC: e e
NOm de I'arqUItECLE:

Finalitat amb que S va CONSIIUII oo e s

Us actual i estat de CONSEIVACIO:  voeveeeeeeceeee e e eeeee e et e e e e e eeeeeeeeeeseeeaa

ARTES COMEBNIANIS, et ——————— et

b) Busqueu informacié sobre I'arquitectura modeenistonfegiu una llista dels deu
edificis d'aquest estil de Catalunya que us sembls importants.

3. Santiago Rusifiol va portar una vida bohemigb@@emia daurada, pero), la qual cosa li
va permetre dedicar-se plenament a activitatdigués:

a) Redacteu una biografia de Santiago Rusifiol, ffeferéncia tant a aspectes vitals
com a la seva obra. Nosaltres us la comencem (déragihent ofert només heu
d’omplir els buits que hi deixem). Podeu consudiguestes tres fonts:

* http://www.uoc.es/lletra/cat/noms/santiagorusirntahlh
* http://www.partal.com/aelc/autors/rusinols/inderht
« Historia de la literatura catalanded. Ariel), vol. 8, p. 449-480.
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Santiago Rusifiol i va néixer a 'any . Va ser

educat pel seu , perqué va quedar orfdede®lt petit. La seva familia

provenia de (Osona), on tenia una emprrsh

La seva formacié anava encaminada a dedicar-segaichfamiliar. Pero, ja de ben
jove, Santiago Rusifiol va demostrar vocacio actstiespecialment cap a |la

. Abans dels vint anys, ja havia expasatligs, i és en aquesta edat guan
escriu una primera narraci6 (amb dibuixos d'ell engt arran d’'una excursia,

titulada

etc.

b) Busqueu (ehttp://www.xtec.es/centres/a8033924/auques/inden.liha auca sobre
Santiago Rusifiol (el text és de Joan Vilamala,gesdr de I'lES Pius Font i Quer de
Manresa, i els dibuixos sén d’estudiants del mateititut). Llegiu-la i comproveu si
sabeu explicar —si sabeu exactament a que esixeferdots els rodolins.

4. Rusifnol va viatjar molt (fins i tot a I’Argenti) —cosa que a la seva epoca no era gaire
habitual— i es va establir en diverses ciutatsguyeeiper la seva posicié economica podia
treballar (que, per a ell, era equivalenpitar) en qualsevol lloc. Els biografs que el van
coneéixer personalment (com la seva filla o Josap distaquen sovint que al cap de pocs
dies d’haver-se instal-lat en una ciutat ja “n’Eamo”, en coneixia els personatges mes
importants —artistes o no— i, fins i tot, li tribnen homenatges:

a) Relacioneu aquestes ciutats amb aspectes déalaeiRusifiol:

Aranjuez La seva familia paterna hi tenia 'empresa i n’ergioaria.

Barcelona Hi va pintar molts jardins i hi va morir.

Granada Hi va organitzar les festes modernistes i hi vaaldies seves col-leccions.
Manlleu Hi feia estades gairebé cada any (a partir de 1i888gia exposicions sovint.
Palma Hi va fer cinc estades (en una ocasié, hi va aesuddtalia) entre 1887 i 1922.
Paris Hi va néixer i hi va viure gairebé sempre.

Sitges Hi va pintar molts paisatges (de la ciutat i dégljien la primera estada (1899).

b) Situeu, en el mapa seguent, les ciutats anterigrgissa, Girona, Madrid, Roma i
Valencia (ciutats on Rusifiol també hi va fer estdde va pintar):
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5. De totes les ciutats importants en la vida dsifitll en destaca una, Sitges, que és la
ciutat on I'esperit del pintor i escriptor és mésgent encara. Rusifiol també va dedicar
moltes energies a fer coneixer aquesta ciutatdasprés d’anar-hi per primera vegada
I'any 1891, i hi va organitzar les anomenafiestes modernistes de Sitges

a) Busqueu informacié sobre aquestes festes i orfgliaula segient (podeu copiar i
enganxar el text si feu els exercicis a l'ordinadorretallar i enganxar el text
fisicament si treballeu en paper; en primer llagy k’escriure en quin any va tenir
lloc cada festa i, després, heu d’enganxar elsmgstsi copieu el text, no reproduiu
els subratllats, la negreta i els nombres encsrelstglents a la festa corresponent):

En aquesta festa es va fer basicament un homeadtgmusica moder
nista. Els actes es van celebrar al Casino Rtadm, teatre decorat per
Miquel Utrillo i Santiago Rusifiol. La festa va comencar amb la
interpretacié d’'un poema simfonic. Després d'urcadlis de Rusifiol g
favor de la musica modernista, es va estrenar i&ipe fadg amb lletrg
deJaume Masso0 i Torrentsi musica dEnric Morera.

Aquesta festa es va anomenar, quan es va celBhiraera Exposicié d
Belles Arts Rusifiol va organitzar, a_I’Ajuntame@t,una exposicié d
pintors sitgetans luministes —als quals unia liégeper la llum i le
atmosferes que oferia Sitges— i d’altres pintorstatats (ell matei
Ramon Casasi Eliseu Meifrén). Molts d’aquells quadres es poden
veure actualment al Museu Mari@el al Cau Ferra® Per tant, aquesta
festa va constituir un homenatge a la nova pintargintura modernista.

U< D

Rusifiol i la resta d’organitzadors d’aquesta féstgen la conviccid que
calia coneixer els principals nuclis culturals g@es, per la qual cosalla
festa es va centrar en el nucli belga. Per tantatparticipar activament
el masic Enric Morera (que s’havia format a Brudes) i s’hi va repre
sentarLa intrusg deMaurice Maeterlink (un jove autor teatral belga),

16



Els actes d’aquesta festa es van barrejar ambrgdsiitzats amb moti
de la festa major. Es van posar en escena dues dibgeasi Iglésias
Lladresi La reina del coy i L'alegria que passaPer tant, el centr
d’interés d'aquesta festa va ser el teatre modarnis

Com que era ben evident que la poblaci6 de SitgaplEava en les

festes modernistes, hi va haver dos actes, mufiaid, ben destacats:

I'entrada de dos quadresEd’Greco en processé i la inauguracié ofig
del Cau Ferrat. Després d’'aquests dos actes iidat,des va fer u
certamen literari en el qual es van llegir lestrofes decadentistate

Joan Maragall. Entre els participants d’aquesta festa es poestadar

Josep Puig i CadafalchJosep Yxart Josep Pin i Soleii Joan Sarda.

e

ial

Any

Festes

Resum de la festa

Primera
festa
modernista

Segona
festa
modernista

Tercera
festa
modernista

Quarta
festa
modernista

Cinquena
festa
modernista
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b) Tot seguit reproduim part del planol actual dge&d. Indiqueu-hi (mitjancant la
mateixa xifra dins dels cercles blancs) on es tobls quatres edificis que hem
destacat amb subratllat en el resum de les fepwde( trobar la informacié a
Internet utilitzant un bon cercador):

c) Busqueu informacié sobre el Cau Ferrat de Sittgs de I'época de Santiago
Rusifiol com de I'actualitat. (En podeu trobar a&tnét, com ara a I'adreca seguent:
http://www.diba.es/museus/sitges.htm

d) En grup, busqueu informaci6 basica sobre lesopessque hem destacat en negreta
en el resum de les festes i ompliu el quadre segien

Participant en les festes modernistes Vida Discigline

Santiago Rusifiol 1861-1931 Pinturai literatura

Ramon Casas

Eliseu Meifrén

Maurice Maeterlink

El Greco (Domenico Theotokdpoulos

Joan Maragall

Josep Puig i Cadafalch

Josep Yxart

Josep Pin i Soler

Joan Sarda (i Lloret)

Miquel Utrillo

Jaume Massoé i Torrents

Enric Morera

Ignasi Iglésias

18



e) Dels personatges de l'activitat anterior n’hiumaque no va “participar” a les festes
com els altres, perqué va viure entre els seglesi xvii: El Greco. Busqueu
informacio sobre aquest pintor i justifiqueu peesta tan relacionat amb Santiago
Rusifiol.

6. Santiago Rusifiol va ser un dels dramaturgs ropslars de la seva época i encara ho
€s, ja que actualment és més recordat com a aativaltque no com a pintor. Feu les tres
activitats seglents, que us permetran conéixexuitss teatrals contemporanis de Rusifiol
més importants i, també, comprovar el grau de cepopular al cap d'un segle:

a) Ompliu els buits d’any de naixement i mort dels@pals dramaturgs contempo-
ranis de Rusifiol —ordenats per I'any de naixemarepieu el titol de dues obres de
teatre de les que us oferim a I'autor teatral spoeent:

174

L’'abella perduda(1910),Aigues encantadg4908),La bona gen{1906),El café de
la Marina (1933),El casament de conveniendE925),El castell dels Tres Dragons
(1865),EI cor del poble(1902),L’escurgd(1893),L’esquella de la torratxg1864)
L’hostal de la Gloria(1931), Mar i cel (1888), Misteri de dolor(1904), Nocturn
(1896),Sang blavg1914),Senyora avia vol maritl912),La senyora Isabg]1917)
Terra Baixa(1897),Els zin-cal6q1911).

Dramaturgs Vida | Dues obres de teatre (ordenades dogimmament

Frederic Soler Serafi
Pitarra)
Angel Guimera

Santiago Rusifiol

Ignasi Iglésias

Adria Gual

Josep Pous i Pages

Juli Vallmitjana

Joan Puig i Ferreter

Josep M. de Sagarra

b) Dos dels autors teatrals anteriors, com Rusiénibé eren pintors. Quins?
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c) Feu una enquesta a diverses persones del vogtin.ei demaneu-los quin dels
autors anteriors coneixen, si n’han vist o n’hagitl alguna obra de teatre i si en
recorden algun titol. Despres, expliqueu-ne elslta&s i, especialment, quin lloc
ocupa en elanquingde popularitat Santiago Rusifiol.

7. El lloc de Barcelona més russinyolia era Elstf@u&ats, cabaret-cerveseria frequientat
per molts artistes i on es feia una tertulia praomada per Rusifiol:

a) Feu una llista dels personatges més famosos ajueassar per Els Quatre Gats.
(Podeu trobar la informaci6 a Internet.)

b) Un d’aquests personatges —de 1895 a 1904- efta P@&lsso, gran admirador de la
pintura de Rusifiol. Busqueu informacié sobre ladiél entre aquests dos pintors.

c) Si sou de Barcelona o podeu anar-hi, entreurakElzaQuatre Gats (Montsid, 3 bis),
gue és al davant de l'antic (ara ocupat pel Ceketistic de Sant Lluc) i, després,
descriviu com és (digueu, sobretot, quins quadrba h les parets).

8. Rusifiol va ser un escriptor molt popular mentrda —per exemple, tothom el
reconeixia pel carrer. Per la seva personalitadmtxica, heterodoxa i polifacética, se li han
atribuit des de sempre moltes anecdotes i acudits eel 1931 ja havien aparegut dos
llibres només sobre aquestes facecies. Actualrantgue no és dels literats més estudiats
ni dels dramaturgs més representats, és un art@taecordat popularment:

a) Feu una llista de carrers, places, institutdidiémues, teatres, etc. de municipis de la
vostra comarca que portin el nom de Santiago RUsifio

b) Demaneu a persones del vostre entorn, especiabmgersones molt grans, que us
expliquin alguna facécia atribuida a Rusifiol.

c) Busqueu —a Internet, per exemple— qué’Asca de Nogquan es va fundar, quines
activitats porta a terme aquesta entitat, etc.3pbés, feu un recull de cognoms que,
comRusifio] remetin a un animal (en aquest cas, un rossinyol)

2. OBRA

Santiago Rusifiol €s un artista modernista destarata pintor i com a escriptor. Per tant,
és un dels artistes més citats tant quan es pafitecatura (com fem nosaltres) com quan
es parla de pintura.

1. L'autor del’alegria que passaés unanimement considerat el maxim exponent del
modernisme pictoric catala (conjuntament amb Ra@asas):

a) Trieu els tres quadres de Rusifiol que us agnadis i, després, ompliu la fitxa
segient per a cada quadre. (En podeu veure al MiaduModern de Barcelona o
podeu trobar moltes fotografies en color en undlitecentSantiago Rusifiol (1861-
1931) pero també en les lamines finals del volum Bistoria de la literatura
catalana—d’Ariel- o, fins i tot, a Internet, comvaww.bancsabadell.com/pinacpt
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Titol del quadre:

Lloc on es troba actualment:

Any d’execucid6 i lloc:

Epoca pictorica a la qual pertany:

Tema del quadre:

Aspectes formals més destacables
(colors, enquadrament, etc.):

Comentaris personals:

2. Com a escriptor, Rusifiol va ser un autor madtific (per exemple, va escriure gairebé
una setantena d’obres de teatre). Per tant, ésbgaimpossible que una persona que no
sigui un especialista en la seva produccio litar&iconegui totalment. Ara bé, fins i tot
mirant els titols i amb el que heu estudiat firssem podeu deduir molts aspectes.

Tot seguit, hem classificat tota la produccié #te&a de Rusifiol segons la data de
publicacié de les obres (en el cas de les obregates, per tant, no pas segons la data
d’estrena). Tot mirant aquestes llistes, feu l¢iwitats que us proposem:

Any | Teatre
1890 | L’home de I'orgue
1891 | El sarau de la Llotja
1892 | El bon cagador
1898 | L'alegria que passa
1900 | El jardi abandonat
1901 | Cigales i formigues
Llibertat
1902 | Els jocs florals de Can Prosa Any | Viatges |
El malalt cronic 1880 | Impressions d’una excursié al Taga,
1903 | L'Héroe Sant Joan de les Abadesses i Ripdll
El pati blau 1882 | El castell de Centelles
El prestidigitador 1889 | Por Catalufia (desde mi carro)
La feminista De Vic a Barcelona en bicicleta
1904 | El bomber 1911 | Del Born al Plata

El punxa-sarries

1922 | L'illa de la calma
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El mistic

1905 | El bon policia

La lletja
La nit de I'amor
L'escudellometro Any |Novel-la

1906 | En “Barba Azul” 1907 | L’auca del senyor Esteve
La bona gent 1914 | El catala de “La Mancha”
La cang6 de sempre 1917 | En Josepet de Sant Celoni
Els planys de Joan Gari La “Nifia Gorda”

L’home de sa casa

1907 | La mare

Els savis de Vilatrista

La primera carta

La “merienda fraternal” Any | Prosa poética
1908 | La llei de I'herencia 1893 | Anant pel mén

L’hereu escampa 1897 | Oracions
1909 | Un bon home 1898 | Fulls de vida

La intel-lectual

Ocells de pas

1910 | Dol d™alivio”

El redemptor

Cors de dona Any | Narracions
1912 | El pintor de mirades 1902 | El poble gris

El triomf de la carn 1905 | Ocells de fang

La verge del mar 1928 | Coses viscudes

El despatriat

1914 | L’homenatge

La lepra

L'envelat de baix

L'arma Any | Articles
1915 | El senyor Josep falta a la dona 1889 | Notas barcelonesas

La dona del senyor Josep falta a I'home 1894 | Desde el molino
1916 | El pobre viudo 1897 | Impresiones de arte
1917 | L’'auca del senyor Esteve 1907 | Glosari

A ca l'antiquari

“Gente bien”

Els naufrags

1918 | La casa de l'art

Super-tango Any |Putxinel-lis

L'acaparador 1911 | El titella prodig

Bataneros en comandita

El catala de “La Mancha”

1920 | La minyona suicida

1921 | Chauffeur... al Palace

1922 | Graziel-la Any | Aforismes

1924 | Tenoriades 1927 | Maximes i mals pensaments

1926 | El casament de conveniéncia

1928 | Els analfabets

1929 | Les dues filles

1930 | En Josepet de Sant Celoni

Miss Barceloneta

a) Santiago Rusifiol va escriure sobretot obres akeeteperd també va conrear altres
generes. Confegiu un grafic en qué, per a cadaddéts la seva produccid literaria,
quedi clara la proporcié d’obres de cada genere:
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O Narracions

Bl Prosa poetica
O Novel-la

O Viatges
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b) Tot mirant el grafic que heu confegit (i, si dallista d’obres de Rusifiol), comple-

teu el text seguent:

literaria no en va escriure cap perqué NOMeés vauesc

Molts estudiosos (com ara P. Arenes) destaquemodupcio de prosa poeética
Rusifiol, que representa una proporcio petita deva obra i que només va conf
durant la decada . Gran partobeal de Rusifiol son I

, pero durant els primers dews a®y la seva producgi

de

argument semblant (i, per tant, el mateix titog qlgunes

Rusifiol també va escriure , jarrmade les quals tenen

c) Rusifiol va escriure la seva obra literaria m&aament en catala, per bé que va
escriure en ocasions en castella. Ompliu el quselyéent, distingint ben bé quan es
tracta d’obres realment escrites en castella | @saimacta només d’obres escrites en

catala pero que contenen en el titol algun motsteda:

Obres escrites en castella Geénere

Any d
publicacio
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Obres escrites en catala pero que contengn  Genere Any de
algun mot en castella publicacié

d) Rusifiol va situar 'argument d’una obra de tefffls savis de Vilatrisiaa Manlleu,
el poble d’Osona d’on era originaria la seva fanflaterna. Digueu quines obres de
viatges també tracten aspectes relacionats antiarca d’Osona.

e) Hi ha dues obres que fan referencia a dos viatgeRusifiol, una a un viatge a un
altre continent i I'altra a un viatge a un ternitde parla catalana diferent de Cata-

lunya. Digueu quines sOn aquestes obres i a qiatges es refereixen.

f) Hi ha un conjunt d’articles de Rusifiol que, sism® en el titol i en el pseudonim de
I'escriptor, parodiaven els articles d’un conegstrggtor noucentista. Ompliu el
quadres seguents:

Obra Escriptor i Obra parodiada Escriptor i
parodiadora pseudonim pseudonim

Santiago Rusifiol | ... e ———

3. Usualment es considera que Santiago Rusifiokvarsescriptor modernista, per obres
com L’alegria que passaAmb tot, aquesta peca teatral és molt diferenedemés
populars de Rusifiol. Feu les activitats que us gsem, que us permetran coneixer els
corrents literaris de la seva epoca i I'evolucgrans trets de la seva obra literaria:

a) Busqueu, en una enciclopedia o en un manualtelatlira, els termes seguents:
modernismg noucentismge realisme naturalisme i costumisme i digueu les
caracteristiques de cada corrent.

b) Relacioneu els conceptes segients (tendéncissetlimodernisme) amb la seva
explicacio:
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Art Total

esteticisme

regeneracionisme

simbolisme

decadentisme

Tendencia dins el modernisme que pret@arcr
un mén de bellesa ideal, especialment a través
d’'una actitud de pessimisme vital, de la recreacio
de la mort, de runes, etc.

Tendéncia dins el modernisme segonsudh q
l'artista ha de suggerir sentiments i estats d’anim
mitjancant simbols.

Una de les dues postures basigmss efl
modernisme: l'art té valor per ell mateix (no cal
que representi la realitat), els artistes creen
bellesa i no cal que transformin la societat.

Desdibuixament dels limits de les discgd
artistiques (com passa a I'Opera, en que hi ha
teatre, musica, pintura, etc.).

Postura (dins el modernisme) oposada a
I'esteticisme, ja que els seguidors consideren que
I'art ha de tenir un valor social.

c) Completeu el text que teniu a continuacié (seébraodernisme i I'evolucio de I'obra
de Rusifol), afegint-hi els mots seguents (elsclidig si cal, en plural), dels quals
us indiqguem el nombre de vegades que apareixen:

simbolista (2)

costumisme (2), costumista (2), decadentista (dfgtieista (3), modernisme (B),
noucentisme (1), noucentista (1), realista (1)enegacionista (3), simbolisme (1),

El modernisme'

Es dificil fixar els limits del
dates:

de Joan Maragall).

postures basiques: I

e Solen proposar aquestes

* com a data d'’inici, el 1881 (quan aparkiAvenc velografiat) o el 1888
(any de I'Exposicio Universal);

e com a data d’acabament, el 1906 (I'any en que Eudj®©rs, clarament
, comenca a publicaGksar) o el 1911 (per la mort

El té dues etapes, el limit dguess es troba en el canvi
de segle: la combativa i la d’acceptacio sociamb@ es poden distingir dues

(que téd'ghimerenca de Santiago

Rusifiol) i la

! Text basat en gran part en la introduccié de Bl&aadevila a I'edicié d€igales i formigues L’héroe (p.

20-21 32-33).
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Rusifiol, modernista?

Els primers escrits de Rusifiol tenen un to d’humgitcentista de caracter
, to que no abandonara mai delalotjual retornara amb
forca al final de la seva vida.

A partir del seu primer viatge a Paris i duranpdéa sitgetana assistim a

I'absorcio del per part de Rusisll'@poca de les proses
poetiques dOracions(1987) i deFulls de la vida(1898) i de la trilogia de les
peces teatrals El jardi abandonat, L'alegria que passa

Cigales i formigues, entre d’altres obres de to molt diferent.

L’alegria que passgel primer gran éxit de Rusifiol, aglutina totestiEndencies
del (sense abandonar del tot el
vuicentista). Respon a l'intent de crear teatiie Hper tant, I'’Art Total— catala,
amb clara voluntat (contra género chicoi el
flamenquismk pero de contingut ( per
la concepcid simbolica dels personatges i per la visio del
mon que se’n desprén).

Al tombant de segle, Rusifiol gaudeix d’'una granutemiat. Abandona les

propostes I es decanta cap a atithecions. Escriu peces
satiriques, obres de to meés —amdvitable regust

—, alguna d’escadussera de resso com la
de tema antimilitaristd’Heroe i, finalment, cau en el sense
pal-liatius.

L'obra més coneguda de Rusifidbauca del senyor Esteyamplica el
capgirament de les propostes de la primera etap# i ha enfrontament entre
I'Artista i la societat que l'ailla, siné que I'autpropugna el pacte entre els dos
pols del binomi. Aquesta fuga no implica pas un nsament al
, corrent que Rusifiol sempre var mmb prevencio.

d) Confegiu un mapa conceptual a partir del text ot

4. L'obra més coneguda de Santiago Rusifiol éseseas mena de dubte, la peca teatral
L’auca del senyor Estevga heu vist a I'exercici 2 d’aquest mateix sulstgiagque Rusifiol
també va escriure una novel-la homonima:

a) Busqueu qué entenem habitualmentaerai quin és l'origen d’aquesta manifes-
tacio escrita popular. Digueu, també, per quinsiusdRusifiol devia utilitzar aquest
mot en el titol d’aquestes dues obres.

b) ElI mateix any que es va publicar la novellauca del senyor Esteyes va editar
una auca dibuixada per Ramon Casas, amb rodoli@abgel Alomar. Les vinyetes
d’aquesta auca de vegades s’han fet servir enoediale la novel-la o en altres
llibres (el darrer, el d’'lsabel Cdills Rusifiol. Inicis i consolidacié d'una nissagie
'any 2000). En grup, confegiu una auca —text iudibs— sobre I'argument de
L’alegria que passa(Si no recordeu el nombre de vinyetes d’'una aeicagmbre de
sil-labes i el tipus de rima dels rodolins, etcdqao tornar a mirar I'auca sobre
Rusifiol ahttp://www.xtec.es/centres/a8033924/auques/index) ht
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Il. ANALISI ESTRUCTURAL






1. 'ESTRUCTURA

1. Els autors teatrals organitzen les seves olaaiferents maneres, pero normalment les
fragmenten en parts seguint una estructura detadaique dona sentit de totalitat al text.
Tradicionalment, aquestes parts son actes o esdeaésiu cadascun d’aquests termes i
indiqueu quines diferéncies hi trobeu.

2. Santiago Rusifiol indica quigalegria que passa&s unQuadro liric en un acteamb una
voluntat clara de definir, ja en el subtitol, lrestura de la peca teatral:

a) Expliqueu que és wuadreen sentit teatral i quines caracteristiques té.
b) Com podem definir un quadre liric?

3. Tradicionalment les peces teatrals que constengbl acte corresponen a géneres molt
lligats al costumisme i a les classes popularsegsnque causaven furor a les darreries del
seglexix i primeries dekx:

a) Busqueu informacié en un diccionari de termesdits o en una enciclopedia sobre
els géneres teatrals seguents:
. sainet
. sarsuela o “género chico”
. entremés

b) Expliqueu les similituds i les diferencies ques@tyeu entre els generes anteriors i el
guadre liric escrit per Santiago Rusifiol.

4. Rellegiu I'exercici 3 del subapartat 1.2 i busgumés informacié sobre el teatre liric.
Després, responeu les preguntes que us proposem:

a) Per que diem gugalegria que passd@orma part del teatre liric?

b) Creieu que el teatre liric es pot relacionar ahdoncepte d’Art Total? Per que?

c) Per qué el teatre liric es pot relacionar alhamb les dues tendencies del
modernisme (I'esteticista i la regeneracionist&g@nsidereu tant la intencié amb la

qgual es volia crear el teatre liric com les cardgtigues d’aquest tipus de teatre.)

5. L’estructura classica d’una obra de teatre egjanitzada de manera que segueixi les
tres grans unitats del relat (presentacio, nuséwlég):

a) Comproveu siL’alegria que passas’ajusta a aquesta organitzacio i anoteu les
escenes que corresponen a cadascuna de les gaesatse

Unitats del relat Escenes
Presentacio dels elements dramatics
Nus
Desenllac del conflicte
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b) Feu ara un resum (amb un maxim de sis linieadgiment de I'obra.

6. Aquesta obra ha estat qualificada de simbghstadiversos motius: la concepcié simbo-
lica d’accions i personatges, la plasmacié delatest’'anims dels personatges, el
recorregut temporal, I'estaciéo de I'any en qué isgad’accio, etc. En grup, busqueu un
minim de sis accions (dues per a cada part) quegougnterpretar de dues maneres, una
des de I'Optica real i I'altra des de I'Optica sintiba:

Accio real Acci6 simbolica

Presentaci6

Nus

Desenllac

7. La durada de les escenesLddegria que passas bastant desigual. Busqueu I'escena
més curta i la més llarga, i expliqueu els motiuse devien empéenyer I'autor a donar-los
aquesta llargada.

8. Les tres grans unitats del relat també podeseptar-se en cadascuna de les escenes.
Feu una divisio en tres parts de I'escena llarghedercici anterior i anoteu en el quadre
seglent els fets més importants que correspongrada part:

Escena Presentacio Nus Desenllag

9. L'obra comenca i acaba amb les mateixes refergntant del lloc on se situa I'accio
com de les persones que hi apareixen. Rellegiotbag inicial i el plany d’en Joanet a
I'escena final i feu una llista de tots els elersecdmuns que hi apareixen. Finalment,
expliqueu qué aconsegueix l'autor amb aquestesicepes.
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2. EL TEXT TEATRAL

1. En una peca teatral podem distingir dos tipuged& un de format per lintercanvi
verbal dels personatges i un altre, per les indhoacesceniques que dona l'autor. Digueu
com s’anomenen aquests dos tipus de text i queh@sncipal i quin el secundari.

2. El dialeg és el tipus de text que caracteritcagemnere teatral. Generalment, un
personatge s’adreca a un o a diversos personatges ¢orn successiu d’intervencio i
replica, que simula, normalment, una conversajg®s hi ha un emissor i un o diversos
receptors. Busqueu un exemple representatiu d’tajadternanca verbal a I'escenaon
quedi reflectida una conversa entre dos personésgels un minim de vuit intervencions
de cadascun).

3. De vegades, s'utilitza un altre tipus de text:personatge parla amb si mateix en una
mena de dialeg interioritzat, o parla només eladtuun periode de temps per expressar
opinions 0 raonaments sobre aspectes clau de taesgeriencia. En cap cas, pero, no
espera rebre cap resposta. Digueu el nom que tegstgtecnica i si €s molt utilitzada com

a text teatral.

4. Busqueu un monoleg a les esceney i x. Compareu-los i digueu si acompleixen la
mateixa funcio.

5. Convertiu el monoleg teatral de I'escena final tn monodleg narratiu. Després,
expliqueu els canvis que hi heu introduit.

6. Consulteu en un diccionari de termes literali€acepte desoliloqui. Feu-ne una
definicié i indiqueu qué diferencia el soliloqui Idenonoleg. Expliqueu si podem
considerar soliloquis els monolegs que heu buskexercici 4.

7. L'altre tipus de text que caracteritza el gerteadral son les acotacions o didascalies.
Els tipus d’acotacions varien segons les epoqustérifues i els autors. Alguns autors les
elaboren d’'una forma més literaria i altres, d’fmrana més funcional (segons si el text ha
de ser llegit o ha de ser representat):

a) Rellegiu totes les acotacions i indiqueu quindipredomina.

b) Expliqueu els criteris que creieu que devia se@antiago Rusifiol a I'hora de
redactar les acotacions.

8. Les esceneadl i vill no tenen acotacio inicial. Imiteu I'estil de I'aut redacteu-ne una,
seguint els dos models anteriors:

Escenavii
Acotacio literaria Acotacio6 funcional
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Escenaviii
Acotacio literaria Acotacio6 funcional

9. A més de les acotacions inicials o centralsepan, enmig dels dialegs, acotacions
entre paréntesis i en cursiva. Expliqueu quina@gdctiu d’aguesta mena d’indicacions.

10.L'alegria que passaonté molts elements dramatics i molts elemenésigm Repasseu
els dialegs que us proposem a continuacié i bushiyecom a minim, un exemple
d’expressio poetica i un altre d’expressié dranaatic

« dialeg entre el Clown i en Joanet (escena

« didleg entre en Joanet i la Zaira (escana

* intervencio d’en Joanet (escexa

11. A més a més dels elements poetics infiltratslemlialegs, podem apreciar una mostra
de composicié poetica plena d’elements simboliascancd de la Zaira (escend).
Busqueu-hi totes les referencies estetiques i ddgqlies i assenyaleu les paraules clau que
defineixen la concepci6 estética de Rusifiol a bapdel 'alegria que passa.

12. En una narracid, ja sigui una novel-la o urtesosl narrador ens pot presentar els fets
des de fora de la historia (per tant, des d’'un mienwista extern) o des de dintre de la
historia (des d’un punt de vista intern). Com qaeskteatre normalment no hi ha narrador,
sén els personatges directament (mitjancant el$egdip i l'autor (mitjancant les
acotacions) qui ens expliquen aquests fets:

a) Busqueu &’alegria que passdiferents mostres de la postura que pren l'autor en

* la presentacio de personatges:
* l'acotaci6 inicial:

* per boca d’en Tofol (escena

* per boca de I'Alcalde (esceng:
* per boca del Clown (esceng:

b) Relacioneu les mostres anteriors amb la manesarde d’actuar de Rusifiol.

3. EL RITME

1. Tota acci6 dramatica ha de tenir un ritme, andls m menys fluctuacions, el qual fa
avancar l'accio. Aquest ritme el marca, basicamehtlialeg, tant si fem la lectura de
I'obra com si la veiem representada, tot i queaesés visible amb I'actuacié dels actors.
Busqueu ara un exemple de conversa a l'esegen@mb vuit intervencions de cada
personatge) i compareu-la amb la conversa quertagatl’exercici 2 del subapartat 11.2.

Expliqueu quina diferéncia de ritme hi trobeu.
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2. En grup, transformeu un dels dos dialegs amteen un text narratiu, de tal manera que,
entre tota la classe, pugueu disposar de mostries dieies conversions. Penseu, primer de
tot, en els canvis que hi haureu d’'introduir (t#dcié de verbs de diccid, canvi en la

persona gramatical o en el temps verbal, etc.).f2oeu ara el resultat de la transformacié
i expliqueu si encara es mantenen els diferemegestque s’apreciaven en el text teatral.

3. Ja heu vist que el ritme d’'una obra el marcaliagleg. En les obres en qué hi ha
acompanyament musical, també la musica i les iam®ions corals contribueixen a alentir
0 accelerar I'accié. En grup, contesteu les preggiséglients:

a) Expliqueu el vostre parer sobre el ritme glohsd qbserveu eb’alegria que passa
lent, accelerat, estatic...

b) Indiqueu si es manté més o menys estable en lagtesscenes. En cas que hi hagi
ritmes diferents, digueu com es manifesten.

c) Observeu les escenes que no tenen cap mena gacgament musical. Expliqueu
com aquesta abséncia musical afecta el ritme dedfe i, sobretot, el contingut de
I'obra.

4. Compareu les escengsi IX, en quée es pot apreciar clarament un ritme difef2igueu
quins mecanismes usa l'autor per a marcar aquiéstartia ritmica.

5. Els personatges, de vegades, parlen del seatmas$maginen un futur. Aquestes refe-
rencies temporals poden accelerar o alentir I'adeidgrup, ompliu aquest quadre buscant
els personatges que parlen d’altres moments qge&nbel seu present:

Personatges Referéncies| Referéncies a] Motius o Accelera | Alenteix
al passat futur objectius I'accio I'accio

6. Fixeu-vos en el nombre d’actors que simultani#nemtren en escena, exceptuant els
grups, que normalment canten. Digueu si es mant@agéix esquema en la majoria

d’escenes i expliqueu com el nombre de personatfpesa el ritme que percep el lector

quan llegeix I'obra o I'espectador quan la veu espntada.
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4. EL TEMPS | L’ESPAI

1. Les obres teatrals tenen dues temporalitatsedife el temps de la representacio i el
temps de la historia. Per indicar el temps de $&0hia, I'autor fa servir unes indicacions
temporals, tant en les acotacions com en els didets personatges, que permeten situar
I'espectador (o el lector) en el temps imaginag gassa l'acci6:

a) Busqueu totes les referéncies temporals de I'bbigueu el temps exacte que dura
I'accio.

b) Expliqueu si el temps de la representacio, és,a&ldtemps real viscut pels espec-
tadors, coincideix amb el temps de la historia.

2. Els dramaturgs classics propugnaven la regléesldres unitats: de temps, de lloc i
d’accid. Extraieu d’'una enciclopédia o d'un mandelteatre el maxim d’informacié sobre
aguesta regla i contesteu les preguntes seguents:

a) Que entenem per:
* unitat de temps:

 unitat d’accio:

 unitat de lloc:

b) Com afecta la utilitzacié d’aquesta regla en pega teatral? Qué representa per a un
autor teatral seguir la regla de les tres unitats?

c) Digueu els moviments literaris en qué aquestdarega considerada un pilar
fonamental del génere teatral.

d) Indiqueu ara quins moviments o corrents literdivan rebutjar i els motius que
adduien per fer-ho.

e) Exposeu la vostra opinié sobre si la regla detles unitats és respectada en
L’alegria que passa expliqueu els motius pels quals I'autor la dewdr utilitzat o
no.

3. Situeu, aproximadament, I'epoca historica entgaéscorre I'accié. Busqueu qualsevol
mena de dada, concreta o deduible, que us pemupesar aquest temps historic.

4. L’espai és un dels elements que diferenciereeére teatral dels altres generes literaris.
Qualsevol text narratiu utilitza I'espai sense nsna de limitacid, mentre que en una obra
teatral hi ha les limitacions que imposa I'escer@axpliqueu les diferencies que observeu
entre I'espai escénic i el lloc on se situa I'accié

5. L’acci6 transcorre en un espai unic, un espai@gta molt detallat en I'acotacié inicial.
L’atmosfera que s’hi respira és de tedi i ensopimerens és presentada mitjancant
diferents recursos. Expliqueu com se’'ns presenteesqtedi (de forma directa, amb
suggeriments...).
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6. Per bé que'alegria que passés una obra modernista, també conté aspectesréatso
literaris cronologicament anteriors (si cal, repasd’exercici 3 del subapartat 1.2.).
Busqueu-hi com a minim dos elements realistes etlyaents costumistes —podeu rellegir
les presentacions de I'espai, dels personatgepothé, etc.

7. L’adjectivacio compleix un paper fonamental amptesentacié de I'espai on transcorre
I'accio:

a) Busqueu adjectius que indiquin els estats seguents:

indiferéncia

indoléncia

tristesa

deixadesa

b) Feu una valoracié sobre com afecta el gran nomtadjectius en la presentacié de
I'espai i el valor simbolic que tenen.

8. La imatge que ens formem del poblelLéiegria que passaambé queda reforcada, a
més a més de l'adjectivacié, amb altres expressimmes contribueixen a crear aquesta
sensacio d’ensopiment. Busqueu-ne algunes mosfessentatives.

9. Una altra manera de mostrar el decandiment qussgga el poble la provoca I'aparicié
d’'un seguit de personatges secundaris que nom#ntren I'acotacio inicial. Busqueu les
persones que hi apareixen i expliqueu per quertraten aquest ensopiment.

10. De vegades, un espai pot reflectir I'estat aniftun personatge. Es el que anomenem

espaireflex o mirall. Doneu la vostra opinié sobre si I'acotacié awmteds un cas d’espai
reflex d’en Joanet.
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lll. EL PLANTEJAMENT SIMBOLIC






1. LA TEMATICA

1. L’alegria que passaha estat presentada per la critica com una dendesfestacions
simbolistes més representatives del modernismeuaacdel gran nombre d’elements
simbolics que hi apareixen. El plantejament sinty@dero, es mostra principalment en la
presentacio de la tematica i dels personatges:

a) En aquesta obra es recrea, simbolicament, I'etanoent de l'artista, que vol viure
del seu art, i la societat materialista i burgeges, no I'entén i el rebutja. Digueu de
guina manera l'autor plasma aquestes dues manenrgare i com les literaturitza.

b) Expligueu com es manifesta I'enfrontament endpgeats dos mons oposats.

c) Aquesta obra també es considera decadentistdapeisio de la vida que se'n
despréen. Digueu quina és aquesta visio.

2. Davant del conflicte originat per la situaciandomprensio dels dos mons anteriors,
I'autor, per boca dels seus personatges, adoptpastara de compromis personal i trenca
amb un dels dos. Aquesta posicié es manifesta earngd que canta la Zaira (esceng
Llegiu les estrofes finals i copieu els versos @@ Hautor manifesti el seu rebuig a la
societat.

3. Les possibilitats d’entesa o compromis entreesigumons es donen en un moment
determinat, pero fracassen. Repasseu el finalededhax i expliqueu de quina manera
I'autor mostra aquest fracas, que condemna I'artista marginacié, al mateix temps que
I'artista condemna la burgesia a no gaudir de lleseede l'art.

4. El titol de I'obraL’alegria que passareflecteix un fet que succeeix en el desenvolu-
pament de I'acci6. Digueu amb quin personatge s&ss aquests mots i els motius

d’aquesta associacio. Relacioneu, també, el titdd al tema i expliqueu si us suggereix

alguna mena de simbolisme.

5. Aquesta peca teatral de Santiago Rusifiol eddmrasparadigmatica perque mostra les
tensions que viu l'artista enfront de la seva gatidBusqueu a les escenes seglients una
mostra representativa que reflecteixi el mén d@rasa, el de la Poesia i la impossible
reconciliacio entre aquests mons:

Escena Fragment representatiu Simbol

I la Prosa

\Y/ la Poesia

la impossibilitat de
IX reconciliacié entre Ia
Prosa i la Poesia
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2. ELS PERSONATGES

1. Els personatges dealegria que passaon el mitja que utilitza I'autor per presentar
I'oposicidé entre els dos mons exposats anteriornfeintle la Poesia i el de la Prosa).
Digueu quins personatges son els més representitioada grup i expliqueu per que els
hi considereu.

2. L'oposicié Poesia/Prosa esta plantejada de raasienbolica i es manifesta ja en la
presentacio inicial. Busqueu-hi un parell d’exeraptle presentacié subjectiva on quedi
clarament reflectit el caracter simbolic dels peetges.

3. Els habitants del poble manifesten continuameat abulia exagerada. Expliqueu de
quina manera la mostren i si tenen intencié de ebreba. Digueu, també, quin és el
personatge que analitza aquesta abulia i com sigrgn defensor de la mandra.

4. La gent del poble quan no dorm parla de doruisqueu a I'escens tots els mots que
pertanyin al camp semantic del descans. Un cog@eteats, separeu-los per categories
gramaticals i observeu quin tipus de mot hi pred@miEstabliu una relacié entre la
categoria gramatical més utilitzada i la idea aeladns:

Noms Verbs Adjectius Adverbis Altres
expressions

Hipotesi:

5. Entre les opinions del col-lectiu anterior, méatten, tampoc, les al-lusions al son etern.
Busqueu a l'acotacio inicial un element recurreat ld mort (que ja avanca, segons
paraules d’en Joanetguesta mort en vidgue arrosseguen tots els habitants del poble).

6. Aquests habitants no es plantegen fugir de Ja sela monotona i grisa, a excepcio
d’en Joanet, personatge amb una certa formaciaralit que ha passat temporades fora
del poble. Expliqueu queé representa per a elldgati qué representa el poble.

7. Alguns personatges, i el mateix autor en lesaagmns, critiquen un costum intel-lectual
d’en Joanet. Expliqueu els dos punts de vista quiesprenen d’aquest costum.

8. Una altra de les caracteristiques dels habitiitpoble és la seva visié materialista de

la vida, perd hi ha un personatge que és I'encarrdg transmetre-ho. Digueu de quin
personatge es tracta i de quina manera manifeseuehaterialisme.
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9. Dintre dels habitants del poble, trobem la prese d’'uns personatges col-lectius,

agrupats per unes caracteristiques determinademi@s, per conviccions religioses...),

que compleixen una funcio important en el decurbadeid. Consulteu la presentacio dels
personatges que fa l'autor i mireu, escena pernasague fan aquests grups. Exposeu,
finalment, el paper que compleixen en el desenewhgnt de I'obra.

10. L’abdulia i la immobilitat que s’aprecia en albe es contraposa amb el vigor i I'acti-
vitat que desplega kaoupe d’artistes quan arriba al poble. Repasseu I'esganausqueu
paraules que pertanyin al camp semantic del mouimael soroll. Fixeu-vos en la classe
de mots predominant i expliqueu la relacié queahehtre la categoria gramatical i la idea
del soroll i moviment.

11. A I'hora de contraposar els dos mons, l'autgsda un contrast marcat per I'oposicio
entre el silenci i el descans, associats als habitdel poble, i el moviment i el soroll,
associats als artistes:

a) Compareu el mots de I'exercici anterior amb eis kjeu seleccionat a I'exercici 4 i
digueu com aconsegueix I'autor aquest contrast.

b) Consulteu I'acotacié inicial i la de I'escewai compareu I'entrada que fa cadascun
dels carros a I'escenari. Expliqueu si és una ragsfrresentativa d’aquest contrast.

12. El personatge que encapcala tot aquest eseladrdia é€s el Clown, que s’erigeix en
defensor de la vida de la farandula. Consultewc&ravi i expliqueu els arguments que
dona a en Joanet per justificar la vida bohemia.

13. El paper que l'artista ha de complir dins dedeietat el presenta, a I'escena anterior, el
Clown. Expligueu com argumenta aquesta funcio.

14. La idea anterior també esta argumentada, aharera diferent, per la Zaira. Torneu a
llegir la cancd que canta a I'escemai expliqueu de quina manera sintetitza la vida de
I'artista i com pretén, a través de I'art, canv@asocietat.

15. En el dialeg entre en Joanet i el Clown, quareip a I'escenasi, aquest darrer
personatge fa les afirmacions segleptg:vaig néixer a un costat de carretefa.] De
segur que degueren batejar-me al reguerd de lateufie] L’aliment meu era pols de
carretera [..] Allo eren les olives, els bolquers de la carretgra] Tan sols voldria tenir
una carretera meva(p. 60-61) Relacioneu les al-lusions a la cametenb la idea de
llibertat que defensa.

16. La protagonista femenina també exalta la idedlildertat, pero la seva condicio de
dona li fa veure les coses d’'una manera diferegite&u I'inici de I'escenavii i fixeu-vos
que, en comptes de relacionar carretera i llibexat el Clown, la Zaira parla de camins.
Busqueu aquestes al-lusions i relacioneu-les aséviaidea de llibertat.

17. El Clown i la Zaira, en les converses respestivan trontollar les idees que en Joanet

té sobre la llibertat. Rellegiu els dialegs d’adgsigsersonatges a les escenes Vil i
expliqueu el canvi d’'idees que experimenta en Jaangsura que avancen les converses.
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18. La marginacio que pateix l'artista es manifemtala miseéria que mostren els come-
diants. Aquests sOn conscients que porten unaéegist dura i, malgrat aixo, idealitzen la

seva existéncia lliure i no donen cap importantsebéns materials ni al benestar personal.
Expliqueu si la duresa de la vida bohemia afectagouel la Zaira i el Clown.

19. La visi6 de I'amor que plantegen els protagesisnasculins també és oposada. Expli-
queu com entén I'amor el Clown i compareu-lo amiJueir amorés que espera a en
Joanet.

20. Una de les caracteristiques del decadentisnia éaprecisio amb qué es tracten

determinades questions. Les coses no es diuerciepiént, sind que se suggereixen i és
el lector, o I'espectador, qui les acaba d’inteigareDoneu la vostra opinié sobre el tipus
de vincle sentimental que s’estableix entre eneloda Zaira.

21. Els dos personatges anteriors es planyensbvtasituacio personal al final de I'escena
vil. Fixeu-vos en el lirisme amb qué es comuniquenselss sentiments i indiqueu les
metafores utilitzades per mostrar la seva insatisfa

22. La concepcié simbolica que atorga l'autor asspnatges la trobem, també, en la
forma de reflectir el seu estat animic, tal comgmadbservar en el trio protagonista, que
sbn els personatges que estan més treballatsquianinent. Torneu a llegir les escenes
i vii i indigueu dos exemples, que no hagin sortit eneslercicis anteriors, de I'estat
d’anim de:

* Joanet:

* Zaira:

* Clown:

23. Una altra forma de simbolisme I'apreciem enah dels personatges (basicament els
principals pero també els secundaris), que adgeingien alguns casos, una gran forca
simbolica. Indiqueu els noms d’aquests personasggsint els criteris seguents i aven-
tureu una hipotesi que n’expliqui la utilitzacio:

Nom Hipotesi

Personatge amb nom
exotic

Personatges anomenats per
la professié que realitzen
Personatges que sempre
son anomenats amb el
diminutiu

Personatges anomenats per
la seva manera d’actuar

24. La majoria de personatges es comparen o séparats amb diferents animals, com

ara un cocodril (p. 48), una granota (p. 60), uh(ga61), una vedella (p. 61), un burro (p.

69), una oliba (p. 69), etc. Hi ha, pero, un sedeitcomparacions amb uns animals que
presenten unes caracteristiques fisiques deterasnagle la literatura, des de I'antiguitat,

ha relacionat amb una idea molt concreta. Llegiun®stres que teniu a continuacio i

exposeu la vostra opinié sobre el simbolisme gamaya darrere d’aquests animals:
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Personatges Comparacions amb animals

Cop-de-puny | Clown: [..] veuran que si no I'inquieten, és manso com un m
(p- 57)

Clown Clown: Aix0 és néixer com una llavor perduda, com un grdlt
gue ha caigut del sac d’'un carro i que els pardatshan
volgut (p. 60)
[..] i jo anant amunt i avall, lo mateix que una orendfa
61)

Joanet Clown: Company, teniu ja 'esquena dura perqué us surtiltana:
tot lo més, borrissol de colom{p. 62)

Joanet: [..] esperaré la vellesa, lo mateix que un cocodrilg

poble (p. 48)
[..] Per que no he de viure com els altres, pasturamhel
desti, com aquests moltons que em val{pn50)

Zaira

Clown: Es cantant de carretera, lo mateix que les cigales.
Vinguin, companys a sentir-la, que és l'aucell qlegra la
nostra gabia(p. 57)

[...] cantara la cancé del nostre ofici, les cobles dedatra
carrera, el cant d’'un aucell molt blanc, que s’asd#a molt
a una oca, a l'aucell que en diuen cigne i que salsta una
vegada (p. 71)

Joanet Per qué parlar-me d’estimar I'esclavitud, vosteeqem
sembla I'aucell de l'aire, no ho entenp. 63)

La miro com si fos una falcia que passa i que na|sé
senyala (p. 63)

¢J qui li diu que no és voste qui m’ha fet néixeu@st somn
de cérrer terres enlla, com parella d’orene?gp. 66)

Zaira i Joanet

Cop-de-puny. Molt bé! Continueu, coloms de carrfgd. 67)

oltd

de

25. Ja heu vist que l'autor se serveix dels petgesgoer mostrar I'oposicio entre el mon
de la Prosa i el de la Poesia i, per tant, cregparsonatges paradigmatics d’aquests mons.
Uns els planteja de forma positiva i uns altregodena negativa. Indiqueu els personatges
positius i els negatius, i expliqueu quines accimmban fet decantar per aquesta tria.

26. L’oposicié que manifesten entre si determip&isonatges simbolitza també I'antago-
nisme entre les dues col-lectivitats que represertroteu en el quadre segtient alguna
d’aquestes mostres d’antagonisme individual i exj@u com arriba a convertir-se en

col-lectiu:
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Antagonisme

Clown/Alcalde

Cop-de-puny/Tofol

Clown/Joanet

Zaira/Agneta

27. L’antagonisme anterior esclata al final ded&wix. Fixeu-vos en els insults que es
llancen el Clown i I'Alcalde, convertits en repratants de la Poesia i la Prosa, i
relacioneu el tipus d’insult amb el mén que, repament, rebutgen.

28. Alguns dels personatges anteriors son lluigdodividualistes, etc. D’altres, en canvi,
son conformistes, submisos...:

a) Consulteu I'apartat | d’aquest dossier i interttelrar aspectes de la manera de ser
de Santiago Rusifiol en un o més d’'un personatgeRlgria que passa

b) La fila de Santiago Rusifiol va escriure una kafig del seu pare en que
I'identificava amb un dels personatges ldalegria que passallegiu el fragment
gue reproduim d’aquesta biografia i ompliu els$aihb el nom del personatge:

En “L’'alegria que passa’, aixecant el vol, desplegal seu esperit lliure
d’entrebancs. Les dues obrfsalegria que passa L'auca del senyor Estejjees
pot dir que completen el seu autoretrat, que resxenela doble personalitat de
Rusifiol. D’una banda, “La Puntuall...] i de l'altra romantic de
“L’alegria que passa’, la falzia lleugera que volaran del cami. Un petd en aquest
poble, i una mirada en l'altre, i més enlla una abada, i sempre anant estimant i
haver-se de despedir, per tornar a estimar de rsmnse barreres que I'aturin,
seguint la seva ruta amb les ales ben estesesqigstes dues obres posa el que ha
sentit de més a prop en la seva vida, tot el gha fer vibrar les cordes sensibles de
I'anima, la casa de l'avi, a on va aprendre d’ecamia domestica, aquella “escola
d’abstinéncia”, que deia ell, i afegia: “que m’havit tant per a viure: Perque per
a ésser felic en aquest mon, s’ha de tenir la rmeiéh que es desitja, per a anar
desitjant 'altra meitat”. Apren a casa de l'avi ao desitjar el superflu, a no tenir
vanitats ni deliri de grandeses. Amb poc, en tgmi@u. Era ben bé fill de Ribera,
economic, sobri, fins a un xic tacany, perd quardishs aquest cos tan planer a les
necessitats humanes, naixia el bohemi, cap gallldaat un “quiquiriqui” tan
intens com la seva rialla burleta davant tot el gek volta. Eixia altre cop
de “L’alegria que passa”, que fent salt mortal donava una
empenta al nét del senyor Esteve, obria pas ai$@tmés romantic, a I'escriptor
més exquisit, a 'home més generds, que abocalartael que estalviava a casa.
Per aixo et dic que aquestes dues obres son sdite ths que ell va escriure amb
més sinceritat, perqué eren barreja del seu senputgés, i de I'anima d’artista,
unitat de sentiments a la que devia la seva petgaha
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[...] repicant el timbal de l'alegria és etrat d’en Rusifiol. Es ell
mateix. Segueix el seu cami i no s’atura. No vetaibs ni barreres, ni afeccions
gue el lliguin. Vol fer la seva via, sense mirarirearere. El nét del senyor Esteve
sabia prou que, tot just s’aturés, la tradicio,veinceria; el duria a la botiga, que ha
estat el seu bressol i que, baldament digui queestima. Si, en Rusifiol estima
aquell ambient casola, i aquell racé de la sevajuut prosaica. No; la joventut no
n'és mai de prosaica quan es pot mirar de llunyraaés dels anys, com el Rusifiol
artista ha aconseguit mirar-la. La botiga, vista ltleny, s’afina, es transfigura, es fa
poesia.

M. Rusifiol,Santiago Rusifiol vist per la seva fi(la. 166-167)

c) Confegiu un text (d’'unes vint linies) semblantdal Maria Rusifiol, en qué identi-
figueu alhora Santiago Rusifiol amb el personatgefgliava en el text anterior i,
alhora, amb un altre personatge ldalegria que passacom ara en Joanet o
I'Alcalde). Recordeu que ja havieu vist a I'apattgtie Rusifiol, per exemple, podia
dur una vida bohémia gracies als negocis famillzeg, “burgesos”.
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V. LA TECNICA ESCENOGRAFICA






Una peca teatral €s una manifestacio artisticarqnscendeix el text literari, que s’escriu
per oferir un espectacle i mostrar uns fets migan¢a representacio. Una obra de teatre la
considerem literaria si llegim el text, i la coresiem espectacle quan el text és representat
per uns actors i unes actrius davant d’'uns espastamh un lloc especific. Com que imita
unes accions amb aparenca de realitat, I'espectadta representacio com si el que passa
dalt de I'escenari fos de veritat. Si en comptes/elgre la representaciéo d’aquesta obra
llegim el text escrit, els lectors ens la solemgmar com si fos un espectacle dalt d’'un
escenari.

1. 'ESCENOGRAFIA

1. L'espectacle teatral té unes caracteristiquds coacretes, propies d’aquest art, i que
engloben moltes i diverses activitats. L'organitéad’aquestes activitats és la técnica
escenografica, que és la part més visible dintla depresentacio teatral:

a) Llegiu les definicions seglents que alguns autmsdiferents manuals, han fet de
I'escenografia:

S’entén per escenografia el conjunt de decorats @spectacle. El decorat
és tot alld que en un espai teatral reprodueix & smggereix un ambient per mitja
d’elements pictorics, plastics i arquitectonics, fiad'il-lustrar d’'una manera
adequada i univoca el text teatral

M. L. Aleu et al.,L’art del teatre (catala i castellap. 91)

L’escenografia és el conjunt d’elements que furemoen I'espai on té lloc
la representacio. La podem dividir en visual i divdi tenint en compte els sentits
amb qué és captada per I'espectador

L. Calderer]ntroduccio a la literatura(p. 167)

b) Després de la lectura de les definicions antericompleteu la segient omplint els
buits amb les paraules que teniu a continuacio.

|oida, representacid, espai, ambient, elements, wishsacions, espectaddrs

Entenem per escenografia tots els 'gtegeixen a I per

crear un determinat i que serveixen feer versemblant la
davant dels . Aguestsealsnpoden arribar | a

I'espectador per la o perl i liphrsen diverses.

2. Santiago Rusifiol, seguint els preceptes estééicsimbolisme modernista, va escriure
aguesta obra amb la idea d’integrar diferents latges artistics, com ara el dramatic, el
poetic, el musical i el pictoric:

a) Busqueu en un manual de historia de la literahioamacio sobre el concepte d’Art
Total; postulat que van seguir estrictament elstag modernistes.

49



b) Feu un esquema amb les idees més importants oekepte anterior. Després,
completeu el text segient omplint els buits amipkesules corresponents i tindreu
una visio de la importancia de I'escenografia etea&ire modernista; visio que podeu
aplicar al’alegria que passa

| text, escenografia, sintesi, misica, arts

El teatre ha de ser una de totes les

i el

ha de tenir la

mateixa importancia que la ol

2. 'ESCENOGRAFIA VISUAL

1. L’activitat pictorica a qué Rusifiol va dedicaag part de la seva vida es manifesta en la
descripcidé que fa de I'espai éfalegria que passasobretot en les acotacions. Per aquest
motiu, un element important en aquesta obra égdardcio de I'escenari, que practica-
ment no variara durant tota la representacio, @laypeca teatral només té un acte. Llegiu
I'acotacio inicial i expliqueu quins elements piésthi hauria d’haver a I'escenari per ser
fidels a 'ambient que Santiago Rusifiol vol suggeri

2. A més a més de la decoracié esmentada anterigreneadascuna de les escenes hi ha
d’haver un conjunt d’accessoris, objectes, molijlieic. que ajudin a fer versemblant la

representacié. D’aquest conjunt d’elements en digezzoo utillatge:

a) En grup, ompliu el quadre seguent, seguint ldgations de l'autor, que detalla
quin hauria de serdtrezzoadequat per a les tres escenes seguents:

Atrezzode 'escena

Accessoris Objectes Mobiliari Altres elements
Atrezzode I'escenay

Accessoris Objectes Mobiliari Altres elements
Atrezzode I'escenax

Accessoris Objectes Mobiliari Altres elements
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b) Compareu htrezzod’'aquestes tres escenes: nombre i tipus d’elemesltsr simbo-
lic que tenen... Finalment, expliqueu comtiézzoincideix en el desenvolupament
de l'acci6 de cada escena.

3. El director escénic és qui té la responsabitiglt muntatge i escenificacio de I'obra.
Entre altres aspectes, ha de disposar I'escenaaita de totes les indicacions que dona
I'autor i en aquesta tasca, normalment, I'ajudadénograf:

a) Representeu el paper d'un escenograf i feu ubsesdual que si pintéssiu un quadre,
del decorat i ltrezzocorresponents a les escenes primera i cinquen@ndsdu
I'espai escenic, és a dir, tot el que veuria I'espdor que assistis a la representacié
teatral:

Escena

Escenav
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b) Compareu els vostres dibuixos amb els de SantRugsifiol que il-lustren les
portadetes Il i VI d’aquest dossier. Relacioneuealisme de la seva pintura amb el
dibuix que acabeu de fer.

c) Expliqueu si l'autor manifesta la mateixa volurpatorica davant d’'un quadre que
d’'un decorat escenic.

4. Paral-lelament a la decoracio i atlezzg que sén elements fixos a I'escenari, I'autor
utilitza una serie d’efectes visuals produits @arses diverses, que sén de gran efectivitat,
atrauen I'atencio de I'espectador i serveixen pércar I'escenificacié de I'obra. Busqueu
a l'acotacié inicial dues mostres d’aquests recuvssuals.

5. Un d’aquests recursos anteriors apareix repetialtres acotacions (escenesi X).
Comproveu la intensitat i el nombre de vegadeslqueor fa apareixer aquest recurs i
expliqueu 'impacte visual que rep I'espectadondfinent, relacioneu aquesta imatge amb
el corrent estétic del simbolisme.

6. Uns elements importants en I'escenografia visaalel vestuari i el pentinat, ja que una
determinada imatge corporal pot indicar la compdéxo simplicitat psicologica del
personatge o reforcar la carrega simbolica de &dkatral. Tot i que en les acotacions
d’aquesta obra no hi ha indicacions sobre com hdwiser la imatge dels actors i de les
actrius que I'haurien d’interpretar, proveu de deden grup, quin tipus de vestimenta i
pentinat, en conjunt, haurien de portar els petgasaseguients i expliqueu el contrast que
hi hauria d’haver entre un grup i un altre:

Habitants del poble Trouped’artistes
Joanet: Clown:
Alcalde: Zaira:
Tofol: Cop-de-puny:
altres:
Contrast:
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7. Feu un dibuix del Clown on apareguin totes Baateristiques descrites en la resposta
anterior:

8. Mireu ara les il-lustracions que figuren a lestgdetes dels apartats Il i VI, que son
dibuixos del Clown fets per Santiago Rusifiol. Corapdes amb el vostre dibuix i
observeu-ne les diferéncies i similituds.

9. Un altre element visual a tenir en compte égdstualitat, que és un complement
imprescindible de la veu dels actors i les actgues representen un personatge. El gest, el
rictus, el posat, els moviments, etc. que tindrisnpersonatges de cadascun dels grups
anteriors també reflectira I'oposicié i el contrastre els seus mons:

a) En grup, busqueu dos personatges oposats, deargre entre tota la classe surtin
tots els personatges, i expligueu com hauria deasava gestualitat:

Personatges Gestualitat

Contrast:
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b) Memoritzeu el monoleg inicial d’en Joanet (escéna representeu-lo, tenint en
compte les consideracions sobre la seva gestuglimthagin aparegut a l'activitat
anterior.

10. Un altre aspecte important en tota representaeitral és la luminotécnia, entesa com
una técnica per reforcar determinades caractaresticp trets dels personatges o del
contingut de I'obra. Expliqueu quin joc de llum#iténsitat, color...) emprarieu per a
reforcar el simbolisme dels moments seguents, texdediferents escenes de I'obra:

* el moment del dia i I'estacio de I'any:

* la placa de 'església:

* 'atmosfera opressiva:

* l'arribada dels artistes:

* els trets psicologics de cada personatge:

* el monoleg final d’en Joanet:

3. ESCENOGRAFIA AUDITIVA

1. L’element escenografic auditiu que ocupa un ias rellevant eb’alegria que passa
és la musica, que presenta diferents formes. Coeplel quadre seguent i digueu el
nombre de composicions (acompanyaments musical@ngons) que apareixen a cada
escena:

Esceng Nombre de composicions
|

\

\Y

VI

VI

VI

2. Un cop vist el nombre de composicions, feu uaaracio inicial sobre la importancia
de la musica en aquesta peca teatral i relaciameu¥lb el concepte d’Art Total que
postulava el moviment modernista. (Podeu repa®saartici 3 de I'apartat 1.2. i I'exercici
4 de l'apartat 11.1.)

3. Fixeu-vos que hi ha escenes en que I'abséenciaideea és total. Repasseu I'activitat 3.c

del subapartat 11.3 i expliqueu com rep I'espectaatpuest silenci i, ldogicament, sobre que
centra la seva atencio.
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4. Observeu que a l'escena primera hi apareixels doemposicions musicals cantades
simultaniament per dos grups, els boters i lessnaiemissa, amb cancons radicalment
oposades. Llegiu les partitures i les lletres dedancons i indiqueu les oposicions (de
ritme musical, de llengua emprada, de tipus de@ahgue hi aprecieu. Busqueu, si cal,
I'ajut del professorat de musica o d’algun company.

5. Algunes de les composicions gque s’interpretefaesn untemps lenttal com podeu
comprovar en algunes partitures, per exemple edesnesi Iv. En canvi, a 'escena el
compositor ens indica utemps demarxa Expliqueu la relacié que hi ha entre aquests
temps el contingut de les escenes.

6. Hi ha dos monolegs d’en Joanet que, en el modetd representacid, s'acompanyen
de cants (escen@) o musica (escend), fet que ens passa per alt si només fem la kectur
no repassem les partitures musicals. Indiqueu tpirs de musica de fons acompanya la
recitacié d’en Joanet i expliqueu I'efecte que pieig en el public aquest acompanyament.

7. Una bona part de les peces musicals que apareiealegria que passaon cancons i,
per tant, la seva lletra serveix per a reforcacagltingut de I'obra. Llegiu la can¢d que
canten els ferrers (esceng i relacioneu-la amb I'aire d’ensopiment i mandpae es
respira entre els habitants del poble.

8. Compteu el nombre de vegades que apareix ladcamerior i mireu a la partitura la
indicacio deltempsamb queé s’ha d’acompanyar. Expliqueu la sensaoé mjodueix en
I'espectador el ritme i la repeticid de la cancgb.

9. La monotonia i I'endormiscament que es respimtreeels habitants del poble no
s’aconsegueix exclusivament amb la musica. Alteesinsos acustics poden aconseguir el
mateix efecte. Fixeu-vos que les noies que cart®ee vos Salvtambé resen el rosari
(escena). Expliqueu com el fet de resar el rosari refaqaest tedi ambiental.

10. Per aconseguir més efectivitat auditiva, 'autitilitza també un seguit d’efectes
especials —sovint repetits— que serveixen peraagaf determinats estats d’anim, tant dels
personatges com dels espectadors. Busqueu efaaditus a les escenes segients i
expliqueu la sensacié que comuniquen:

Escena Efecte auditiu Sensacié transmesa
|
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11. En una representacio teatral, la veu dels patges €s el mitja que comunica tots els
sentiments i les idees que l'autor vol evocar. tBet, dintre de I'escenografia auditiva la

veu ha d’ocupar un lloc fonamental:

a) Trieu, entre tota la classe, quatre escenes @ugdereu importants i que permetin
treballar diferents personatges i diversos graudifamiltat.

b) Dividiu la classe en grups i prepareu-ne la lectiramatitzada, respectant els criteris
prosodics (ritme, accentuacio, claredat) i fonitcsnkfre, forca, elevacid) que
regeixen la declamacié d’un bon actor o una botrauac

c) Feu la lectura d'aquestes escenes davant elesagsimpanys i companyes, i filmeu
totes les interpretacions en video.

d) Mireu la filmacid i valoreu les interpretaciorsgguint els criteris de I'activitdt que
s’ajustin més a les necessitats de I'obra.

e) Finalment, escolliu el grup que ho hagi fet m&s d&rgumenteu-ne els motius.

12. Com a cloenda d’aquest apartat, redacteu uh tpgt (d’'unes deu linies) en que
valoreu la importancia dels elements escenografick’alegria que passaExpliqueu,
també, el vostre parer sobre si I'autor compleix jteceptes estetics de I'Art Total,
concepte que heu treballat a I'exercici 2 d’aquesteix subapartat.
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V. ELS ASPECTES LINGUISTICS






1. TRETS PROPIS DEL REGISTRE COL:-LOQUIAL

Quan Santiago Rusifiol va escridr@legria que passaencara no existia la normativa
gramatical derivada de les “Normes ortografiques” 1913 i de totes les actuacions
posteriors de Pompeu Fabra i de I'Institut d’Esgu@atalans. Les edicions que llegim ara
ja estan adaptades a la normativa actual, perorenmadem veure-hi trets del catala
prenormatiu o bé trets caracteristics de la llerggahde final del segleix.

1. Feu aquestes activitats a I'entorn de la noraatrtografica actual:

a) Escriviu les dades principals de la vida i deddode Pompeu Fabra:
- Any i lloc de naixement i de mort:
- Obres principals:

b) Busqueu informacié sobre I'Institut d’Estudis &lahs:
- Qui el va crear i quan?
- Quan es va crear la Seccio Filologica?
- Quines activitats fa aquesta secci6?
- Com funciona actualment?

¢) Busqueu informacio basica sobre les “Normes Qafiages”.
- Qui les va confegir?

- Models de catala escrit que hi havia abans de MmrmMes ortografiques” i
caracteristiques basics d’aquests models.

2. A final del seglexix bona part de la poblacié catalana no sabia padstella o bé
parlava castella amb interferencies fonétiquestastiques del catala. Llegiu la canto
eres la flor(p. 45) i responeu les preguntes seguents:

a) Els catalanoparlants no sabien pronunciar ek¥¢e] de laj del castellad), inexistent
en catala, i pronunciaven el s&{], el més semblant a&] (com demostra el fet que
la paraula castellana ‘majo’ hagi esdevingut ‘mamo’catala). Busqueu quin mot de
la canco reflecteix aquest fenomen.

b) Fa un segle, els catalanoparlants de zones t#ha@ntral, en que no existeix el so
deai e atones, pronunciaven les as i les es atones dglléacom a vocals neutres,

per la qual cosa les transcrivien de vegadesarBusqueu els mots de la cancgé en
gue es manifesta aquest fenomen.

c) Com que en catala no existeix el 99] [(el de lac i la z de cerezg, els catalano-
parlants solien pronunciar-lo amb] [-com també es fa en molts dialectes del
castella. Per ultracorreccid, de vegades els catpdalants pronunciavem-], en

canvi, quan hauria calgut pronunciai. [Busqueu en la can¢cé un exemple d’'un
d’aquests fenomens.

3. EnL’alegria que pass@ambé hi trobem mots modificats respecte de ladonormativa

que reflecteixen altres pronudncies col-loquial$) babituals en el catala del segi i,
fins i tot, actualment.
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a) Relacioneu els mots seguents tal com estan escitd peca teatral —indiquem la
primera pagina on apareixen— amb el fenomen carnesy que il-lustren:

arcalde(p. 39)

genit(p. 39) assimilacié vocalica

mentreqp. 43) rotacisme

pilans(p. 48) afegiment de no etimologica
arcoves(p. 56) afegiment de consonant antihiatica
aixis(p. 60) plural analogic no etimologic

istiu (p. 60) afegiment des no etimologica
dugueqp. 70) simplificacio sil-labica per dissimilacio
recreiu (p. 56) afegiment deantihiatica

pendre(p. 47)

b) Escriviu la forma normativa dels mots anteriotialtre exemple (no dgalegria
gue passpen que hagiu observat el mateix fenomen:

Forma normativa Forma que apareix en Un altre exemple del
actual L’alegria que passa mateix fenomen

arcalde(p. 39)
genit(p. 39)
mentreqp. 43)

pilans (p. 48)

arcoves(p. 56)

aixis(p. 60)
istiu (p. 60)
dugueqp. 70)
recreiu(p. 56)

pendre(p. 47)
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4. Un altre fenomen, entre fonetic i sintacticeésle I'aparicio de lan epentetica —una
que facilita la pronuncia i impedeix I'elisié d’'uwvacal— darrere la preposicé Busqueu-
ne —especialment a les escemey i vil— cinc exemples (com a minim, n’hi ha d’haver un
de cada un dels contextos sintactics que us propose

Exemples amh epentética darrere la preposica&an)

directe

introduint un complementintroduint un complemen

indirecte

tintroduint un complemen
de lloc (de regim o
circumstancial)

—

5. Pel que fa al lexic, en diversos passatges fdeda teatral trobem paraules o fragments
escrits entre cometes (sense tenir en compteagsets fragments que van entre cometes
perque son dialegs citats d’altres personatges):

a) En grup, busqueu aquests mots o, fins i tot,mEgs sencers, i classifiqueu-los
segons el personatge que els digui:

Paraules entre cometes gue no sén

dialegs citats

Tofol

Clown

altres

b) Per qué creieu que les paraules anteriors agareixtre cometes?

6. La majoria de mots anteriors son castellanisifesd enl’alegria que passar’hi ha

més, ben normals al final del segl@ —epoca en que, en canvi, no eren gaire frequénts e
castellanismes sintactics:
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a) Actualment hi ha substantius (com #&ao) o adjectius (per exempleorratxo)
acabats enro, pero al final del segl&ix n’hi havia molts més. Busqueu, només a
I'escenal, substantius o adjectius acabatsaan singular que actualment no figuren
en els diccionaris normatius.

b) Com es pronunciava aquestdinal en catala central? Copieu dos exemples ¢e la
56 que ho demostrin.

c) Busqueu —per exemple a I'escena Ultima— altreautes que no apareixen en els
diccionaris normatius perque son castellanismes.

7. En aquesta obra de teatre també hi trobem théikenes, com ar@oca (p. 56) i
requisits(p. 57), propis (no pas exclusius, pero) de laglkd@ Vic —d’on era originaria la
familia paterna de Rusifiol:

a) Si no sabeu el significat dels dos mots anterlmrsqueu-los en é&ran diccionari
de la llengua catalanéd’Enciclopedia Catalana).

b) Busqueu, en el mateix diccionari, altres mots @jp@reixen eh’alegria que passa
gue us semblin d’ambit geografic restringit o, $istmo, que no conegueu.

8. També apareix sovint a I'obra 'anomematicle neutrecastellanitzantlg), que pot
tenir dos valors: com a article propiament dit (premplelo mateiy i com a intensifi-
cador (com erReparin lo dificil que és Digueu de quin tipus sén dts que apareixen en
la penultima intervencié del Clown (p. 73).

9. En L’alegria que passaen una ocasio apareix la perifrasi d’obligacifisiderada
normativa, {‘'haver’ +de + infinitiu} i, en una altra, la perifrasi d'oblgié castellanitzant
{tenir + que+ infinitiu}. Tanmateix, la que apareix més sovért una altra que, tot i ser
antiga i tradicional, actualment no és considenaglanativa. Busqueu —per exemple, a
I'escena— quina és aquesta perifrasi i copieu-ne, com ammires exemples:

Perifrasis d’obligacié que trobem éralegria que passa

{'haver’ + de+ infinitiu} |.......cooviiiniiii, {tenir’ + que+ infinitiu}
- m’haig de veure e ~ Per qudinc que
condemnat (p. 75) defensarla? (p. 67)

10. Tot llegint L'alegria que passadeveu haver trobat estructures sintactiques
ultracorrectes, propies del catala prenormatiu (eoakEn quant a.). Escriviu les formes
normatives que corresponenliab I'hi de les oracions segtents (tot i que totes es poden
pronunciar col-loquialment com a [li]):
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* | qué en trauria, de dir-li{p. 63)> * | que en trauria, de dir-___ ?
» Vosté em sembla noble, i, a voste, I'hi < Voste em sembla noble, i, a voste,
agraeixa (p. 64)> agraeixa

11. Els tractaments (de tu, de vés i de vosté) apereixen erl’alegria que passa
s’adequen perfectament als costums de I'eépoca&rgua escriure aguesta obra:

a) Com es tracten en Joanet i 'Agneta (esaeyfaCom es tracten, en canvi, en Joanet i
la Zaira? (escenai) Per qué creieu que hi ha aquesta diferencia?eGopos
fragments de didlegs en que es manifestin aquastaments.

b) Com tracta la dona d’en Tofol el seu marit (p.o46. 49)? Queda explicit com tracta
en Tofol la seva dona? Com creieu que la tracta?

¢) Quin tractament empra I'Alcalde quan s’adrecaal fill, en Joanet (p. 53)? Quin
tractament empraria en Joanet en parlar amb glae®

d) En quin tractament s’adreca el Clown a I'Alca{de74)? Quin seria el tractament si
no estigués enfadat?

e) Busqueu aquests altres tractaments:
* El vell a I'Alcalde (p. 53):
* El Clown a en Joanet i en Joanet al Clown (eseuena
* La Zaira al Clown (principi de I'escena):
* En Cop-de-puny a la Zaira, en Cop-de-puny a eneldaen Joanet a en Cop-de-
puny (p. 67):

f) Quin tractament empra el Clown quan comenca diestolteu amb atencid, ciuta-
dans d’aquest poble” (p. 56). I, després, com naaf?

g) Quin és el tractament tradicional en catala padracar-se a Déu, a la Mare de Déu,
etc.? (Mireu, si no ho sabeu, el tractament quee@pan I'oracié que resen les noies
al'escena.)

h) Relacioneu els tractaments amb les caracteréstigiels receptors, segons que es
desprén dé’alegria que passa

tu Una persona molt coneguda a qui es professa resgelet
gualsevol sexe) o una persona poc coneguda delixmaitesl|
jerarquic i del mateix sexe.

vOs Una persona d'un nivell jerarquic superior o yr&sona del
mateix nivell jerarquic poc coneguda i de sexerdiie

voste Una altra persona d’un nivell jerarquic irdeiicom ara un pare al
seu fill) o del mateix nivell jerarquic molt conetpu(per exemple,
el conjuge).
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12. En el catala central hi ha dos sistemes partatdes personals:

1 masculi femeni 2 masculi femeni
dv C en la dv C el la
dv V I I dv Vv I I

*dv C = davant consonant (i peta també davarito u atones).
dv V = davant vocal (perla, només davarg, € 0ii i u toniques).

a) Relacioneu els sistemes seglients amb el digeotgafic corresponent:

catala septentrional (rossellones)
en(I)/la ()
catala central
en (n) /na (n’)
catala nord-occidental
lo (I /1a (I
catala meridional (valencia)
el (N /la ()
catala balear
no s’empra l'article personal

catala alguerés

b) Busqueu quin article personal trobem en les amota per als personatges seguents:
........ Joanet ... Agneta ceeeennn TOfOI ..luies

c) Quin dels sistemes reflecteixen els exemplesriand@ Quin sistema trobem, en
canvi, en I'tlltima linia de la presentacié delssopeatges (p. 40)?

d) Els dos sistemes per a l'article personal dellaatentral sén recents (fins fa uns tres
segles hi havia el del catala nord-occidental}ihaver canviat en una zona durant el
seglexx (per exemple, en zones d’Osona fa uns cinquanta es deieel Perei
actualment, per influencia del parlar de Vic, es eh Perd. Digueu quin sistema
s’empra en la zona on viviu i demaneu a personaséede setanta anys si és el

mateix de quan eren petites.
e) Per que creieu que de vegadasa apareix sense article personal?
13. A I'exercici 23 del subapartat 111.2 heu armdit els noms propis (antroponims) prin-
cipals delL’alegria que passales del punt de vista de la relacido amb els sessejidors.
Ara analitzareu tots els noms propis des del pantista exclusivament linguistic:

a) Classifiqueu tots els noms propis de I'obAgrieta Alcalde Barra-fixa, Clown,
Cop-de-punyJeroni Joanet Jordi, Tofol, Tuiesi Zaira) segons la forma:
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Motius Motius Antroponims | Antroponims | Hipocoristics
descriptius | descriptius qué enlaforma | en diminutiu | (antroponims
funcionen com normal modificats)

a antroponims

b) Tofol i Tuiesson dos hipocoristics tradicionals, perquée es énkntocal tonica de
I'antroponim corresponentCfistofol 2 Tdfol i Gertrudis =2 Tues), per bé que el
primer €s de construccio més simple (s’eliminada pnterior a la sil-laba tonica
sense cap altre canvi) i en el segon, a més, hlthes canvis. Escriviu quatre
exemples més d’hipocoristics tradicionals de cagostdé simple i quatre, d‘hipo-
coristics tradicionals amb altres canvis. En tats dasos, subratlleu les vocals
tonigues, tant de I'hipocoristic com de I'antropargorresponent:

Hipocoristics tradicionals simples

Hipocoristicsdieionals amb altres
canvis

Joaquim—> Quim

Eulalia-> Laia

c) La majoria d’hipocoristics més moderns no s’aéeqd la tradicié catalana, perquée
no mantenen la vocal tonica de I'antroponim comesgpt. Escriviu sis antroponims
no tradicionals (tres d’home i tres de dona) i atileu la vocal tonica de
I'hipocoristic i de l'antroponim corresponent (agtes vocals toniques seran

diferents):

Hipocoristics no tradicionals (perqué la vocal téaiés diferent de la vocal
tonica de I'antroponim canonic)
de noms d’home de noms de dona
Salvador-> Sdva Margarita—> Marga

14. Sovint s’ha afirmat que Rusifiol escrivia legeseobres tenint poca cura de l'estil. En
L’alegria que passahi ha moltes repeticions d'una mateixa expressiro ptambé
passatges ben rics linglisticament i estilisticamen

a) Busqueu aparicions de I'expressio “lo mateix quen boca de dos personatges
diferents.
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b) Copieu de quantes maneres en Tofol diu que k& e&dredueix a dormir (o0 a no fer
res) i a menjar (a les escenes):

Dormir (o no fer res) Menjar

c) Segons els seus contemporanis, Rusifiol escrigigoréssa, a qualsevol lloc i
estripava sovint escenes senceres d’obres de tiataat I'estupor dels qui ho veien.
Digueu quin aspecte de la Zaira —que no ha estatemearcat per la critica— es diu a
la presentacié dels personatges tot i que despréspareix en la resta de l'obra.
Opineu, també, sobre si estem davant una incongauém un fet voluntari, i
relacioneu-ho amb la vostra opinié sobre I'estiRissifiol.

15. Una de les caracteristiques de I'estil de RUIg8 la ironia. De vegades, aquesta ironia
no es basa en els continguts del que s’explicaesinn subtil joc de paraules:

a) Expliqueu la ironia que trobem en aquests fragsng cal, rellegiu-los en el llibre
perqué pugueu tenir en compte el context):
-[...] dels drets i torts de 'homép. 46)
- Fins a més jeurelp. 49)
- [...] el palau de tota la forca bruta, i de la roba tantirétal...] (p. 56)
- CLOWN: [...] Deu anys vaig passar al costat d’en Barra-fikdbANET: Ja és barra!

(p. 56)
- El tercer nUmero sén dos numeros: el mico i uniderv(p. 57)

- Veuran exercicis corporals, gimnastica de saléargg forces de flaquesép. 68)
b) Torneu a explicar la ironia dels fragments anteriamb termes linguistics (afegiu

'antonimia, I'homonimia la paronimig la polisemia —o0 antonim homonim
paronim- en els buits seguents):
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Fragments Fenomen linguistic en quée es basa laaroni

dels drets i torts dg.a ironia es basa en ien .

’lhome! perquetort és un d’'un (dret
‘recte’) del motdret ‘sistema de normes’ que apareix|en
el sintagma.

Fins a més jeure! La ironia es basa en , perquéjeure és un

de la paraula esperada en una férmula de

comiat,veure

la forca bruta, i de laLa ironia es basa en ,_perquébruta ‘no

roba també bruta neta’ ibruta ‘violenta’ s6n dues accepcions de la matgixa
paraula.

d’en Barra-fixa. / Ja ésLa ironia es basa en , perqué part del nom

barra! d'un personatgeparra ‘peca metal-lica llarga’ és un

debarra ‘atreviment’.

El tercer nimero sériLa ironia es basa en ,_perque nimero

dos nameros: el micg iexecucido d’'un espectacle’ numero ‘membre d'una

un servidor. organitzacio’ son dues accepcions de la mateixauear

grans forces dela ironia es basa en , per I'efecte comic que

flaquesa. suposa qudlaguesadepengui sintacticament derces
un seu

c) El Clown (com altres personatges) diu sovintrflateix que...”. Busqueu quin efecte
comic produeix l'dltima aparicié d’aquesta exprésen el primer parlament a la
multitud (a la p. 57).

d) Copieu un parell d’intervencions ironiques queesobasin en jocs de paraules (en
trobareu, sobretot, en boca d’en Tofol o del Clown)

2. RECURSOS EXCLUSIUS DEL REGISTRE LITERARI

1. Del llenguatge figurat, hem de distingir legytfies retoriques” col-loquials (ja lexica-
litzades o amb termes poc literaris) i les figuetsriques propiament dites (les originals i
més poetiques), tot i que el limit entre unesrealho és sempre clar:

a) Digueu si els fragments segients us semblerogoidls o literaris i expliqueu per
gue els hi considereu:
- Se’m fa molsa... a les frontisségs. 46)
- Aquest rosari dels ossos s’ha tornat tot una dépa46)
- [...] la tinta t'ennegreix tot el rebost de la vidg. 47)
- [...] 'enterro de les meves il-lusion(®. 50)
- [...] sembla que porto un vestit folrat de reixa que npessona per fora(p. 62)
- S6c com aqueixes parets, dur i matusser, sendesail dibuixos(p. 64)
- Acluqui les il-lusions(p. 65)

b) Els personatges que empren més expressionsdegison el Clown, en Joanet, en
Tofol i la Zaira. Col-loqueu aquests personatgds gnadacié seguent:
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Gradacié de nombre d’expressions figurades

+col-loquials A\

+ poetiques  \/

2. El passatge de I'explicacio del naixement de@l (p. 60) és ple de figures retoriques
semantiques que contraposen el procés de la majeripersones amb el seu. Feu un
esquema en qué compareu el procés habitual amieehmpreix en aquest passatge (per
exemple, repartir confits en el bateig / una pealiag

3. Les figures literaries semantiqgues en boca d@amet i la Zaira (metafores, compa-
racions, etc.) a l'escenal normalment estan interrelacionades i, per tangepo
considerar que son al-legories:
a) Repasseu tots els fragments dels dialegs entdeanet i la Zaira (escena) que
remetin a 'al-legoria dels ocells, i busqueu-hitcastos (per exemple, per a la Zaira
viure en un lloc fix és “tenir un niu” i per a eoahet €s “estar en una gabia”).

b) Al final de I'escenavi ja comenca a apareixer aquesta metafora contirflomed-
Joanet”, i el Clown la clou amb una intervencidioa. Copieu aguesta intervencio.

c) Busqueu altres figures literaries semantiqueddioees, comparacions, sinestésies,
etc.) en qué el terme imaginari siguin accidentgyggics | fenomens meteorologics.

4. Copieu totes les repeticions d’estructures listijues amb finalitats literaries en boca
d’en Joanet i la Zaira (de la mateixa escana

5. Les cancons dealegria que passas poden analitzar com poemes. Feu les activitats
seguents, tant de la cancé dels ferrers (p. 52¢ath de la cancé de la Zaira (p. 72-73):

a) Feu-ne l'analisi métrica basica (tipus de vensartipus d’estrofa...).

b) Busqueu-hi el ritme (si teniu prou coneixementsigals, tingueu en compte tant la
distribucio de sil-labes toniques i atones conalditpra).

c) Busqueu-hi les figures literaries (onomatopesamfores, metafores, comparacions,
sinécdoques, etc.).

d) Identifiqgueu-hi tots els elements que les acastan cang6 popular.

68



VI. ALEGRIA QUE PASSA PARADIGMA DEL
MODERNISME






1. LES RELACIONS ARTISTA-SOCIETAT

1. Els intel-lectuals modernistes consideraventidt@ar com un ésser marginat en una
societat materialista que el rebutja perqué nonemiéseu art i, per tant, s'ignoren
muatuament. A continuacio us donem un seguit de neatsets de I'estudi dels personatges
del subapartat I11.2, que exemplifiguen aquestesde relacions. Poseu-los en el lloc
corresponent en el mapa conceptual i quedara exialita ruptura que es dona entre

I'artista i la societat:

diners, art, Clown, mén ideal, Poesia, mén burgéslde, Proda

conflicte

ent

re

personi

objectiu

ficat en

representa

hLHG L

literaturitzat en
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2. Santiago Rusifiol va escriure diverses pecesateabtn tracta les relaciones artista-
societat o Poesia-Prosa. Busqueu en una encicibgedianual de literatura informacio
sobre les obres de teatre seglients i contestpuelgsntes que teniu a continuacio:

a) Completeu el quadre seglent que resumeix les obrapareix aquesta tematica:

Any de Titol Argument
publicacio
Els caminants
de la terra
1898
1900
Cigalesi
formigues

b) Totes les obres anteriors porten un subtitol.téundo i expliqueu que significa.

3. EnL’alegria que passaio fou la primera vegada que Santiago Rusifiollaat@jar el
paper del nou artista dins la societat. Un predeelepodem trobar en el poema en prosa
Els caminants de la terraon recrea el mite del jueu errant. Llegiu-neragiment que us
reproduim a continuacié i busqueu, almenys, cimabé&nces amb I'arribada que fan al
poble els saltimbanquis i les confidéncies entrédaamet i el Clown o la Zaira:

Cor de gimnastes i pallassos

Som el joglars del poble, pasturant pel cami legrenes dels pobres.
Disfressats amb retalls de la miséria dels altrasgiles a sobre nostre; nascuts
anant pel moén; formada nostra parla de l'escoria garaules pertot arreu
recollides, seguim també la polsosa carretera. Nostissio és fer riure, i no ens
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gueda ni una arruga d’alegria! Tenim de divertir pbble, amagant el sofriment
darrera d’'una rialla; tenim de pidolar amb ganyotgse inspirin el goig de viure.
No podem demanar la pietat que mereixem, perquiagiges no s’allunyin de prop
nostre.

Caminar és nostre ofici, arrossegar la tristesa pes planes, i amagar les
miseries, per presentar-nos riallers a les triséesnes i seguir caminant. Ombra, no
ens deixis, que no podem aturar-nos!

S. RussinyolQbres completes (p. 47)

4. La irreconciliabilitat entre el mén de la poeisgh mon de la prosa també es desenvolupa
a I'obraCigales i formiguesLlegiu el text seglient, que hi pertany, i busquemtdances
entre aquesta obrd.ialegria que passa

Desperteu-vos i demaneu amb el cor que la terrdbsssol de somnis de poesia,
gue l'art ens empari i ens il-lusioni la vida: gles cancons ens deixondeixin i que
tingueu set d’amor, i que I'esperit ens guii velrsami de la gloria. Tingueu fe en
la poesia, que ens dara calor a I'anima, quan tiagufred en els 0ssos; beneira
I'alegria i endolcira la tristesa. La poesia és fa purificada, i tot ho alcancareu
amb ella, que tots els miracles de 'home els h&fpoesia.

S. RussinyolQbres completes (p. 456-457)

5. Les relacions entre artista i societat adquariyn rumb diferent &’auca del senyor
Esteve I'lltima obra que planteja aquesta tematica segds critics. Busqueu informacio
sobre aquesta obra i expliqueu com s’hi resol eflicte entre I'artista i la societat.

6. Llegiu el text seglent, que forma part del disque Santiago Rusifiol va pronunciar a
la tercera festa modernista de Sitges, i respagepreguntes que us plantegem després:

Treballem a cops de petons i de martells i en &apti tots junts, tots dels nostres,
sense por d’orelles forasteres a l'art i a la p@gpodrem esbravar-nos cridant lo
gue no gosem dir moltes vegades rodejats del grarmat. que volem ser poetes i
gue despreciem i planyem en els que no sentin égsigoque estimem més un
Leonard de Vinci o un Dant que una provincia o wblp: que preferim ser
simbolistes i desequilibrats, i fins bojos | degade a decaiguts i mansos; que el
sentit comu ens ofega: que, de prudéncia, a laradstra en sobra; que no hi fa
res passar per don Quixots alli on hi ha tants $arBanzas que pasturen, ni
llegir obres d’encantats on no se’n llegeixen dp oe&ena.

S. RussinyolObres completes (p. 612)

a) Compareu el text anterior amb el digales i formiguegjue apareix a I'exercici 4.
Expliqueu qué representa la poesia per a l'aitistgpaper que li atorga la societat.

b) Els ultims dos textos defineixen, en part, Istetimodernista. Feu-ne una definicié.

c) Expliqueu el vostre parer sobre si el conflictére l'artista i la societat es manté
actualment o si s’ha modificat.
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2. LA CRITICA

1. Llegiu els textos seguents, i feu, desprésadésitats que us proposem:

Text 1

Aguest instint del teatre tan extraordinari portadfiol, com en tants altres
aspectes de la seva personalitat, a abandonar-gefacilitat més incruenta —meés
amable i perillosa alhora—. Pinta amb facilitat, ceivi amb facilitat, dramatitza
facilissimament.[...] La facilitat de Rusifiol fou en certa manera de caea
fisiologic, com el funcionament perfecte d’'un orgatgunes visceres del seu cos
funcionaren menys folgadament que la seva plomsa seeis pinzells.

La seva obra dramatica és vasta. Es projecta sgoeganta anys de la seva
vida. Els més diversos estats del seu esperitreflécteixen. Quan avui s’analitza
aguesta obra, s’hi fa dificil de trobar el senyalnl esforg, la marca d’un proposit
separat de la distraccié. Més que problemes hi beamotejament de les seves
dificultats. Pero de vegades s’ha d’encarar amb siaacio, i llavors el recurs és la
declamacid, generalment sentimental. El personajge pronuncia les frases més
simpatiques és el que indefectiblement guanya.

J. Pla,Santiago Rusifiol i el seu temfps 185)

Text 2

El discurs ideologico-estétic de Santiago Rusif@ohsgsolir enL’alegria que
passaun dels nivells de maxima tensié. La ruptura etiidista i la societat, que
tenia en la cultura la seva principal i potser Umicia de regeneracio, legitimava la
defensa d’un art i d’'una literatura per definiciéimoritaris i antisocials. Es el
mateix discurs que es troba a la base deJescionso Fulls de la vidadels diversos
parlaments amb qué Santiago Rusifiol acostumava ranao totes les seves
intervencions publiques o d’obres c@igales i formigueq...]

Heus aqui els limits reals de la modernitat de riéohusifioliana: I'intent de
casar modernitat i tradicio va convertit’alegria que passaen un producte
ambivalent que contenia tots els elements que fesaible tant la lectura realista-
costumista de I'obra com la interpretacié en clamisolista. Aquesta paradoxa,
lluny de suposar un defecte ocasionat per la madeadomini dels diferents
llenguatges teatrals, va ser presa sens cap menaad#-laci6 com una de les
principals qualitats dé.'alegria que passa

M. Casacuberta, «Estudi introductori»[eatre simbolistgp. 25 i 31)

Text 3

No vull tampoc deixar passar per alt un aspectaificatiu delL’alegria que passa:
la base costumista que subjau en 'estructura deelga construida en deu escenes, 0
bé els monodlegs conversacionals —de I'estil delsgns de l'autor— que Clown
empra en la cinquena i en la novena escena. Quenpten, en definitiva, com, en
aguella epoca, Rusifiol no arriba a sostreure’s whali tot del llast del costumisme.
Fixem-nos en algunes de les expressions en Claseolteu amb atencio, ciutadans
d’aquest poble; Noi, no inquietis el cavall!; Alsenyors!; Ara ve el bo, cavallers! El
tercer numero son dos numeros: el mico i el seryitidrreparin” que no sua,
Aparteu les criaturesétc.

Enric GallénHistoria de la literatura catalanav. 8 (p. 461)

74



b)

Text 4

[...] la historia de la primera obra dramatica de SagtaRusifiol,L’alegria que
passaés la historia d’una popularitzacié. L'exit, rewegut de forma unanime per la
critica i corroborat després de cada representafiits que I'obra va adquirir la
categoria de classic, s’explica en gran part paldecder fonamentalment eclectic que
va saber imprimir-li el seu autor. Ambalegria que passaRusifiol va aconseguir
d’integrar amb un equilibri i una elegancia admiteb les diferents tradicions este-
tigues i culturals que havien anat informant la @agwoduccio literaria fins al
moment...]

L’'obra recrea simbolicament la irreversible margiitat de I'artista en el
marc d’'una societat materialista, prosaica i grisgye el rebutja fins i tot després
d’haver-lo utilitzat —ell i la seva obra— com a bam i consol per als mals de
I'esperit modern, malalt de progrés i privat de tgevol esperanca de redempcio. El
caracter simbolic dd.'alegria que passgueda perfectament definit des del comen-
cament de I'obra, només amb la presentacio delsqgretges i de I'escenari Unic on
es desenvolupa l'accif..]

Malgrat la presencia d’alguns elements costumistegotacid inicial es
caracteritza per la presentaci6 d’'una atmosfera dwda per la monotonia,
'ensopiment i el tedi, sensacions que l'autor amgueix de suggerir a través de la
utilitzacié sistematica d’'una adjectivacio altamesngnificatival...] i d’'unes imatges
topigues que, pel simple fet de 'acumulacié, esdem d’alld més efectivds..]

Juntament amtEl jardi abandona(1900), L'alegria que passda estat
considerada com una de les obres de Santiago Rugi@domés deute va contreure
amb I'estética maeterlinckiana. La concepcio sirdaotiels personatges i del mateix
escenari, la utilitzacié de recursos visuals i diudi com la caiguda de les fulles
seques, el so monoton del mall sobre I'enclusaaet dels ferrers, el toc d’oracio,
la prosodia del rosari, per tal de traspassar apell dels espectadors i, si molt
conve, dels lectors, la sensacié d’ensopiment, hooed i mort que caracteritzen el
poble, només somogut per I'efectista entrada delocdels comediants, ho justi—
figuen. Com ho justifica també la voluntat de retflesubtils estats de I'anima dels
personatges. Aixd0 no obstant, I'element que varchétar en el seu moment la
consideracioé dd.'alegria que passaom a decadentista és la visi6 del mén que es
despren de l'obrd...]

M. CasacubertéBantiago Rusifiol: vida, literatura i mi{@. 257-264)

Feu un comentari (d’entre deu i quinze linied)reocun aspecte controvertit dels
textos anteriors, i indiqueu ja des del titol dementari —per exemple, «Rusifiol
escrivia les seves obres massa de pressallategria que passaés una obra
costumista?»— que lI'aspecte que tractareu perntetanins.

Imagineu que us han encarregat un text (d’enttiezq i vint linies) per a una
enciclopedia titulat k'alegria que passauna obra del Rusifiol més modernista».
Confegiu-lo. Si voleu, podeu preparar el text eapgrperque pugueu intercanviar
idees i opinions—, pero heu de redactar-lo indiziohent.
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2. Si teniu la possibilitat de veure la represantde L’'alegria que passalel Teatre Blau
(que va estrenar I'obra el 7 d’abril de 2001 a Garg posteriorment, I'ha representada en
altres llocs), feu les activitats seguents:

a) En grup, feu una llista de totes els elementsreggrafics que recordeu i expliqueu el
contingut simbolic que us han suggerit.

b) Digueu les diferéencies que heu trobat entre jmesentacio teatral i la lectura de
I'obra. Debateu també sobre si el fet d’haver-kudiat préviament us ha ajudat a
copsar molt més bé tots els elements de la refeesén

c) Individualment, confegiu una critica teatral (@s vint linies) com les que
apareixen en diaris o revistes (si cal, llegiu-meesu quantes critiques teatrals
préviament). Reproduim el cartell i la fitxa aitiati tecnica perque pugueu recordar
les dades basiques de la representacio:

ACTORS

Joanet Albert Quintaha
Zaira Rosanna Frigplé
Clown Joni Tramuntana
Tofol Jordi Puigdevall
Agneta Monica Sanchez
Cop-de-puny Aleix Tarnés
Comediant flautista Merceé Gali
Comediant acordionista Neus Gali
Mico Maco Jeroni Casasses

Figuracié i cors: INFINIT TEATRE: Nuria
Aluart, Marta Darnés, Montserrat Vivein,
Olga Tura, M. Ndria Brugada, Laura Tané,

Carles Cors, Josep Ibafiez, Encarna Gonza-
lez, Manel Enguidanos, Neus Blaya, Sara
Fuentes, Gemma Pérez

DIRECCIO: Marti Peraferrer
DIRECCIO MUSICAL | PIANISTA:
Joaquim Rabaseda
ESCENOGRAFIA: Ricard Prat
VESTUARI: Carme Puigdevall

CONSTRUCCIO ESCENOGRAFIA:
Quim Blancafort / Fortia Coromina

PINTURA FONS CEL: Pau Baena

CONFECCIO VESTUARI: Encarna
Gonzalez / Montserrat Vivern

COREOGRAFIES: Josep Maria Medina
TECNIC DE LLUM | SO: Albert Vila
DISSENY GRAFIC: Pau Sureda
FOTOGRAFIA: Garci

ASSESSORAMENT LITERARI:
Margarida Casacuberta
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ANNEX 2. Solucionatri

I. SANTIAGO RUSINOL, ARTISTA

1. ENTORN I VIDA

1) L'época en qué va viure Santiago Rusifiol va sar@poca...

de gran inestabilitat social i politica (guernesgues, canvis de govern...).
[0 de molta pau social i politica (amb governs qumastenien durant anys).
[0 sense guerres, ni a nivell nacional ni internaalion

2) Durant els anys en qué va viure Santiago Rusifigdpanya hi va haver...

[0 sempre un rei 0 una reina com a caps d’estat.
O sempre un president de republica o un dictadoracap d’estat.
periodes amb monarquia, periodes de republicdaqes de dictadura.

3) Quins canvis socials va provocar la Revolucifubtrial a Catalunya?

[0 L'enfortiment de la pagesia (a causa de la fiela i I'afebliment de la burgesia.

[0 La consolidacié definitiva del proletariat, la desacié total de la noblesa i I'afebliment
de la burgesia.

Xl L’aparici6 d'una nova classe social, el proletaridtenfortiment de la burgesia, la nova
classe hegemonica.

4) Quin esdeveniment de I'any 1879 va suposar tigeen el camp catala?

[ L’'arribada de la pesta comuna que va afectaratssp
L'arribada de la fil-loxera (una plaga de les vi)ye
O L'arribada de la pesta comuna que va afectardgses.

5) Quins moviments culturals van ser més importar@sitalunya a I'época de Santiago Rusifiol?

[l El modernisme i el noucentisme.
O El romanticisme i el costumisme.
O El romanticisme i el noucentisme.

6) Quins dels personatges seguents van ser contanipde Rusifiol?

0 Joanot Martorell, Bernat Metge i Sant Vicent Ferre
[0 Carles Riba, Josep Tarradellas i Armand de Fluvia.
Enric Prat de la Riba, Pompeu Fabra i Narcis Oller

3. a)[parcialment]

4. a)

Santiago Rusifiol Prats va néixer aBarcelonal'any 1861 Va ser educat pel sewi patern,
perqué va quedar orfe des de molt petit. La sevdligaprovenia deManlleu (Osona), on tenia
una empresa téxtil.

La seva formaci6 anava encaminada a dedicar-sgatinamiliar. Pero, ja de ben jove, Santiago
Rusifiol va demostrar vocacio artistica, especialmap a lapintura. Abans dels vint anys, ja
havia exposat quadres, i és en aquesta edat qoidn @sa primera narracio (amb dibuixos d’ell
mateix) arran d'una excursio, tituladimpressions d’una excursio al Taga, Sant Joan de |es
Abadesses i Ripall

Aranjuez La seva familia paterna hi tenia I'empresaia originaria.

Barcelon Hi va pintar molts jardins i hi va morir.

Granad Hi va organitzar les festes modernistesa liieixar les seves col-leccions.
Manlle Hi feia estades gairebé cada any (a patik8B8) i hi feia exposicions sovint.
Palma Hi va fer cinc estades (en una ocasié, hneades d’ltalia) entre 1887 i 1922.
Pari Hi va néixer i hi va viure gairebé sempre.

Sitge Hi va pintar molts paisatges (de la ciuth 'illa) en la primera estada (1899).
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Any| Festes Resum de la festa
modernistes
Aquesta festa es va anomenar, quan es va celébirmera Exposicié de Bellgs
Arts. Rusifiol va organitzar, a I'Ajuntament, una expiside pintors sitgetans
1892| Primera |luministes —als quals unia 'interés per la llulas atmosferes que oferia Sitges—
festa i d’altres pintors destacats (ell mateix, RamonaSasEliseu Meifrén). MoI;E
modernista| d'aquells quadres es poden veure actualment al Miticel i al Cau Ferral.
Per tant, aquesta festa va constituir un homeratgenova pintura, la pintura
modernista.
Rusifiol i la resta d'organitzadors d'aquesta féstaen la conviccié que calja
coneixer els principals nuclis culturals europeaes, la qual cosa la festa es|va
1893| Segona |centrar en el nucli belga. Per tant, hi va paréicipctivament el muasic Enric
festa Morera (que s’havia format a Brussel-les) i s’hirepresentata intrusg de
modernista| Maurice Maeterlink (un jove autor teatral belga).
Com que era ben evident que la poblacié de SitgeplEava en les festgs
modernistes, hi va haver dos actes, multitudindmés) destacats: I'entrada de
1894| Tercera dos quadres d’El Greco en processo i la inauguraficdal del Cau Ferrat.
festa Després d’'aquests dos actes i del dinar, es vanfeertamen literari en el qual
modernista| es van llegir le€strofes decadentistele Joan Maragall. Entre els participants
d'aquesta festa es poden destacar Josep Puig faltdalosep Yxart, Josep Rin
i Soler i Joan Sarda.
En aquesta festa es va fer basicament un homenédgaisica modernista. Hls
actes es van celebrar al Casino Prado, un teatogadeper Miquel Utrillo i San-
1897| Quarta tiago Rusifiol. La festa va comencar amb la integgiétd’'un poema simfonic.
festa Després d'un discurs de Rusifiol a favor de la nalsiodernista, es va estrenar
modernista | I'OperalLa fadg amb lletra de Jaume Masso i Torrents i musicaritBviorera.
Els actes d'aquesta festa es van barrejar amb g#nitrats amb motiu de |a
1899| Cinquena |festa major. Es van posar en escena dues obresasfIfjiésias] ladresi La
festa reina del cor i L'alegria que passaPer tant, el centre d'interés d’'aquesta festa
modernista| va ser el teatre modernista.
5.b)

De dalt a baix i de dreta a esquerra:

® = Casino Prado (Teatre Casino Prado)
@ = Ajuntament de Sitges

® = Maricel (Museu Maricel)

@ = Cau Ferrat (Casa Museu Cau Ferrat)

5. d)

Participant en les festes modernistes Vida Disciplines
Santiago Rusifiol 1861-1931 Pinturai literatura
Ramon Casas 1866-1932 Pintura

Eliseu Meifren 1859-194Q Pintura

Maurice Maeterlink 1862-1949 Literatura

El Greco (Domenico Theotok6poulos) 1541-16{14 Pintura

Joan Maragall 1860-1911 Literatura

Josep Puig i Cadafalch 1867-19%7 Arquitectura
Josep Yxart 1852-189% Critica literaria
Josep Pin i Soler 1842-1927 Literatura

Joan Sarda (i Lloret) 1851-1898 Critica literaria
Miquel Utrillo 1862-1934 | Pintura

Jaume Masso0 i Torrents 1863-1943 Periodisme i liteaa)
Enric Morera 1865-1942 Composicié musica
Ignasi Iglésias 1871-1928 Literatura
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6. a)

Dramaturgs Vida Dues obres de teatre (ordenades comichment)
Frederic Soler Serafi| 1839- |L’esquella de la torratx41864) | El castell dels Tres Dragons
Pitarra) 1895 (1865)

Angel Guimera 1845-| Mar i cel (1888) Terra Baixa(1897)
1924

Santiago Rusifiol 1861 La bona gen{1906) El casament de conveniéncia
1931 (1925)

Ignasi Iglésias 1871-| L'escurg6(1893) El cor del poblg1902)
1928

Adria Gual 1872- | Nocturn(1896) Misteri de dolor(1904)
1943

Josep Pous i Pages 18738Senyora avia vol maritl912) Sang blavg1914)
1952

Juli Vallmitjana 1873- | L'abella perduda(1910) Els zin-cal6g1911)
1937

Joan Puig i Ferreter 1882t Aiglies encantad€4908) La senyora Isabd1917)
1956

Josep M. de Sagarra 1894 'hostal de la Gloria(1931) El cafe de la Maring1933)
1961

6. b) Ignasi Iglésias i Adria Gual.

2. OBRA

2.a)

O Narracions

Bl Prosa poetica
O Novel-la

O Viatges
OTeatre

2. b)

Molts estudiosos (com ara P. Arenes) destaquerrddupcié de prosa poética de Rusifiol, |que
representa una proporcio petita de la seva obree ingmés va conrear durant la décddal890
1899 Gran part de I'obra de Rusifiol son @wes de teatre pero durant els primers deu anys de la
seva producci6 literaria no en va escriure capygerpmes va escriutiébres de viatges Rusifio
també va escriurgovel-les la majoria de les quals tenen un argument sermnflgrer tant, el mate|x
titol) que algunesbres de teatre
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Obres escrites en castella Geénere Any de

publicacié
Por Catalufia (desde mi carro) Viatges 1889
De Vic a Barcelona en bicicleta Viatges 1889
Notas barcelonesas Articles 1889
Desde el molino Articles 1894
Impresiones de arte Articles 1897

Obres escrites en catala perd que contenen alguremg Geénere Any de

castella publicacié
L'Heroe Teatre 1903
En “Barba Azul” Teatre 1906
La “merienda fraternal” Teatre 1907
Dol dalivio” Teatre 1910
“Gente bien” Teatre 1917
Bataneros en comandita Teatre 1918
El catala de “La Mancha” Teatre 1918
El catala de “La Mancha” Novel-la 1914
La “Nifa Gorda” Novel-la 1917

2. d)El castell de CentelleisDe Vic a Barcelona en bicicleta

2. e)Del Born al Plata(d’'un viatge a I'Argentina) L'illa de la calma(d'un viatge a Mallorca), respec-
tivament.

2.1)
Obra parodiadora Escriptor i Obra parodiada Escriptor i
pseudonim pseudonim
Glosari Santiago Rusifiol Glosari Eugeni d'Ors
Xarau Xeénius
3.b)
Art Tota Tendéncia dins el modernisme que pretéarcre

un moén de bellesa ideal, especialment a través
d'una actitud de pessimisme vital, de la
recreacio de la mort, de runes, etc.

esteticism Tendéncia dins el modernisme segonsdh qu
lartista ha de suggerir sentiments i estats
d’anim mitjancant simbols.

Una de les dues postures basignsset
modernisme: I'art té valor per ell mateix (no
cal que representi la realitat), els artistes creen
bellesa i no cal que transformin la societat.

regeneracionisme

simbolism Desdibuixament dels limits de les disogd
artistiques (com passa a I'Opera, en qué hi ha
teatre, musica, pintura, etc.).

decadentism Postura (dins el modernisme) oposada a

I'esteticisme, ja que els seguidors consideren
gue l'art ha de tenir un valor social.
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El modernisme

Es dificil fixar els limits demodernisme Se solen proposar aquestes dates:
« com a data d’inici, el 1881 (quan aparéidAvenc velografiat) o el 1888 (any de
I'Exposicié Universal);
« com a data d’acabament, el 1906 (I'any en qué Eudj®rs, claramenhoucentista
comenca a publicar 8losari) o el 1911 (per la mort de Joan Maragall).

El modernismeté dues etapes, el limit de les quals es trolel eanvi de segle: la combativa i
la d’acceptacid social. També es poden distingisduestures basiquesesteticista (que té
I'obra primerenca de Santiago Rusifiol) iégeneracionista

Rusifiol, modernista?

Els primers escrits de Rusifiol tenen un to d’humeicentista de caracteostumistg to que
no abandonara mai del tot i al qual retornara angafal final de la seva vida.

A partir del seu primer viatge a Paris i duranpdéa sitgetana assistim a I'absorcié del
simbolismeper part de Rusifiol. Es I'época de les proses queggidOracions(1987) i deFulls

de la vida(1898) i de la trilogia de les peces teatsatsbolistes—El jardi abandonat, L'alegria
que passaCigales i formigues, entre d’altres obres de to molt diferent.

L'alegria que passael primer gran éxit de Rusifiol, aglutina totes lendéncies del
modernisme (sense abandonar del totogistumismevuicentista). Respon a l'intent de crear
teatre liric —per tant, I'Art Total- catala, amb ralavoluntat laregeneracionista (contra el
género chicoi el flamenquisma), perd de contingutsteticista (simbolista per la concepcié
simbolica dels personatgedacadentistaper la visio del mén que se’n despren).

Al tombant de segle, Rusifiol gaudeix d'una gran upemiat. Abandona les propostes
esteticistes es decanta cap a altres solucions. Escriu petggges, obres de to mésalista
—amb l'inevitable regustostumista-, alguna d’escadussera de resgeneracionistacom la
de tema antimilitaristd’Héroe i, finalment, cau en elostumismesense pal-liatius.

L'obra més coneguda de Rusifidfauca del senyor Esteyémplica el capgirament de les
propostes de la primera etapa. Ja no hi ha enfmamtiaentre I'Artista i la societat que l'ailla,
siné que l'autor propugna el pacte entre els dés g binomi. Aquesta fuga no implica pas un
atansament adoucentisme corrent que Rusifiol sempre va mirar amb prevencio

[l. L'ANALISI ESTRUCTURAL

1. PESTRUCTURA

5.a)
Unitats del relat Escenes
Presentacio dels elements dramatics I-V
Nus VI-VII
Desenllac del conflicte V(I )-1X-X

9. [primera part; la segona part és oberta]
Església, campanes, parets, platans, caiguda fiéléss I'avorriment, I'accié de dormir...
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2. EL TEXT TEATRAL

1.
dialeg = text principal
acotacions = text secundari

4. EL TEMPS | L'ESPAI

1.a)

- Acotaci6 inicial: dos quarts de cinc de la tarda.
- Escenav: Deuen ser les cinc

- Escenav: Vinguin d’aqui a una hora.

- Escena dltima: Es quasi fosc.

Durada: Entre una hora i una hora i mitja.

1. b) Més o menys coincideix.

7.a)
« indiferencia: pobléndiferent poblevulgar.
« indoléncia: poblensopit carretemdormit
- tristesa: fanahpagat
« deixadesa: carretepwlsosa platangolsosos malalts bancscorcats

8. Església sense estil ni ordre d’arquitecturajti@hamb que entra el carro, la caiguda de fulles.
9. [primera part; la segona part és oberta]

Menestral fent el solitari sense dir res, pobresppssen amb un carretd, capella...

lll. EL PLANTEJAMENT SIMBOLIC

1. LA TEMATICA

2.

Les fulles que cauen

sén cancons bohemies

que sembren poesia

i la prosa enterren.

2. ELS PERSONATGES

4. [primera part; la segona part é€s oberta]

Noms Verbs Adjectius Adverbis Altres expressions
mandra, bressolcaure, jeure, callafensopit, adormit,poc a poc 'hora del dol¢ no
capbussons, llit,roncar tou, acompassades fer res, al dolg
silenci, dormida compas
dormideta,
descans, nyonya

5. Un fuster amb una caixa de morts.

7. [primera part; la segona part és oberta]
Llegeix tot sovint.

8. [primera part; la segona part és oberta]
L’Alcalde.
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10. Basicament s6n verbs. La categoria gramatid¢atjaa una accié.

21.
Zaira:Jo soc un nuvol d’istiu

Joaneti jo una heura arrapada a les parets.

23.

Nom

Personatge amb nom exotic

Zaira

realitzen

Personatges anomenats per la professio |dqliewn, Alcalde

diminutiu

Personatges que sempre son anomenats amboahet, Agneta

d’actuar

Personatges anomenats per la seva man€ap-de-puny, Tofol*,

fixa

Barra

* Considerant volguda I'homonimia enfféfol (hipocoristic deCristofol) i tofol ‘beneit’.

28. b) El personatge que falta en els buits és@il

IV. LA TECNICA ESCENOGRAFICA

1. PESCENOGRAFIA

1. b)

Entenem perescenografiatots elselements que s'afegeixen a dspai per crear un determir
ambient i que serveixen per fer versemblantrépresentacié davant delsespectadors Aquests
elementspoden arribar a I'espectador pewlista o per loidai li despertersensaciongliverses.

at

2. b)

musicao I'escenografia

El teatre ha de ser ursdnteside totes lesrts i el text ha de tenir la mateixa importancia qu

2. 'ESCENOGRAFIA VISUAL

4. Carreter que crema encenalls, les fulles quercdals arbres...

5. Les fulles que cauen és un recurs visual quespiies vegades. Primer cauen, lentament, unagegia
fulles i al final en cauen més i més de pressa.

3. LESCENOGRAFIA AUDITIVA

1.
Escena Nombre de composicions
I 2
I -
Il 1
v 1 (repetida amb temps lent)
v 1
VI -
Wi -
Vil -
IX 2
X 2 (repetides)
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10. [primera part; la segona part és oberta]

Escena Efecte auditiu
[ toc de les campanes

res del rosari

toc d’'oracié

cops del mall sobre I'enclusa

v toquen les cinc

gent que crida

entrada del carro

V. ELS ASPECTES LINGUISTICS
1. TRETS PROPIS DEL REGISTRE COL-LOQUIAL

1. a)[parcialment]
Gracia (actualment, Barcelona), 1868 - Prada ddl&€un1948.

1. b)[part de la resposta és oberta]
El va crear el politic Enric Prat de la Riba I'any0TI9La Seccié Filoldgica es va crear I'any 1911.r&nt
d’altres funcions, és la maxima autoritat normatjvamatical per al catala.

1. ¢) Una comissid de la Secci6 Filologica de I'lEEl€,la qual formava part Pompeu Fabra.

Hi havia tres models, basicament:
1) El catala academic de tradicid antiggue defensava l'ortografia del catala dels seglesxiv, una
normativa comuna per a tot el domini i solucionegrafiqgues antigues (com els plurals esg.-

2) El catala academic de tradici6 moderngue defensava I'ortografia del catala dels segiasxviii, una
normativa meés artificiosa que no pas classicauciohs valides sols per al catala oriental (conpklgals
en ag).

3) El catala “que ara’s parla”, que volia reflectir els diferents dialectes, prppava una morfologia i una
sintaxi no arcaiques i ridiculitzava els models gaken enllagar amb la tradicio.

2. a)Ocos(< ojosdel castella).
2. b)Contamplarte, caubin, amartai astrella.
2. c)Precioza

3.a)
arcalde(p. 39)

genit(p. 39 assimilacié vocalica

mentregp. 43) rotacisme
pilans(p. 4 afegiment dd no etimologica
arcoves(p. 56) afegiment de consonant antihiatica
aixis(p. 60 plural analdgic no etimologic
istiu (p. 60) fegiment des no etimologica
dugueqp. 70)

/simplificacié sil-labica per dissimilacié
recreiu (p. 56) p-afegiment deantihiatica

pendre(p. 47)
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3. b)[la tercera columna és de resposta oberta (per,tafdgrim un dels possibles exemples)]

5. b)

Forma normativa actuall Forma que apareixl€alegria Un altre exemple del mateix
gque passa fenomen

alcalde arcalde (p. 39) algun (“argun”)

geni genit (p. 39) col-legi (“col-legit”)

mentre mentres (p. 43) si no (“si nos”),

pilars pilans (p. 48) majors (“majons”)

alcoves arcoves (p. 56) algun (“argun”)

aixi aixis (p. 60) si no (“si nos”),

estiu istiu (p. 60) petit (“pitit”)

dues dugues (p. 70) a on (“agon”),

€s un castellanisme recreiu (p. 56) idea (“ideia”)

prendre pendre (p. 47) marbre (“mabre”)

Exemples amh epentética darrere la preposicaan)
introduint  un  complement introduint un complement | introduint un complement d
directe indirecte lloc (de régim o

circumstancial)

- el treball redimeian a
I'home (p. 52)

- no tant conan ell (p. 63)

- si han de renyan els marits
(p. 68)

- veientan en Cop-de-puny (p
69)

- ha miratan ella (p. 71)

- m’ha fet dir coses sériesm a mi

(p. 66)
- | tu (an ell) sabragsense verb]

(p. 67)
- an ella[sense verb]p. 74)

- concediran elles el dret (p. 48)
- an ell, com podran notar (p. 57

- li surtan els defores (p.
56)

- que no vinguan aquest
poble (p. 74)

Paraules entre cometes que no son dialegs citats

Tofol

Clown

altres

- con qué (p. 47)

- noble trabajo (p. 48)

- maiting (p. 48)

- riendes (p. 48)

- el deber del ciudadano (p. 4
- alanta (p. 49)

- papadineru (p. 56)

- recreiu (p. 56)

- conde (p. 57)

- quiten (p. 57)

9 despejar (p. 58)

- bueno (p. 59)

- el banco azul (p. 59)

- noble juego (p. 68)

- torniquete ambulante (p. 59
- arreparin (p. 69)

- trotillo (p. 70)

- terceto (p. 71)

- garita ambulante (p. 71)

- alanta, tramendo (p. 70)
- coronela (p. 70)

6. a)Serenpmodq sossegporetrato, platanoi cocodrila

6. b) Amb [@]. “Papadineru” i “recreiu”.

8

- lo trist: article propiament dit.
- llengar lo que tinguin voluntagrticle propiament dit.
- lo més de pressa que puguintensificador.
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9.

Perifrasis d'obligacioé que trobem dralegria que passa

{'haver’ + de+ infinitiu} {'tenir + de+ infinitiu} {'tenir + que+ infinitiu}
- m'haig de veure - la vidaté deser una cosa reposada (p. 47} Per quéinc que defensar
condemnat (p. 75) - Per a ser ric se'té d'ésserde la mena (p. | 1a? (p. 67)

47)

- Essent ric n¢é de saberes més que
comptes (p. 47)

- i el que en té Heé de viure (p. 48)

- qui elsté de guanyarés la dona (p. 48)

10.
| qué en trauria, de dir-li? (p. 63) | que en trauria, de dir-ho?
* Vosté em sembla noble, i, a voste, I'hi agrae{x0.64) > Vosté em sembla noble, i, a vosigho
agraeixo.

11. a)[parcialment]
De tu. De voste.

11. b) De tu. No. De tu.
11. c¢) De tu. De vos.
11. d) De tu. De v6s o de voste.

11.¢e)
« El vell a I'Alcalde (p. 53): De voés.
 El Clown a en Joanet i en Joanet al Clown (eseen®e vos.
 La Zaira al Clown (principi de I'escena): De tu.
« En Cop-de-puny a la Zaira, en Cop-de-puny a enelo@m Joanet a en Cop-de-puny (p. 67): De tu.

11. f) De “vosaltres” (de tu o de vés en pluralg Dostés” (de voste en plural).

11. g) De voés.
11. h)
tu Una persona molt coneguda a qui es professaatesfie qualsevol sexe) o
una persona poc coneguda del mateix nivell jerangdel mateix sexe.
vos Una persona d’'un nivell jerarquic superior o peasona del mateix nivell
jerarquic poc coneguda i de sexe diferent.
VOSté Una altra persona d’'un nivell jerarquic irdeicom ara un pare al seu fill) o
del mateix nivell jerarquic molt coneguda (per epmel conjuge).
12. a)
catala septentrional (rossellones)
en(l/la()
catala central
en (n")/na (n’)
catala nord-occidental
lo(IN/1a ()
catala meridional (valencia)
el (N /la()

catala balear
no s'empra l'article person
catala algueres
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12. b)en Joanet I’ Agneta

en Tofol

12. ¢) L'1 del catala central. El del catala balear.

la Tuies

13. a)
Motius Motius Antroponims en| Antroponims en| Hipocoristics
descriptius descriptius que | la forma normal diminutiu (antroponims
funcionen com a modificats)
antroponims
l'alcalde Cop-de-puny Zaira Joanet Tofol
el Clown Barra-fixa Jeroni Agneta Tuies
Jordi

*Es distingeixen els motius descriptius per exceti@ dels motius descriptius que funcionen com a

antroponims perqué els primers porten l'articlerfnal” el i els segons porten I'article persoresi

com la resta d’antroponims.

13. b)[llista oberta, perd oferim exemples]

Hipocoristics tradicionals simples

Hipocoristicsdieionals amb altres canvis

Joaquinm> Quim
Miquel > Quéd
Salvador> Vada
Alberta-> Berta
Francesc> Cesc
Ignasi—~> Nasi
Josefina> Fina

Eulalia—> Laia
Dolors—> Lola
Josep~> Pep
Gabriel> Biel
Eugenia> Xénia
Margarita—> Lita
Francesc> Xesc

13.c)[llista oberta, perd oferim exemples]

I'antroponim canonic)

Hipocoristics no tradicionals (perqué la vocal témi és diferent de la vocal tonica

de

de noms d’home

de noms de dona

Salvador-> Sdva
Rafel> Rda
Francesc> Fran o Franc
Xavier > Xavi o0 Xevi
Frederic> Fredeo Fede

Margarita—> Marga
Montserrat> Montse
Maria Teresa> Maite
Vanessa> Vane

Jessica> Jessi

14. b)

Dormir (o no fer res)

Menjar

- estic de vaga (p. 18)

- aix0 de no moure’'m, per ara, és el meu oficll@).

- Jo estic amb el “con que” que la vida té de ser epsa reposada (f?

19)

- El mén és umatre a la vora de la taula (...) obrir la bquer badallar

o per ficar-hi menjar a dintre (p. 19)

- La dona diuen que em mana. Que em mani! Menoa!f&hmana

vol el seu trangol. (p. 19)

No encaparrar-se. Prendre el sol tot el dia, da h@dgmbra i dormir |95’ajeure i... (p. 19)
hores de reglament amb una mica de torna, menjaisassego, i tornar

ajeurei... (p. 19)

- En quant a aixo de les finques, encara m'avitena-les, perd no

guanyar-les (p. 20)

- Si, i ditxés “noble trabajo” Que treballin elsldats! (p. 20)

- Dona, jo no porto pressa. (p. 21)

- El moén és un catre a la vg
de la taula (...) obrir la bocg
er badallar oper ficar-hi
menjar a dintre (p. 19)

- No encaparrar-se. Prendre
dormir les hores de reglame

amb una mica de torn
menjar amb sossegoi tornar

- Aix0 [anar a berenar] ja ¢

altra cosa. No deixar-g
Pdecandir és “el deber d
ciudadano”.

sol tot el dia, de nit a 'ombrq i

ra
-

BS
e
el
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14. c)[parcialment]
Que la Zaira és “mare de familia”.

15. b)

Fragments

Fenomen linglistic en qué es basa la ironia

dels drets i torts de
’lhome!

La ironia es basa efhomonimia i en l'antonimia, perquétort és un

antonim d’un homonim (dret ‘recte’) del motdret ‘sistema de normes

gue apareix en el sintagma.

D

Fins a més jeure!

La ironia es basa €la paronimia, perquéjeure és unparonim de la
paraula esperada en una férmula de comwatre

la forca bruta, i de la
roba també bruta

La ironia es basa ela polisémia perquébruta ‘no neta’ i bruta
‘violenta’ sén dues accepcions de la mateixa paraul

d’en Barra-fixa. / Ja é
barra!

5La ironia es basa dihomonimia, perqué part del nom d’un personat
barra ‘peca metal-lica llarga’ és ytomonim* de barra ‘atreviment’.

El tercer nimero sén
dos numeros: el mico
un servidor.

La ironia es basa efa polisemia perquendmero ‘execucié d’'un
iespectacle’ nimero‘membre d’'una organitzacié’ s6n dues accepc
de la mateixa paraula.

ons

grans forces de
flaquesa.

La ironia es basa ebantonimia, per I'efecte comic que suposa d
flaquesadepengui sintacticament érces un seuantonim.

ue

* Com que no es coneix bé l'origen darra ‘atreviment’ també podria ser que el nimrra fos

polisemic.

2. RECURSOS EXCLUSIUS DEL REGISTRE LITERARI

1. b)

5.a)

Gradacié de nombre d’expressions figurades

+ col-loquials

+ poétiques

en Tofol
el Clown
en Joanet

la Zaira

Optem per a presentar-ho d’aquesta manera percgiguma edicio la divisio estrofica és diferent.
[canco dels ferrers]
Es tracta d'un poema de 12 versos agrupats en@esstr 3 més de tornada (i la primera estrofeepsteix
al final de I'obra). Sén versos d’'art major (10lalbes), assonants els senars (excepte en laatesteofa) i
consonants els parells, amb rima femenina en et®s@arells (excepte a la tornada).
[canco de la Zaira]
Es tracta d'un poema de 30 versos, dividit en dossbidéntics: 12 versos, agrupats en 3 estroemés de
tornada. Sén versos d'art menor (5 sil-labes) nasgs, amb rima femenina en els versos parellefeea la
tornada).
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VI. 'ALEGRIA QUE PASSA PARADIGMA DEL MODERNISME

1. LES RELACIONS ARTISTA-SOCIETAT

1.
conflicte
entre
I I
)
artista societat
\ ) .
personificat en
/S B
Clown
Alcalde
-
L -
objectiu
)
art .
diners
representa D ——
mon ideal mon
burgeés
literaturitzat en
ﬂ -

ruptura
2. [parcialment]
Any de publicacid Titol
1898 Els caminants de la terra, Poema en prosa
1898 L’alegria que passa, Quadro liric en un acte
1900 El jardi abandonat, Quadro poematic en un acte
1901 Cigales i formigues, Quadro liric en un acte

3. La carretera polsosa, les paraules del Clownegptca la necessitat de pidolar per viure del @epula
Zaira quan explica que els artistes tenen la misiter riure i amaga el sofriment, la impossibildaturar
la seva vida, la idea de la miséria, el paper aeidta, el fet d'anar de poble en poble i de defe com
artistes...
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