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Presentacié

Llegir és un acte que, d’'una banda esdevé una font de plaer, una manera de gaudir de

la historia que ens planteja un autor. D’altra banda, llegir és un acte personal i
individual, ja sigui, entre molts d’altres motius, perquée ens han fet una recomanacié,
perqué ens agrada determinat escriptor, perque volem aprofundir en un tema o
genere literari concret, o perque ho hem decidit amb d’altres lectors en el marc d’un
club de lectura. Sigui com sigui, la lectura, doncs, esdevé un acte de llibertat, una
decisié personal que dona sentit als “drets imprescindibles” del lector, en paraules de
Daniel Pennac’.

Com a docents, pero, tenim clar que la llibertat del lector a I’hora de decidir quée
llegeix, quan ho llegeix, com ho llegeix i per que ho llegeix, topa amb les necessitats de
I'aula. Des d’un punt de vista didactic, la lectura esdevé, doncs, una eina per treballar
I’habit lector amb els alumnes, per obrir-los la feixuga frontera de I'analisi i la
interpretacio, per facilitar-los la descoberta —o aprofundiment— de nous generes, com
en el cas d’aquesta guia, o noves perspectives de lectura. Es en aquest sentit que hem
de ser capacos de cercar en les nostres aules I'equilibri entre la lectura guiada i la
lectura autonoma.

Aixi doncs, decidir una lectura per treballar a 'aula pot tenir els seus riscos, pero al
mateix temps, arriba a ser una manera potent i efica¢ d’ensenyar als alumnes que les
lectures es comparteixen, que la lectura és un mitja de socialitzacié en una comunitat
de lectors. En conseqliencia, aquesta guia ofereix la possibilitat de treballar la ciéncia-
ficcié de contingut distopic a partir de la tria de dues possibles lectures. Ningu ens
negara el fet que la cieéncia-ficcio és un dels géneres més atractius avui en dia per
estimular el pensament dels joves. Segurament la ciencia-ficcié sigui un ambit de forca
interés per als alumnes, ja que és possible que s’ajusti a les seves necessitats o al seu
context més immediat. En un mdén cada cop més dominat per la tecnologia i pel mén
audiovisual, enfrontar els alumnes a llegir ciéncia-ficcié pot ser una via per atraure
nous lectors que s’interessin per la lectura. Si aixo ha de ser aixi, som-hi, doncs!

Les trames basades en la cieéncia-ficcié acostumen a ser intrigants i poden ser un motiu
per afavorir que els alumnes mantinguin l'interés per la lectura. Si a aquest aspecte
afegim I'’element distopic, aquesta especulacio d’un futur tenebrds i incert pot afavorir
a l'aula la reflexid sobre problemes actuals ja siguin de caire social, étic, religids,
ecologic o politic.

! Per a més informacid, podeu consultar: http://www.catorze.cat/noticia/4605/10/drets/lector



http://www.catorze.cat/noticia/4605/10/drets/lector
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La guia didactica que tot just comenceu a llegir esta adrecada als professors de llengua
i literatura que han decidit treballar les lectures E/l ciutada perfecte, de Raquel Ricart o
Un mon felic, d’Aldous Huxley amb els seus alumnes. Aquesta guia es correspon amb el
quadern de I'alumne, que només conté les activitats (sense les orientacions que poden
dinamitzar les converses d’aula sobre la feina dels alumnes).

En primer lloc, es recullen les orientacions didactiques, tenint en compte el curriculum
vigent, que inclouen els objectius a treballar, els continguts que s’hi corresponen i els
criteris d’avaluacio que es pretenen assolir.

En segon lloc, hi ha un apartat teoric que pretén aproximar-nos al mén de la ciéncia-
ficcid i les distopies. Es tractara de definir i presentar les caracteristiques del génere
que, d’alguna manera, ens podran servir per analitzar, posteriorment, les obres
llegides.

En tercer lloc, es troben les activitats del quadern de I'alumne amb les corresponents
orientacions i suggeriments de treball per a la lectura d’Un mon feli¢, d’Aldous Huxley.
Aquestes activitats segueixen el procés lector:

- Una seccié amb propostes per fer abans de comencar a llegir la lectura. Aquestes
activitats tenen per finalitat motivar I'lalumne envers la lectura i presentar el génere de
treball, la ciéncia-ficcio i les distopies. En aquest aspecte, també es pretén establir
connexions amb els coneixements previs de I'alumne.

- A continuacid, una seccid, forca més extensa, en qué es proposen activitats de
comprensié lectora i reflexié sobre diferents aspectes literaris (génere, estil,
estructura...). En aquest bloc d’activitats es proposa de treballar els diferents nivells de
comprensio tot aplicant estratégies de lectura.

- Per acabar aquesta seccio, trobareu un apartat amb activitats per fer després de la
lectura. Es tracta de relacionar els nous aprenentatges amb altres arees de
coneixement i, aixi, fomentar iniciatives per compartir la lectura.

Les activitats proposades son una manera d’orientar la lectura dels estudiants. Cada
docent decidira com en fa us, d’acord amb els seu criteri personal, les prioritats que
consideri escaients de treballar amb els alumnes, aixi com la metodologia de treball
que li sigui més comoda per treballar a I'aula. En cap cas s’ha de considerar el quadern
de I'alumne com un seguit d’activitats que cal fer una darrere I'altra.

Finalment, la guia didactica es tanca amb un recull de bibliografia i webgrafia que ha
servit per elaborar aquesta guia. Al quadern de I'alumne, també s’inclou un annex amb
documents diversos que estan relacionats amb algunes de les activitats que s’han
proposat.
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Oricntacions per al Prof:cssorat

COMPETENCIES BASIQUES DE L’AMBIT LINGUISTIC

Aquestes activitats de lectura pretenen desenvolupar les competéncies basiques de

I’'ambit linglistic en les cinc dimensions que l'integren. En concret, les activitats que

han de fer els alumnes treballen els seglients aspectes:

DIMENSIO DE LA COMPRENSIO LECTORA

Competeéncia 1

Competéncia 2

Competéncia 3

Obtenir informacid, interpretar i valorar el contingut de textos
escrits de la vida quotidiana, dels mitjans de comunicacié i
académics per comprendre’ls.

Reconeixer els géneres de text, I'estructura i el seu format, i
interpretar-ne els trets léxics i morfosintactics per comprendre’l.

Desenvolupar estrategies de cerca i gestié de la informacié per
adquirir coneixement.

DIMENSIO DE L’EXPRESSIO ESCRITA

Competéncia 4

Competéncia 5

Competéncia 6

Planificar I'escrit d’acord amb la situacid comunicativa (receptor,
intencid) i a partir de la generacié d’idees i la seva organitzacid.

Escriure textos de tipologia diversa i en diferents formats i suports
amb I'adequacid, coheréncia, cohesid i correccié lingtistica.

Revisar i corregir el text per millorar-lo, i tenir cura de la seva
presentacio formal

DIMENSIO DE LA COMUNICACIO ORAL

Competéncia 9

Emprar estratégies d’interaccid oral d’acord amb Ila situacid
comunicativa per iniciar, mantenir i acabar el discurs.

DIMENSIO LITERARIA

Competéncia 11

Competéncia 12

Expressar oralment, o per escrit, opinions raonades sobre obres
literaries, tot identificant géneres, i interpretant i valorant els
recursos literaris dels textos.

Escriure textos literaris per expressar realitats, ficcions i sentiments.
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DIMENSIO ACTITUDINAL | PLURILINGUE

Actitud 1 Adquirir I’'habit de la lectura com un mitja per accedir a la

informacié i al coneixement, i per al gaudi personal; i valorar
I’escriptura com un mitja per estructurar el pensament i comunicar-
se amb els altres.

Actitud 2 Implicar-se activament i reflexiva en interaccions orals amb una

actitud dialogant i d’escolta.

OBIJECTIUS D’APRENENTATGE

Les activitats que acompanyen aquesta guia pretenen fer augmentar la competéncia

lectora dels alumnes, acompanyant-los en totes les qliestions socials i ideologiques al

voltant de les quals giren les novel-les de caracter distopic. Per aconseguir-ho, els

objectius que es pretenen assolir sén:

1.

Fomentar el gust per la lectura, valorant-la com a font de plaer, d’enriquiment
personal i de coneixement d’un mateix i del mén, aixi com consolidar I'habit
lector.

Considerar la lectura com una eina de creixement i enriquiment personal.
Valorar la llengua i la comunicacié com a mitja per a la comprensié del mdén
dels altres i d’un mateix, evitant qualsevol tipus de discriminacio i estereotips
linguistics.

Identificar els elements que configuren una obra literaria (temps, espai,
personatges, estructura, temes i argument) i analitzar-los.

Planificar i produir textos de tipologies diverses utilitzant els coneixements
basics sobre les convencions dels generes, els temes i motius de la tradicio
literaria i els recursos estilistics.

Fer Us de les tecnologies de la informacié i la comunicacid amb autonomia i
esperit critic.

Desenvolupar I'esperit critic de I'alumnat per tal que sigui capa¢ de debatre,
amb arguments i respecte, les idees propies i d’altri.

Interaccionar, expressar-se i comprendre oralment, per escrit o
audiovisualment, adoptant una actitud respectuosa i de cooperacio.

Estimular la creativitat de I'alumnat.

Identificar elements de critica social i reconeixer I'equilibri entre realisme i
ciéncia-ficcio, d’acord amb les conviccions del génere.
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CONTINGUTS?

1.

Comprensid literal, interpretativa i valorativa. Idees principals i secundaries:
a. Generes de text narratius, descriptius, conversacionals, formals, predictius, persuasius,
instructius, expositius, argumentatius, periodistics i publicitaris.
b. Estructura dels textos

Estratégies de comprensid per a I'abans, durant i després de la lectura o de la
sequencia audiovisual:

a. Intencié comunicativa i actitud del parlant.

b. Idees principals i secundaries.

c. Inferencies.

d. Contrast amb coneixements propis.

e. Taules, quadres, fitxes, esquemes, mapes conceptuals, xarxes digitals...

Estrategies de cerca, Us de cercadors i tractament de la informacié per a la
construccio del coneixement:

a. Estrategies de consulta per comprendre i ampliar el contingut dels textos.

b. Estrategies previes a la cerca.

c. Utilitzacié de fonts diverses, de creixent grau de dificultat.

Estratégies per a la produccid de textos escrits i audiovisuals: I'escriptura i la

creacio audiovisual com a procés:
a. Estructuracio.
b. Suport multimédia.
c. Utilitzacié de diferents llenguatges.
Adequacid, coherencia, cohesié, correcci6 i presentacid. Normes
ortografiques:
a. Registre linguistic.
Adequacié lexica.
Sintaxi adequada a la situacié comunicativa.
Ordenacio i estructuracié dels continguts.

Connectors i marcadors textuals, procediments per a la progressié del discurs.
Puntuacid i paragrafs.

m 0O Q0T

Normes ortografiques, amb excepcions de més dificultats.
h. Presentacid de I'escrit, tant en suport paper com digital.

Processos de comprensido oral: reconeixement, seleccid, interpretacid,
anticipacio, inferéncia, retencié.

Textos orals formals i no formals, planificats i no planificats:
a. Interaccions orals presencials i multimédia.
b. Construccié de relacions socials a I'interior de I'aula i del centre.
c. Comunicacié amb altres comunitats escolars i amb la societat en general (cartes al
director, noticies a la premsa, radio local o per al web del centre).
Recerca i exposicio d’informacid.
e. Assertivitat i manteniment de les propies idees.

2 . . . . .z

Els continguts i criteris d’avaluacié que es recullen en aquest apartat es corresponen amb els
continguts clau del document d’identificacio i desplegament de les competéncies de I'ambit linglistic
per a I’ensenyament secundari.



http://ensenyament.gencat.cat/web/.content/home/departament/publicacions/colleccions/competencies-basiques/eso/eso-linguistic-ca-es-literatura.pdf
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f. Debats pautats i reglamentats.

g. Estratégies comunicatives per a l'inici, manteniments i finalitzacié de les interaccions.

h. Cooperacié i respecte critic envers les diferencies d’opinié en les situacions de treball
cooperatiu.

11. Lectura i comprensié de textos: estructura, aspectes formals, recursos
estilistics i retorics:

a. Estructura.

b. Aspectes formals.

c. Recursos estilistics i retorics (anafora, metafora, metonimia, simil,
antitesi, hiperbaton, hiperbole, paral-lelisme, al-literacid, pleonasme,
paradoxa, quiasme, sinestésia, enumeracid, asindeton, polisindeton,
al-legoria).

12. Temes isubgéneres literaris. Topics.
13. Redaccid de textos d’intencid literaria.
14. Lectura d’obres de la literatura catalana, castellana i universal, o juvenils.

15. Lectura i escriptura sovintejades sobre temes diversos i en contextos

diferents:
a. Intencié comunicativa i actitud del parlant.
b. Idees principals i secundaries.
c. Inferéncies.
d. Contrast amb coneixements propis.
e. Taules, quadres, fitxes, esquemes, mapes conceptuals, xarxes digitals.

16. Formes de cortesia i respecte en les interaccions orals.

23. Llenguatge audiovisual:

Relacions entre text, elements iconics i simbolics, so.
Seqliéncies audiovisuals.

Analisi pautada i interpretacio.

Estructuracio.

Suport multimédia.

SO o 0 T o

Utilitzacio de diferents llenguatges.

CRITERIS D’AVALUACIO

Dimensio comprensio lectora

1. Aplicar estratégies de lectura comprensiva i critica de géneres de text
narratius, descriptius, conversacionals, predictius, persuasius, instructius,
expositius, argumentatius, periodistics i publicitaris.

2. Llegir, comprendre, interpretar i valorar textos escrits propis de la vida
guotidiana, de les relacions socials, de la vida académica i dels mitjans de
comunicacid, captant el sentit global, identificant la informacié rellevant,
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extraient informacions concretes, fent inferéncies, determinant |'actitud del
parlant, i valorar alguns aspectes de la seva forma i el seu contingut.

3. Identificar, contrastar i seleccionar, de fonts d’informacié fiables, els
coneixements que s’obtinguin de les biblioteques o de qualsevol altra font
d'informacié impresa en paper o digital, integrant-los en un procés
d’aprenentatge continu.

4. Emprar la reflexié gramatical a nivell de la frase i del text per resoldre
problemes de comprensié de textos escrits i multimedia, i per a la revisié
progressivament autonoma els textos propis i aliens.

Dimensio expressio escrita

5. Aplicar progressivament les estratégies necessaries per produir textos
adequats, coherents i cohesionats: planificant, textualizant, revisant i
reescrivint, i integrant la reflexié ortografica i gramatical en la practica i us de
I'escriptura.

6. Escriure textos en relaci6 amb I'ambit d'Us de la vida quotidiana, de les
relacions socials, de la vida academica i dels mitjans de comunicacié, i en
relaci6 amb la finalitat que persegueixen (narratius, descriptius,
conversacionals, predictius, persuasius, instructius, expositius, argumentatius,
periodistics, administratius i publicitaris), seguint models.

Dimensié comunicacio oral

8. Comprendre, interpretar i valorar textos orals propis de la vida quotidiana, de
les relacions socials, de la vida académica i dels mitjans de comunicacid, de
gualsevol geénere de text estudiat, captant el sentit global, identificant Ia
informacio rellevant, extraient informacions concretes, realitzant inferéncies i
determinant I'actitud del parlant i valorar alguns aspectes de la seva forma i
del seu contingut.

9. Reconeéixer, interpretar i avaluar progressivament la claredat expositiva,
I'adequacio, coheréencia i cohesid del contingut de les produccions orals
propies i alienes, aixi com els aspectes prosodics i els elements no verbals
(gestos, moviments, mirada...).

10. Aprendre a parlar en public, en situacions formals i informals, de manera
individual o en grup, aplicant estrategies de planificacidé, textualitzacio i
avaluacidé de I'Us oral de la llengua, per a discursos relacionats amb la vida
qguotidiana, les relacions socials, la vida académica i els mitjans de
comunicacio, i per a géneres de text narratius, descriptius, conversacionals,
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12.
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predictius, persuasius, instructius, expositius, argumentatius, periodistics i
publicitaris.

Coneixer, utilitzar i valorar les normes de cortesia en les intervencions orals de
I'activitat académica, tant espontanies com planificades i en les practiques
discursives orals, analitzant en els debats i tertulies la validesa dels arguments
i interpretant de forma critica tant la seva forma com el contingut.

Emprar la reflexié gramatical a nivell de la frase i del text per resoldre
problemes de comprensié i expressié de textos orals i multimedia, i per a
I’elaboracid i revisidé progressivament autonoma els textos propis i aliens.

Dimensio literaria

13.

17.

Llegir i comprendre, de forma progressivament autonoma, obres literaries de
la literatura catalana, castellana i universal de tots els temps i de la literatura
juvenil, properes als propis gustos i aficions, mostrant interés per la lectura.

Emprar la reflexié gramatical a nivell de la frase i del text per resoldre
problemes de comprensid i expressido de textos literaris, i per compondre i
revisar progressivament autonoma els textos propis i aliens.

Dimensio actitudinal i plurilinglie

18.

19.

21.

Valorar la importancia de la lectura i I'escriptura com a eines d'adquisicio dels
aprenentatges i com a estimul del desenvolupament personal.

Valorar la llengua oral com a instrument d'aprenentatge, com a mitja per
transmetre coneixements, idees i sentiments i com a eina per a
I'aprenentatge col-laboratiu i la regulacié de la conducta.

Coneixer i emprar els sistemes de comunicacié digitals sincronics o
asincronics, atenent a la direccionalitat de la informacio, a I'abast del sistema
comunicatiu, al canal comunicatiu i al tipus de dispositiu que s’utilitza, i tenir
cura dels aspectes que afecten a la identitat digital propia i aliena.
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ORIENTACIONS DIDACTIQUES

D’ensenyament i aprenentatge

La lectura s’ha de considerar com una habilitat d’aprenentatge que no s’adquireix de
manera arbitraria o intuitivament. Sempre hi ha aspectes que cal aprendre a la vegada
que anem avangant en la nostra formacid per tal d’anar formant un coneixement del
moén ampli i complet. En aquest sentit, doncs, el treball de lectura no s’ha de limitar als
aspectes mecanics, sind que cal aprofundir en tots els vessants de la comprensié
lectora (comprensio literal, comprensié inferencial i comprensié critica).

D’altra banda, correspon a I’etapa secundaria consolidar el treball de I’habit lector que
ja s’ha iniciat en I'etapa educativa precedent, considerant el text escrit no només com
una font de plaer, sind també com una font de documentacidé i, en molts casos,
d’estudi. Per tant, aquesta guia pretén generar en I'alumne les experiencies de lectura
necessaries per inserir-se en un ambient lector que valora el text literari com a tal.

El treball sobre el subgénere distopic de la ciencia-ficci6 pretén, d’una banda,
enfrontar I'alumne a la comprensié de la realitat que li ha tocat viure, adonar-se dels
temes, idees o preocupacions que angoixen la societat actual. D’altra banda, pero,
pretén aportar a I'alumne les eines necessaries per gaudir de la lectura a partir d’un
tipus de literatura que va més enlla del consum audiovisual que acapara I'atencioé dels
joves del segle XXI.

Les activitats tenen per objectiu estimular la lectura entre els alumnes, facilitar
I'intercanvi de coneixements, establir connexions amb el coneixement que tenen del
mon... En el fons, doncs, pretenen establir un clima adient de lectura que desvetlli
I'interés per parlar sobre el que estan llegint. Cert és que llegir implica gaudir de la
lectura, pero aix0 ho aconseguirem si som capacos d’entendre allo que llegim, de
situar-lo en el context historic i social en qué s’emmarca la historia. Aquesta capacitat
I"aconseguirem si com a lectors assolim un nivell adequat d’autonomia i implicacié
amb la lectura.

El paper del docent ha de ser el de dinamitzador de la lectura. Ha de ser obert i
empatic en la mesura que ha de saber transmetre l'interés pel que s’esta llegint, ja
sigui llegint fragments d’obres classiques del genere, compartint recursos audiovisuals
gue facilitin la comprensiéo d’allo que s’esta treballant, establint connexions amb
lectures externes (premsa, revistes especialitzades...) o amb fets propers al moment
historic que comparteix amb els alumnes (la clonacié humana, riscos mediambientals,
esgotament de recursos naturals, sistemes politics totalitaris, la religié, alimentacio
transgeénica...). Les activitats d’aquesta guia pretenen ser un suport per al docent en
tots aquests aspectes, en la mesura que aquestes activitats han d’esdevenir la llavor
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gue permeti consolidar I'estimacio pels llibres i per la lectura. Per aguest motiu, les
activitats de lectura sén forca variades: orals i escrites, individuals i col-lectives, en
paper impres o digitals. La finalitat, pero, de tot el conjunt d’activitats no és altre que
afavorir la seleccid, organitzacié i analisi de la informacié que garanteixi aprofundir i
consolidar I’habit de la lectura.

D’avaluacio

El docent ha de ser capa¢ d’observar mentre els alumnes avancen en la lectura i
treballen les activitats proposades quin és el procés d’aprenentatge d’aquests. A la
vegada ha d’estimular que els alumnes també prenguin consciencia d’aquests
aprenentatges. Es important, doncs, compartir amb els alumnes en cada sessié de
treball qué han de fer, que se’ls esta demanant i com poden aplicar estratégies de
millora en cas que es trobin davant d’un repte de lectura.

L'avaluacié inicial es pot fer amb una tria de les activitats que configuren 'apartat
“Abans de llegir” on s’intenta apropar I'alumne al coneixement de les caracteristiques
d’una obra distopica, a la vegada que permet presentar-los la lectura que llegiran. En
aquest apartat és important estimular quins sén els coneixements previs de qué
disposen els alumnes.

Es important, doncs, ensenyar els alumnes a planificar la feina, elaborar-la, dedicar
temps a revisar el seu treball i, si aixi es considera necessari, reelaborar alld que
presenta un marge de millora. Aquesta organitzacié es pot treballar, des d’un punt de
vista formatiu, amb les activitats que formen part de I'apartat “Tot llegint”.

Aquest tipus de treball posa de relleu una avaluacié continuada, ja sigui des del camp
de I’habit lector o des de I'ambit del gust per la lectura. No obstant aix0, algunes de les
activitats del dossier —ja sigui alguna de les activitats que es proposen en |'apartat “Tot
llegint” o les activitats de tancament del “Després de llegir’- poden esdevenir eines
d’avaluacidé sumativa (activitats d’investigacid, activitats de produccio escrita, activitats
d’aspectes més literaris, com el punt de vista, 'estructura, la descripcié, el tema de
fons, la intencionalitat...).

A més, altres capacitats que ens poden servir per establir pautes d’avaluacid amb
I’'alumnat podrien ser:

e Comprensié de I'obra llegida.

e Comprensio critica de la societat que ens envolta.

e |dentificacid de les caracteristiques del génere treballat.
e Participacié activa i reflexiva en les activitats d’aula.
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Elaboracio de textos que prenen com a model la lectura treballada.
Cerca, seleccio i transformacié de la informacid.

Expressio d’idees de manera raonada i argumentada.

Interes pel treball de lectura.

Respecte al torn de paraula.

Valoracié positiva de les opinions dels altres.

Treball autonom.

15



Ciencia-ficcio i literatura distopica
Orientacions didactiaues

16




Ciéncia-ficcio i literatura distopica
Orientacions didactiaues

(iencia-ficcio i literatura clistc‘)Pica

La  historia de la humanitat s’ha

caracteritzat per una evolucié constant, ja “La ciencia-ficci6 no és res més que la
sigui des del vessant tecnologic, cientific, recerca de resposta a les preguntes
social, economic... Aquest cami cap al perennes: Per que? On? Com? Malgrat el seu
progrés s’ha encaminat sempre a intentar nom, és la menys precisa de totes les
aconseguir un mon millor del que és en literatures. El seu desti és errar d’una
un moment concret de la vida. Es aixi com pregunta a una altra i, de vegades, trobar la
al llarg de la historia, els grans resposta. Per apropar-se a ella es requereix
descobriments han vingut de la ma de la certesa que un poema obscur diu molt
I'enginy i de l'esperit creatiu d’homes i més que un discurs clar.”

dones, per un afany de superacio, o bé

amb la voluntat d’enfrontar-se al mdn René Rebetez (1933 = 1999)
desconegut i obrir noves possibilitats i
perspectives de vida. D’altra banda, aquest viatge ha portat la humanitat a interessar-

se pel dema, per saber qué hi ha més enlla de tot alld conegut.

La literatura, com a disciplina artistica, no ha defugit d’aquest esperit i ha recollit totes
aquestes inquietuds en el que anomenem literatura de ciéncia-ficcié. Ara bé, quan es
parla de literatura de ciéncia-ficcid sense conéixer-la a fons, es tendeix a creure que la
literatura pertanyent a aquest génere només tracta tematiques vinculades a futurs
increibles, d’éssers i criatures fantastiques, de viatges estel-lars, de monstres assassins
o de batalles intergalactiques. La realitat, pero, és ben diferent i podem arribar a
establir una minima frontera entre la ciencia-ficcid i la literatura fantastica.

El genere fantastic, normalment, ambienta les seves trames en indrets imaginaris, com
succeeix per exemple a Els senyors dels anells, de J. R. R. Tolkien. Normalment situen
els fets en societats antigues, preindustrials, on la tecnologia és rudimentaria fet que
permet donar cabuda als éssers mitologics, als personatges amb poders, sobrehumans
o sobrenaturals, i a la magia com un element creible per a la societat que es descriu,
com per exemple trobem a Cang¢d de gel i foc, de George R. R. Martin. En d’altres
casos, els mons imaginats conviuen amb la realitat i aquests es connecten a través de
portals magics o amb I'ajut d’éssers fantastics, com per exemple succeeix a La historia
interminable, de Michael Ende o Les croniques de Narnia, de Clive Staples Lewis.
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La ciencia-ficcid, tot i que també es pot desenvolupar en mons imaginaris, també pot
succeir en entorns fisics coneguts i en ocasions en un temps futur —o passat— forca
proper per a nosaltres, com succeeix per exemple a La maquina del temps, de H. G.
Wells.

L’element, pero, que distingeix amb més claredat la fantasia de la ciencia-ficcid és el
paper que té la tecnologia i el component cientific en aquest tipus de novel-les, com
per exemple a Jo, robot, d’Isaac Asimov. En moltes ocasions la literatura de ciéencia-
ficcio ha permes projectar futurs possibles basant-se en tecnologies desconegudes,
sense aix0 provocar una alteracio dels coneixements fisics coneguts per I’home en el
moment d’escriptura de la novel-la. Els relats de caire cientific tenen una base real i
s’han de poder explicar en termes cientifics. Aixi, per exemple, en els origens de la
literatura de ciencia-ficcid, quan al segle XIX, Jules Verne escriu Vint mil llegiies de
viatge submari, on el submari Nautilus comandat pel capita Nemo viatja pel fons de
I'ocea, o a De la terra a la lluna, quan idea un coet per anar a la Lluna amb tres homes
al seu interior, encara faltaven molts anys perqué aquests aparells fossin coneguts per

IH

I'home en el “mén real” i fos cientificament possible fer viatges d’aquestes
caracteristiques. En aquests casos, I'aventura és un element primordial de la novel-la,
perd el component cientific, altament creible —o possible— permet avancar alldo que
s’esdevindra en un futur. Es a dir, els esdeveniments extraordinaris que es narren,
permeten al lector creure que son possibles dinis dels limits del progrés tecnologic. El
mateix passaria en 'actualitat més propera, quan ens trobem amb histories futuristes
de viatges per I'espai, la colonitzacid interplanetaria i I'aparicid de la intel-ligéncia
artificial amb robots que conviuen amb I’home, com succeeix en la saga Star Wars, en
la gran pantalla. En canvi, en les novel-les de génere fantastic, les lleis de la mecanica i
de la fisica s’alteren a merceé de les necessitats de la historia i de les vicissituds dels
protagonistes, vegis el cas, per exemple, de les escombres voladores o dels encanteris

més sorprenents de Harry Potter i la pedra filosofal, de J. K. Rowlings.

La narrativa de ciéncia-ficcié presenta, a diferéncia de la narrativa fantastica, una
tecnologia possiblement desconeguda per a I’home, pero que si existis podria suposar
canvis socials importants per a la humanitat. A La ma esquerra de la foscor, per
exemple, Ursula K. Le Guin, ens presenta |'ansible, un aparell —fictici—- que permet la
comunicacid interplanetaria.

Finalment, la ciéncia-ficcid presenta un futur molt previsible i ja sigui des d’un vessant
positiu o negatiu, qualsevol lector pot assumir que allo que llegeix esta per arribar (el
gue podriem dir anticipacions cientifiques) i, segons la intencié de I'autor, podem

* El mateix podriem dir de la resta de llibres de la saga: Harry Potter i la cambra secreta, Harry Potter i el
pres d’Azkaban, Harry Potter i el calze de foc, Harry Potter i I'orde del Fenix, Harry Potter i el misteri del
Princep i Harry Potter i les reliquies de la Mort, aixi com altres seqlieles que han seguit a aquest éxit:
Bésties fantastiques i on trobar-les, El Quidditch de totes les époques, Les rondalles del bard Gallard,
Harry Potter i el llegat maleit i les que encara queden per venir.
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desitjar o rebutjar i manifestar el desig de prevenir aquest possible futur®. En canvi, en
la literatura fantastica podem trobar problematiques eternes, com la lluita entre el bé i
el mal, o histories que presenten problemes socials, també eterns, com per exemple la
diferéncia de classes o la lluita de poders. Sigui com sigui, pero, en la literatura
fantastica no hi ha una voluntat manifesta de preveure res, més aviat consisteix a
mirar el mén des d’una altra optica i amb unes lleis propies i que, com a bon lector, cal
acceptar des de la primera pagina de la novel-la.

Generalment, els autors de ciencia-ficcié, més enlla de les aventures i dels enginys
tecnologics, porten el lector a interrogar-se sobre les aportacions i els progressos de la
ciéncia. Des d’una Optica més o menys critica, ens porten a posicionar-nos sobre les
especulacions cientifiques, a qliestionar-nos com pot ser aquest “nou” moén tan
diferent al nostre moén, tal i com el coneixem en l'actualitat. Aquest vessant més
analitic i critic ens porta a un dels aspectes de fons que singularitzen la ciéncia-ficcié i li
donen sentit: Quines conseqiéncies pot tenir aquest progrés per a l'individu i, en

conseqliencia, I'evolucio del teixit social?

La literatura de ciéencia-ficcid, doncs, tracta sobre els problemes de la condicié humana
i obre les portes a plantejar-nos noves maneres de mirar i entendre la realitat. Si bé
aquest punt podria ser molt proper a la finalitat que també pot pretendre assolir la
literatura fantastica, en el cas de la ciéncia-ficcid, segons Miquel Barceld, alld que la
defineix és el fet que ’hem d’entendre com una literatura d’idees, com una narrativa
on allo essencial és el contingut, els temes que proposa, més que no pas la forma. En
d’altres paraules, la ciéncia-ficcié ens permet plantejar-nos qué seria de la societat si
existis..., es produis...

La mirada cap al futur, en ocasions, ens

ay 7y 7 . . . 7
porta a imaginar mons ideals amb models Limpertant e &8 mEneEnse v, she

socials perfectes. Des d’aquesta perspectiva mantenir-se huma.”
estariem parlant d’'una mirada utopica del George Orwell (1903 — 1950)
futur. Quan aquesta perspectiva arriba a la

literatura, estem referint-nos a obres que descriuen un espai inespecific —no
localitzable geograficament—, pero idil-lic, perfectament “correcte” des del punt de

vista social, politic, cientific, religids i moral. Els habitants d’aquells llocs viuen en
harmonia i accepten les lleis pel bé de la convivencia. Estem parlant, doncs, de llocs
alternatius al mdn real i que, d’alguna manera, esdevenen paradisos somiats. Un clar

exemple d’aquest model de literatura el tindriem a Una utopia moderna, de H. G.

*Es aquest aspecte el que ens obre les portes de les distopies, que tractarem més endavant.
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Wells®, on ens presenta una visi6 moderna de la societat basada en una concepcié
socialista de I'estat.

La historia de la humanitat, pero, presenta esdeveniments, com els conflictes bél-lics,
els sistemes politics totalitaris, els desastres naturals i el canvi climatic, la supremacia
tiranica de la religié que mobilitza sectors concrets de la societat, les poléemiques
cientifiques —ja sigui, per exemple, la clonacié humana o els organismes transgenics—,
la intel-ligéncia artificial..., que obren la possibilitat d’una visi6 negativa de la
humanitat i del futur que ens espera. L'omnipresent globalitzacid, la crisi economica i
el desencis en els liders politics han col-laborat, també, a malfiar-se del futur fins
arribar a considerar que cada cop anem més de mal en pitjor. Aquesta mirada del
futur, des d’'una concepcid negativa i pessimista, es coneix amb el nom de distopia. Les
utopies presenten societats ideals, perd d’alguna manera irrealitzables o inabastables.
En les distopies, en canvi, molt en contacte amb el génere de la ciéncia-ficcio, es
presenta el mén futur que podria esdevenir, molt pitjor a l'actual, si certs
condicionants (politics, econdmics, socials, religiosos o morals) regissin la nostra vida.

La literatura distopica presenta una finalitat clarament didactica: mostrar cap a on
s’encaminen els passos de la humanitat i si no posem remei als problemes de
I'actualitat, el futur que ens espera és incert i descoratjador. Aquesta finalitat didactica
en molts casos ve acompanyada d’un component critic o satiric en la mesura que pren
la soledat de I'individu o la por de la societat per enfrontar-se al sistema politic o social
alienant i que domina el mén. Eticament ens trobem davant de societats
glestionables, amb un cert aire de decadéncia i que posa de manifest interrogants
com cap a on ens dirigim?, qué passaria si...?, quins valors estem deixant per a les
generacions futures?, Com lluitar, doncs, davant d’un poder totalitari que supera i
trenca qualsevol simptoma de llibertat i expressido d’emocions? Com lluitar contra
aquest estat d’anim?... Es el lector d’obres distopiques qui ha de respondre’s aquestes
preguntes, qui ha de ser capag d’interpretar entre linies el model (in)satisfactori de
societat que l'autor ens presenta, per molt que aquesta sigui plantejada com una
societat ideal, modelica i perfecta.

Sens dubtes, doncs, les distopies presenten una visidé apocaliptica del mén. Aquesta
visid ens permet interpretar les distopies com antiutopies. Les caracteristiques que
permeten identificar aquesta societat indesitjable, i fins a un cert punt desesperant,
son les seglients:

> Amb tot, cal tenir prudencia amb les utopies, atés que la més ben intencionada d’elles pot presentar
una doble lectura perversa i acida en la seva interpretacid critica. Aixi, per exemple, si bé en el Llibre IV
d’ Els viatges de Gulliver, de Jonathan Swift podriem albirar una certa utopia en els Houyhnhnms, éssers
que viuen en harmonia amb la natura i fan servir la raé de manera sorprenent per damunt dels instints
animals. Ara bé, tot i que presenten un model ideal de societat, la seva relacié amb els yahoo (humans
involucionats) deixa entreveure un menyspreu cap a la condicié humana per part del mateix Gulliver.
Per tant, ja tenim servit el component distopic.
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e AUTORITARISME: Existéncia d’un poder (politic, religiés o econdmic) que
monitoritza la societat. Aquest poder assumeix el control, atés que consideren
que és l"lnica manera d’aconseguir una societat harmonica que ha pogut
eradicar les grans problematiques de la humanitat, en detriment dels antics
governs, que han fracassat en aquest intent.

e ORIGEN CATALITZADOR: La nova societat és el resultat d’'un conflicte bél-lic,
d’un desastre ecologic, d’'un aspecte evolutiu (involutiu?)... que estava abocant
la societat al caos, la desesperacio o la possible perdicié o desaparicid.

e CONEIXEMENT UNIC: El control de la societat suposa la invalidacié de qualsevol
ideologia o pensament que alteri aquesta Unica percepcié del mén.

e AILLAMENT: Lindividu viu en societat, perd sol, amb por i sense la possibilitat
d’expressar opinions propies més enlla de I'estandarditzacié de pensament que
transmet el poder. L'individu viu sota aquest control sense tenir-ne consciencia.

e SOCIETAT HIPOTETICA: Es tracta d’una societat inexistent, localitzada en un
temps i espai concrets, real, creible i propera per al lector.

e VISIO APOCALIPTICA: L'obra serveix per exhortar el lector de problematiques
universals que podrien arribar a esdevenir reals. La lectura permet qlestionar
valors étics o morals de la societat, ja sigui de la societat ficticia o de la real.

e PLANIFICACIO: Tots els ciutadans segueixen un mateix patré de conducta, de
formacié, de creacié, de vestimenta.. que permet unificar la societat
considerant que aquesta planificacié unitaria és el millor i molt millor que les
societats precedents.

e ESPERIT DE REBEL-LIO: Existeix un personatge (o personatges) que rebutgen
aquest model de societat i lluiten per rebel-lar-se contra el sistema organitzat.

La mirada cap al futur ens permet presentar les distopies com un subgénere de la
ciéncia-ficcid. Les obres distopiques, ja considerades classiques, més conegudes sén Un
mon feli¢, d’Aldous Huxley, que ens presenta un futur on els humans sén concebuts
amb tecniques de reproduccié assistida i condicionats de per vida per processos
d’aprenentatge hipnotics; 1984, de George Orwell, que reflecteix superbament un
futur inconcret en queé la societat es divideix en tres estaments: els membres del
Consell dirigent, els burocrates de I'estat i una massa social pobra i sedada que esta
sotmesa a un rigords sistema de control (El Gran Germa) i Fahrenheit 451, de Ray
Bradbury, que presenta un govern tiranic amb la voluntat d’eliminar qualsevol
pensament contrari als seus ideals. Si bé aquestes tres obres poden considerar-se el
gran triumvirat distopic, I'’entrada del segle XXI no ha deixat de sentir-se influenciat per
aquest sentiment incert i possiblement negatiu del nostre futur i continua produint
grans obres, com per exemple El conte de la serventa, de Margaret Atwood, que ens
presenta una dictadura religiosa que relega la dona a una posicid supeditada a ’lhome i
de plena dependeéncia, o Els jocs de la fam, de Suzanne Collins, pensant en un public
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més jove. Es evident, doncs, que avui en dia, les distopies continuen de rabiosa
actualitat.

El mén del cinema i la televisié també han ajudat a consolidar les distopies com un dels
subgéneres de la ciencia-ficcid amb més trajectoria en I'actualitat. SGn moltissims els
exemples: Blade Runner (un robot capac de superar ’home), Terminator (la revolucio
tecnologica es gira en contra de I'home), Matrix (on es barregen temes com la
naturalesa de la realitat i I'existéncia d’una realitat virtual en les nostres vides, la
supremacia de la tecnologia, la llibertat de lindividu...), The Walking Dead (de
tematica zombi, obre les portes a un mén devastat per morts vivents que devasten
tota petja d’humanitat), Black Mirror (de tematica molt diversa, pero amb un fil
conductor quasi sempre present: el qliestionament dels avantatges o desavantatges de
la tecnologia), The 100 (basada en la novel-la de Kass Morgan, presenta una visié
apocaliptica de la Terra, destruida per una guerra nuclear i només una petita part de la
poblacié —400 persones— és enviada a |I'espai. Ara, després de noranta-set anys del
desastre nuclear, la poblacié que viu a I'espai s’"ha multiplicat enormement i comencen
a escassejar els aliments. Les autoritats prenen mesures drastiques, la pena de mort i
el control de la natalitat. A més, decideixen provar de tornar a la Terra. Per aquest
motiu envien cent delinqlents juvenils per comprovar si el planeta és de nou
habitable).

En definitiva, podriem arribar a considerar que la literatura distopica esta esdevenint
un dels vessants de la ciencia-ficcié del segle XXI amb més éxit, superant la visi6 més
aventurera d’altres epoques del passat més recent (vegeu el cas d’Star Wars, encara
prou vigent, per cert). D’alguna manera, pero, el potencial cientific i tecnologic present
ja en les primeres obres del génere de la ciéncia-ficcid en la frontera entre el segle XIX i
el segle XX, amb el temps, han esdevingut motiu de reflexié i critica per part
d’intel-lectuals, pensadors o filosofs qliestionant-se si aquest cami que esta prenent el
mon és el més adequat per a I'esdevenir de I'ésser huma. El potencial premonitori de
les distopies, doncs, queda ben servit: Alea jacta est!. El desti de I'espécie humana,
que reflecteix qualsevol obra distopica, ja sigui individualment o col-lectivament, ha de
ser motiu de reflexid i analisi. L’exageracié hiperbolica dels problemes de la societat
actual prenen relleu en aquestes obres i han de servir-nos per tenir una percepcio
apocaliptica del futur que ens espera si no som capacos de resoldre aquells problemes,
injusticies o comportaments que defineixen la societat del segle XXI. Com sempre, i en
tot en aquesta vida, la solucid només és en les nostres mans. El temps ens ho dira (o
ens ho mostrara).

Pel que fa a la literatura distopica, potser ens caldria fixar-nos en el comportament
dels antiherois distopics, que vivint en entorns d’extrema i dura supervivéncia lluiten
per sobreviure, s’enfronten al poder i manifesten la seva conviccié de superar tots els
entrebancs amb qué es troben tractant de resistir. En ocasions perden i moren, en
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d’altres, pero, guanyen i se’n surten. Possiblement hauriem de fer el mateix i comencar
a lluitar abans que ja no siguem a temps de fer-ho? La frustracié i el desencis del mén
actual no ha de ser motiu per deixar-se guanyar. Si el moén va cap a la deriva, posem-hi
remei. Valorem, doncs, el poder catartic que ens ofereix la literatura per reaccionar i
posar fil a I'agulla.
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Un mon felic¢

Aldous Huxley

Estudi introductori i propostes de treball
a cura d’Antoni Munné-Jorda
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Les Eines

Abans de llegir
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\/a de ciencia-ficcié

Si fas memoria i recules en la teva biografia lectora (i audiovisual), de ben segur que
recordaras lectures on apareixien maquines o enginys cientifics. Completa la taula
seglient especificant la informacié que se’t demana, tal i com mostra I'exemple.

Aguest primer exercici és de resposta oberta i té la finalitat de conéixer, d’entrada,
guines soén les dinamiques i preferéncies lectores (o audiovisuals) dels alumnes.
D’aquesta manera, el docent sabra el punt de partida i podra decidir si caldra
introduir més lentament, o de manera més superficial, aquells aspectes que puguin
ajudar a la posterior lectura de I'obra.

Escolta la can¢d Robot, d’Antonia Font i fixant-te en la lletra i en les imatges intenta
identificar aspectes que puguin relacionar-se amb la ciéncia-ficcié com a génere.

Si bé aquest exercici es podria fer, en una conversa d‘aula, a partir de la tria de
lectures o pel-licules/séries que els alumnes han fet en |'activitat anterior, també es
pot fer a partir d’escoltar la cangd del grup Antonia Font.

Les imatges del video mostren un cientific o inventor que idea un giny: un robot
amb intel:ligéncia artificial. Apareixen calculs i operacions matematiques,
engranatges. També es veuen imatges de l'espai i la terra. La lletra, en canvi
mostra elements propis de la ciéncia o la tecnologia: programari (sotfware),
mecanic, reprogramacio, transbordadors, astronauta, satél-lit, planeta, robot
eficient, intel-ligéncia, ciéncia, computadora...

El significat de la cancgd, pero és més fosc i podria anar sobre la part emocional de
les maquines (“Diga’m qué penses”, “recordaries...”, “caracter hermetic”, “mirada
perduda”...). La clau d’interpretacié podria girar sobre la propia percepcié del
concepte d’intel-ligéncia artificial.

Diga’m qué penses es vespres

quan es mecanic t'apaga,
quan fas un canvi de software,
sempre que te reprogramen.

Recordaries un somni:
transbordadors lluminosos,
un astronauta, un satél-lit
d’uns acabats horrorosos.

Es oceans i sa lluna,

es teu caracter és hermeétic,
amb sa mirada perduda
dins un planeta deseértic.

Robot eficient, més intel-ligent
que sa gent i de molt,

sa computadora amb un segon
sumara

totes ses estrelles d’aquest mon.

Robot innocent,

es deshumidificador no te sent,
s’electrodomestic és un puto enxufat
i no sabra mai que és s’amistat.

Diga’'m qué penses es vespres
guan es mecanic t'apaga,
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quan fas un canvi de software, es deshumidificador no te sent,
sempre que te reprogramen. s’electrodomestic és un puto enxufat

i no sabra mai que és s’amistat.
Tots es secrets d’una ciéncia

dins es teu xassis de ferro, Robot eficient, més intel-ligent

creus que va ser necessari que sa gent i de molt,

fer-te d’hexura tan feo. sa computadora amb un segon
sumara

Robot eficient, més intel-ligent totes ses estrelles d’aquest mon.

que sa gent i de molt,

sa computadora amb un segon Robot innocent,

sumara es deshumidificador no te sent,

totes ses estrelles d’aquest mon. s’electrodomeéstic és un puto enxufat

i no sabra mai que és s’amistat.
Robot innocent,

Llegeix atentament el seglient text, que tracta sobre la definicid de ciéncia-ficcid, i
destaca aquells aspectes que consideris més rellevants en relacid als coneixements que
ja tens sobre aquest génere literari.

La conversa a l'‘aula que pot generar aquesta activitat hauria de permetre,
també, activar els coneixements que els alumnes tenen sobre la ciéncia-ficcié.
Tot i que els camins que pot prendre la conversa son diversos, caldria vetllar
per tal que afloressin els seglients aspectes durant la conversa:

- La tradicié anglofona del génere, perdo amb origens europeus (Jules Verne).
- La ciencia-ficcié com a literatura d’idees.
- El progrés tecnologic i cientific.

- Una literatura d’acord amb les constants del seu temps: a partir de la
revolucié industrial.

- La ciencia-ficcid6 com a resposta a les inquietuds humanes, als seus
problemes, dubtes...

- El contingut especulatiu de la ciéncia-ficcié.

- Els futurs “possibles”.
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La versemblanca és un dels aspectes que distingeix més clarament la ciéncia-ficcio de
la fantasia. Busca el significat del mot versemblanga al diccionari i a continuacié mira
els seglients curts d’animacié. Quins consideres més propers a la fantasia i quins més
propers a la ciencia-ficcié? Per quée?

La ciencia-ficcié té un contingut especulatiu de gran importancia que es pot veure,
sobretot, en Synesthesia. Hi ha respostes humanes als canvis provocats per la
ciencia i la tecnologia, com a Prism. El temps en que succeeixen les histories és un
futur llunya, tot i que a The gift, el futur és forca “present” i perceptible al mén que
coneixem en l'actualitat.

Deliverer, en canvi, pertany al terreny de la fantasia, ja que el temps és en un
passat llunya i hi ha elements de misteri i es transgredeixen lleis cientifiques tot i
gue els esdeveniments sén explicats des d'un posicionament comprensible.

Pies: un moén indesi

Per comencar, omple aquest mapa conceptual amb allo que sapigues. En acabat,
comparteix les teves respostes amb els teus companys.

Resposta oberta. Es important dinamitzar la conversa i ajudar els alumnes a acabar
de completar el mapa conceptual.
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Classifica les seglients situacions segons ens aboquin a un futur esperancgador, o bé a
un futur dissortat.

Tot i que es proposa una classificacié de cada situacidé, cal tenir en compte que
algunes d’elles sén ambiglies i podrien estar en ambdds bandols, segons com

s'interpreti la situacié en qlestid. Per tant, és important escoltar els arguments que
presenten els alumnes per defensar la seva proposta davant dels companys.

FUTUR ESPERANCADOR

Els sistemes de locomocid electrics facilitaran en un futur proxim millorar la
problematica de la contaminacié

El treball que actualment es fa des de la infancia i unes politiques adequades
garantiran la igualtat de génere

La colonitzacio d’altres planetes és una alternativa possible a la superpoblacio
actual de la Terra

El progrés tecnologic i cientific permet una millor qualitat de vida

Els avengos medics garanteixen un cicle de vida molt més llarg i saludable

Els robots alliberaran I'ésser huma de I’esforg fisic

FUTUR DISSORTAT

La superpoblacié de la Terra produira, a curt termini, problemes d’'alimentacié per
a tota la poblacid

Si els preus de I'habitatge continuen en una escala d‘increment constant, les
ciutats esdevindran nuclis turistics i deixaran de ser de persones

El canvi climatic ens aboca a un mdén en qué sera impossible viure-hi

La intel-ligéncia artificial superara, i possiblement supeditara la intel-ligéncia
humana

Els conflictes bél-lics esdevindran |'apocalipsi de la Terra: destruccid i devastacid

El poc profit que actualment s’aconsegueix de les energies renovables comportara
el desus d’aquestes en un futur no molt llunya
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En ocasions la visid de futur és forga personal i depén de I'opinié de cadascu, de la
manera d’entendre la situacid actual del modn... Intenta classificar les seglients
situacions segons consideris que son visions optimistes o pessimistes per al teu futur o
el futur de la societat, en general.

La resposta a aquesta activitat es pot considerar parcialment oberta. Per
tant, caldra estar atents a les argumentacions dels alumnes. Es un bon
moment, també, per delimitar els conceptes d’utopia (societat perfecta,
perdO practicament irrealitzable) i distopia (societat desagradable,
indesitjable i apocaliptica). El treball d’aquests dos conceptes també pot
portar a valorar quin és el paper de 'home en tot aquest afer. Es a dir, no
es tracta de considerar aquests conceptes utopics o distopics, sind que és la
intervencid de I'hnome qui pot decantar la balanca cap a un costat o cap a
I"altre.

L=}

Visio del
. futur

Optimista %} Pessimista
™% UTOPIA 2\ | DISTOPIA
Energies renovables Escalfament de la terra
Protecci6 dels Extincié d’espécies
animals Combustibles fossils
Desenvolupament Megapolis
sostenible Desigualtat
Poblaci6 estable Superpoblacié
i Pau s Dictadura
Feina per a tothom Eterna joventut
Igualtat Mort prematura
Vacunes Desforestacio
Reforestacid Guerres
Democracia Pandémies
Riquesa universal Megalopolis
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Fes una cerca per internet i busca frases célebres que facin referencia al futur de la
humanitat, ja sigui des d’una perspectiva esperancadora o dissortada.

Resposta oberta

(Jn mon felic

Quines qualitats ha de tenir un moén felic? Com pot ser un “mén feli¢” distopic?
Podriem considerar que hi ha una antitesi entre els conceptes felic i distopia?.

La primera pregunta és oberta i dependra de I'opinié de cada alumne. Pel que fa a les
altres dues preguntes, també sén parcialment obertes, tot i que caldria insistir en la
contraposicié “felic”, entés des d'una perspectiva positiva, amb el concepte de
distopies, entés com un concepte negatiu i amb un valor apocaliptic. En conseqiiéncia,
si que podriem considerar que hi ha una antitesi entre els conceptes de felicitat i
distopia. Malgrat tot, cal fer veure que la interpretacié dependra del punt de vista des
d’on es mirin aquests conceptes. Es a dir, des de la percepcié (interna) de la societat
“felic”, el seu mén és perfecte, solid i Unic. En canvi, des d’'un posicionament extern,
com pot ser el del lector, es poden veure els aspectes negatius, indesitjables o
menyspreables d’aquesta societat que podria considerar-se alienadora. Aquesta
activitat, doncs, ha de permetre a I'alumne adonar-se que, com a lectors, prenem un
posicionament davant del que llegim. Aquest posicionament pot divergir de la
concepcid que tenen els personatges (com a minim, alguns) de la lectura.

Consulta els seglients enllagos on trobaras informacié sobre la vida d’Aldous Huxley,
autor d’Un mon feli¢. En acabat, elabora el curriculum de I'autor seguint la pauta que
trobaras al full seglient.

Resposta oberta. L'objectiu de I'activitat és coneixer la figura d’Aldous Huxley, atés que
es tracta d’un autor estranger i, segurament, desconegut per part de I'alumnat. Per
tant, I’elaboracié del curriculum és secundaria i sense més importancia que apropar-se
a l'autor.
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Compara les portades de la publicacié d’Un mon feli¢ arreu del mén. Quina informacio
et permeten deduir de la lectura? Quines son més informatives i quines més
metaforiques?

S Un mén felic
s Mk ey

[y Ay Sy
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L’exercici de comparar portades en diferents edicions i idiomes és interessant i
atractiva. Permet veure maneres d’entendre la lectura i com cada cultura s’apropia del
contingut de la novel-la, deixant de banda les qlestions editorials i economiques.

En el cas que ens ocupa, la conversa d’aula que podria propiciar aquesta activitat
hauria de permetre adonar-nos que:

- I'edicio castellana, anglesa, danesa, francesa i finesa sén forca literals, atés que ens
permeten detectar alguns elements que després es trobaran en la lectura: consum
d’estupefaents o drogues (edicié anglesa), la reproduccié assistida (edicié castellana,
danesa i finesa, tot i que en aquest ultim cas té un component metaforic ja que és tot
un mon el que hi ha dins la proveta), el control de la societat (edici6 francesa)...

- I'edicié catalana, alemanya i xinesa sén de caracter més metaforic en diferents
nivells. En el cas de I'edicid alemanya, la imatge recorda a la caverna platonica i es fa
dificil de percebre un significat o interpretacié sense haver llegit la novel-la. En el cas
de I'edicidé xinesa destaquen les lletres gregues i el cotxe que giravolta el personatge
central de la imatge. En aquest cas, també caldra llegir la novel-la per saber que es
tracta d’'una metafora de les castes del Nou mén i de la importancia de Ford en la
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societat fordiana. Finalment, les edicions catalanes son les més criptiques. La primera
hem de considerar-la només des del vessant estetic sense atribuir cap significat al
contingut de la novella. De la segona, en canvi, podriem fer una interpretacid
hipotetica que el lector hauria de comprovar mentre llegeix el llibre: les dues columnes
ens poden remetre a la idea de poder. Pel que fa a I'emoticona somrient, s’hauria de
relacionar amb la idea de felicitat, pero0 també caldria evidenciar que damunt
d’aquesta emoticona hi ha un interrogant, la qual cosa ens permet posar en dubte
aquesta suposada felicitat.

Tot i que la contraportada del llibre insereix la lectura dins el génere de la ciéncia-
ficcid, llegeix aquesta informacid i identifica elements “indesitjables” que permetrien
catalogar la novel-la dins el subgénere de la literatura distopica.

L’activitat ha de permetre relacionar el que s’ha treballat durant I'abans de llegir per
veure si I'alumne és capac de detectar elements clarament distopics. D’altra banda,
atés que la novel-la és complexa i d’un estil narratiu forca elevat, aquesta sintesi
argumental permetra a I'alumne situar-se en la historia i poder comencar a llegir sense
I’escull de llegir una historia enrevessada per la tematica i per la gran quantitat de
referents de I'época de I'autor que, a hores d’ara, queden ja molt lluny dels nostres
alumnes.

Es destaquen aquelles idees que I'alumne hauria d’identificar de la contraportada del
llibre i que relacionariem amb la visié apocaliptica del mén que reflecteix Aldous
Huxley en la novel-la.

Un médn felic (1932) és una de les novel-les de ciéncia-ficcid6 més
celebrades del segle XX. Publicada en una época en qué ja emergien,
com una amenaca, els grans regims totalitaris que havien de
desembocar en la Segona Guerra Mundial, Un mdn feli¢ ens convida a
imaginar una societat futura en qué un Estat paternalista manté els
seus subdits sota els efectes de la droga oficial del regim, un narcotic
anomenat “soma”. A fi d’aconseguir blocs de ciutadans genéticament
unificats i coherents, I'Estat endega un projecte de clonacié. Els
embrions, concebuts i desenvolupats al laboratori, sén traslladats a la
sala de Predestinacio Social, on s’ajusten les aptituds i la intel-ligéncia
de cadascu segons la casta que ha estat assignat. Quatre joves,
victimes i herois d‘aquesta novel-la, no encaixaran en un regim
planificador i totalitari que pretén transformar els humans en meres
cel-lules d’un cos social.
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(Gimcana de lectura

Mentre llegeixes la novel-la, contesta aquestes preguntes de comprensio i comparteix
les respostes amb els teus companys. Per cada resposta encertada, signa una casella
del carnet de lectura. A veure qui guanya el nombre maxim de reptes al final!

Hi ha una pregunta per capitol i estan ordenades seguint I’'argument de la novel-la.

1. Un cop que has llegit el capitol I, qué creus que significa la divisa que hi ha a
I'escut de I'Estat Mundial?

Només amb el primer capitol es fara dificil que el lector tingui una percepcid
completa del significat d’aquesta divisa. Ara bé, pel que s’explica es podran fer
algunes prediccions que es podran completar a mida que avanci la lectura.

“Comunitat. Identitat. Estabilitat”. Aquest lema sintetitza la maxima estabilitat
social del nou mén: allo important és la col-lectivitat, no l'individu. De la
mateixa manera succeeix amb la identitat. Com descobrirem en la novel:la,
cadascl té un paper en aquest rusc. Només d’aquesta manera és possible
mantenir I'equilibri (estabilitat) social.

2. En queé consisteix la hipnopédia?

La hipnopedia és el métode de condicionament que es fa servir a |'Estat
Mundial. Consisteix en un procés de formacid i aprenentatge a través del somni
(hipno=somni, pédia=educacid). Aquest metode s’aplica durant la infantesa
mentre els infants dormen aplicant estimuls auditius. Es considera, per tant,
que el cervell és com una esponja receptiva que mentre continua actiu durant
el descans de la persona, va incorporant certes llicons, idees o opinions que
acaben condicionant I'actitud i el comportament de la persona. Es, doncs, un
metode de manipulacid.

3. El nou Estat Mundial rebutja qualsevol manifestacié artistica, historica i cultural
del mén abans de Ford. Com expliques aquest comportament?

Tal i com s’explica a la pagina 64°, consideren que “la historia és una farsa”. En
la mesura que el nou estat vol imposar un nou model de funcionament, és
normal que rebutgin tot allo anterior que contradiria els nous principis que
regeixen la societat modélica i perfecta. Es una manera de garantir I'éxit
d'aquesta empresa: El desconeixement (o la manca d’aquest) es converteix en
un principi que garanteix la identitat, que propicia la comunitat i que assoleix,
doncs, l'estabilitat desitjada.

4. Que diferencia en Bernard d’en Helmholtz? Qué els apropa, pero?

Al principi de la novel-la, Bernard Marx se’ns presenta com una persona
insegura, timida, amb pocs amics i d’alguna manera ressentit amb el mén (se
sent desgraciat). El seu fisic ajuda a entendre aquest comportament. Ell és un

® La notacié de les pagines es correspon amb I’edicid corresponent a I'editorial Educaula62, dins del
Grup62.
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alfa, pero el seu fisic quasi I'apropa als gammes: baixet i menys corpulent.
Recordem, que a la pagina 92 ell mateix diu: “Jo soc jo, i voldria no ser-ho”.

En canvi, Helmholtz Watson és el model d’intel-lectual, savi pero insatisfet amb
la mediocritat del mén.

La sensacié de sentir-se diferents dins I’'Estat Mundial és el que els apropa.
D’una banda, Bernard per la seva “inferioritat” fisica. D'altra banda, I'excés
d’intel-ligéncia de Helmholtz és el que el fa separar-se de la resta de
conciutadans.

En conclusié, ambdos sén infelicos en un estat suposadament felig.
En qué consisteix I’'Orgia-follia?

L'Orgia-follia és una mena de cerimonia religiosa amb un contingut sexual molt
elevat.

Com entén Lenina el concepte de llibertat?

En les pagines 116-117, Bernard i Lenina mantenen una conversa tractant el
tema de la llibertat. Per a Lenina, la llibertat resideix dins de la concepcio
comunitaria d’aquest nou moén. Aixi, per exemple, diu: “Jo soc lliure. Lliure de
divertir-me com vull. Tothom és felic ara.” Bernard, pero, li respon: “-Si.
‘Tothom és feli¢ ara’. Comencen a dir-ho als infants quan tenen cinc anys. pero
no t'agradaria tenir la llibertat de ser felic d'una altra manera, Lenina? De la
teva manera, per exemple, no com tothom.” Per a Bernard, la llibertat és un
tret individual, no col-lectiu.

Que ens pot fer suposar que al mon fordia hi ha un exagerat culte a la bellesa?

El descobriment de gent en la reserva fora de |'Estat Mundial genera un
contrast per l'aparenca fisica dels fordians i els habitants de Malpais. Lenina
sent un gran rebuig quan veu un home vell o una dona desdentegada, grassa,
amb roba bruta... D’alguna manera, podem deduir que a I'Estat Mundial es
practica el culte a la bellesa i a la joventut.

Al capitol VIII (pag. 154), Linda confessa a John que no sap res. Qué amaga
aquesta idea?

D’alguna manera, |'estratificacié social de I'Estat Mundial genera una
especialitzacio elevada segons les tasques assignades i, a més, amb un Unic
coneixement, el de I'Estat. Aixd provoca que no sapiguen res més enlla de la
realitat de I'Estat Mundial. Recordem, també, que la cultura ha estat oblidada
(o potser millor dit, rebutjada).

John es queda meravellat en veure Lenina i té una reaccio “literaria”. Com és i
a queé respon aquesta reaccid?

John queda totalment corprés en veure Lenina. Una emocié intensa bull dins
seu i es comporta com qualsevol enamorat que davant de tanta bellesa, no vol
malmetre-la. A més, recita versos de Shakespeare fent referéncia a Julieta. El
comportament de John ens recorda els personatges shakespearians que viuen
amors conflictius (en el cas que ens ocupa l'amor entre un “indi” i una dona
civilitzada). John i Lenina sén, doncs, com Romeu i Julieta.

Com interpretes la comparacié que es fa del centre de Bloomsbury amb un
rusc?
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El director del centre de Bloomsbury, al capitol 10, fa referéncia a l'activitat del
centre com “El rusc d’activitats”. La referencia al rusc no és gratuita per part de
Huxley, atés que no només cal tenir en compte la idea de treball, sind que cal
afegir també la idea d’organitzacio, responsabilitat i col-laboracié per al bé
comu de l'eixam. La societat de I'Estat Mundial, doncs, es comporta com un
rusc que funciona en benefici de la societat.

Queé passa amb en Bernard quan torna al mén fordia amb en John?

Quan tornen de Malpais, Bernard comenca a ser reconegut pels seus
compatriotes. D’alguna manera obté I’'éxit somiat, I'acceptacié per part de
tothom, tot i les seves “diferencies fisiques”. Amb tot, aquest reconeixement no
és gratuit, ja que és John qui el provoca. A més, aquest és el punt d'inflexié en
I’evolucié de Bernard com a personatge. L'éxit se li puja al cap i I'acceptacid
que com a lectors haviem tingut d’ell des del principi de la lectura canvia
radicalment a partir d'ara.

Quin fet ens demostra que la fama és fugissera i en moltes ocasions respon a
interessos falsos?

Bernard exhibeix John i aix0 li permet relacionar-se amb les altes jerarquies de
I’Estat Mundial. Quan decideix no continuar amb aquest joc, atés que ho fa
contra la seva voluntat, com a individu, i sense haver-li consultat res, els
convidats de Bernard abandonen casa seva, deixant clar que I'Unic interés és
John, no pas Bernard. No hi ha, doncs, una relacio intima i sincera entre els
habitants del Londres fordia.

Lenina desitja el salvatge, perd aquest la rebutja. Per quée?

John no tolera el llibertinatge i la promiscuitat de Lenina. Els seus sentiments
envers ella son purs, virginals, quasi propers a una tragedia classica i mostrant
uns sentiments espirituals.

Quina concepcié de la mort hi ha a I’'Estat Mundial? I a Malpais?

La mort, en la societat fordiana, és un fet natural i necessari. No es viu de
manera angoixant, aixi, per exemple, els nens que estan sent condicionats
visiten els llocs on atenen els moribunds que esperen la mort, com una fase
més de la seva preparacido per a la societat. Hi ha, doncs, una acceptacid
positiva de la mort i aquesta és vista de manera alegre, pero digna. A més, la
mort (tinguem en compte el capitol 5) és util per a la societat fordiana: morir
és un acte d’alegria i satisfaccid ja que les cendres serviran d’abonament per a
les plantes. En canvi, la reaccié de John en la mort de la seva mare deixa
entreveure el patiment que per a ell suposa la seva desaparicié i com els
records del passat el trasbalsen.

Quin fet ens provoca un canvi d'impressio respecte a en Bernard?

Quan John intenta alliberar un grup de Deltes de la seva addiccié al soma, la
policia fa acte de preséncia. Durant l'aldarull, Bernard intenta escapolir-se
sense ser vist. El fet que intenti fugir i no involucrar-se amb John, com a
lectors, ens fa canviar |'opini6 que tenim d’ell. En el fons, no actua com una
bona persona.

Mustafa Mond és dels pocs que té accés a la cultura. Com ho interpretes?

T
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Mustafa Mond, com a interventor mundial, és qui conserva “tots els secrets” de
la cultura antiga. Segons ell, mantenir aquests secrets sota custodia és una
manera de protegir la societat i garantir la seva felicitat. Segurament senti una
gran admiracié envers tot aquest passat, pero la seva responsabilitat envers la
felicitat mundial fa que n’hagi de prescindir. Amb tot, per qué no se’n desfa?
Aquesta és la gran pregunta que caldria saber respondre. Potser sempre hi ha
una espurna d’esperanca...

Quin contrast hi ha entre Mustafa i John pel que fa a la religié?

Segons Mustafa Mond, la religid no és necessaria. Tot i considerar-se creient,
ho té tot: joventut, bona salut i una eterna felicitat. Per tant, no necessita cap
Déu. Creure en una divinitat fa sentir I'ésser huma desgraciat. John, per contra
vol sentir-se desgraciat i creure en un Déu, aixi com en la poesia. En la soledat,
segons ell, és quan es pot estar més unit a Déu. Per a Mond, aixd0 és una
bajanada, atés que en la societat fordiana esta prohibit quedar-se sol. Tot es fa
en comunitat, per tant la figura de Déu és insignificant i no serveix per a res.

Com és que John acaba suicidant-se? Que suposa aquesta mort per a Mustafa
Mond?

John acaba sentint-se un titella d’aquest nou mén, no ha aconseguit entendre
aquest mon feli¢ i I’'Unica sortida que té és la mort.

Per a Mustafa Mond, la mort de John és un fracas. El seu experiment ha
fracassat: no tothom pot ser felic segons els esquemes fordians. La reinsercio
ha fallat.

I” structura narrativa

La novel-la s’organitza en tres parts, segons els escenaris on tenen llocs els
esdeveniments. Omple la taula seglient especificant els capitols i els fets més
rellevants que tenen lloc.

N

P

MON FORDIA

CAPITOLS: 1 - 5

FETS RELLEVANTS: Caracteritzaci6 i funcionament general de la societat
fordiana:

- Métode de fecundacié (Bokanovsky)

- Procés de condicionament hipnopédic

- Castes socials

- Prohibicio de llibres antics

- Promiscuitat

- Concepcié de la familia

- Consumisme: sensorama, soma, jocs recreatius...

- Progrés tecnologic i cientific: reproduccid, helicopters...
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CAPITOLS: 6 - 9

Ve

MALPAIS

FETS RELLEVANTS: Visita a la reserva i contacte amb la societat “antiga”
formada per indis i mestissos:
- Repulsié davant la vellesa, mares que alleten, mares que tenen fills...
- Rebuig de la civilitzacio (Linda) per part dels aborigens de la reserva.
- Aillament de John a Malpais.
- Sentiment amords de John.

P

RETORN A LA CIVILITAZACIO

CAPITOLS: 10 - 18

FETS RELLEVANTS: Xoc entre John i la societat felig:

- Fascinacid de la societat civilitzada per la figura de John.
- Reconeixement social de Bernard.

- Rebuig de la societat fordiana per part de John.

- Obsessid de Lenina per John.

- Mort de Linda.

- Embogiment de John (alliberament del consum de soma).
- Reflexions sobre la ciéncia, la tecnologia, la religid, la cultura, la
felicitat...

- Exili de Bernard i Helmholtz.

- Vida en soledat de John (far).

- Mort de John.

" nnom de Forcl

Ja t’hauras adonat que en la novel-la el temps es mesura seguint el calendari fordia.
Qualsevol citacié temporal es basa en la referéncia dF (després de Ford). En aquesta
activitat cercarem informacid, investigarem i sabrem qui hi ha darrere d’aquest “Ford”.

Aldous Huxley fa servir la figura de Henry Ford per bastir els valors del nou mén.
Qui era, pero Henry Ford?

https://ca.wikipedia.org/wiki/Henry Ford

Quins aspectes de la vida de Henry Ford connecten directament amb Un moén felig?

E
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- La seva tasca professional ajuda a consolidar una classe social mitjana als Estats
Units. D’alguna manera, podriem arribar a relacionar aquest fet amb la societat
estratificada de I’Estat mundial fordia.

- Es pare de les cadenes de produccié mecanitzades en massa a baix preu
(fordisme). El sistema de fecundacid recorda la idea de produccié empresarial.

- L'aparicié del Ford T va suposar una revolucié en la industria automobilistica i a
ser un bon impuls per al progrés i el consumisme. La societat fordiana és una
societat totalment tecnificada i addicta al consumisme.

Quines referéncies, a més de dF, podem trobar en la novel:la sobre la figura de
Henry Ford?

- Pagina 54: “Nostre Ford” (tractament de divinitat).

- Pagina 55: Referéncia a |'aparicid del model Ford T com a data per referir-se al
descobriment de la hipnopedia (per ser més exactes, 23 anys de |'aparicié d’aquest
cotxe). Aqueta idea es reprén en d‘altres moments de la novel-la. Com per
exemple, a la pagina 81.

- Pagina 56: “Senyal de la T a l'estémac” (equivalent a la senyal de la creu
cristiana. Divinitzacié de la figura de Ford). Aquest concepte, també es repeteix en
d’altres ocasions, com per exemple a la pagina 107.

- Pagina 59: “0Oh, Ford!” (exclamacio divina).

- Pagina 62: “Abans de I'época de Nostre Ford” (Referéncia temporal que marca un
canvi drastic com en el cas d’aC o dC).

- Pagina 64: Referencia a la mateixa figura de Ford i frases que, segons Mustafa
Mond li atribueix: “La historia és una farsa”.

- Pagina 73. “pneumatica”. Us de conceptes mecanics per atribuir-los altres valors,
com podria ser el de la bellesa. Amb tot, hi ha un cert rerefons sexista i, potser,
masclista.

- Pagina 107: “Himne de Solidaritat”. Aquest himne és un cantic de lloanca a Ford
que esdevé mistic —els que el canten arriben a sentir la preséncia de Ford (pagina
109)-.

( lna societat complcxa

El mon descrit per Huxley és complex i enrevessat. D’'una banda, tenim una societat
civilitzada en qué homes i dones estan organitzats per castes. De I'altra tenim el mén
salvatge, amb un funcionament forga diferent, pero alhora proper al que regeix la
societat civilitzada. Intenta completar aquest quadre tot descrivint i caracteritzant
ambdues societats.
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TRETS CARACTERISTICS

Es tracta d’'una societat
totalment unificada pel que fa
al pensament i al coneixement
(s’ha eradicat qualsevol petja
de cultura, filosofia o religié que
pogués generar conflicte entre
els individus). Igualment, els
intel-lectuals no tenen cabuda
en aquesta societat. Qualsevol
empremta d’'un potencial de
pensament que sobresurti del
gue exigeix l'estat és motiu de
separacié i rebuig del corpus
social (exili a les illes). L'Unica
personalitat que s’ha conservat
de l'antiguitat és la figura de
Henry Ford, a la qual veneren
com si es tractés d'un Déu.
L'existéncia d’aquesta figura
ens fa suposar que Huxley
planteja la necessitat d’una
creenga “divina” i “eterna” per
a l'individu. D’alguna manera,
doncs, sempre s’ha de creure
en alguna cosa i en algu.

Aquesta societat viu en plena

harmonia i felicitat. No
existeixen malalties i viuen
comodament gracies als
progressos tecnologics.

Aquesta bonanga s’aconsegueix
gracies als seglients aspectes:

- Procreacio geneética
artificial (desaparici6 de la
concepcio de familia).

= Condicionament dels
infants (educacié controlada)

- Sistema de castes (control
jerarquic i economic de la
societat per garantir un lloc
adequat per a tothom). Cada
casta es subdivideix en dos
grups: Alfes més i Alfes menys.
- Beneficis del consumisme
gracies a narcotics i
entreteniments (soma,
sonorama, jocs... garanteixen
una vida tranquil-la i
agradable).

TRETS D’ORGANITZACIO

ALFA

Son I'elit social. Disposen del control absolut de
la societat. Ocupen els carrecs més importants i
rellevants (governants, procuradors,
interventors generals, arxixantres). Vesteixen de
color gris.

BETA

Es dediquen a tasques de caracter executiu. Son
intel-ligents, perd no disposen de Ia
intel-lectualitat que caracteritza els alfes.
Vesteixen de color blanc.

GAMMA

Son treballadors de certa categoria. Disposen de
I'nabilitat necessaria per fer les tasques
encarregades. Vesteixen de color verd.

DELTA

Son treballadors sota la supervisio dels

treballadors gamma, per tant desenvolupen
feines molt més simples i mecaniques. Vesteixen
d’un color oli agrisat (caqui).

EPSILON

Son I'dltim nivell de la societat. Es dediquen a
les feines més feixugues que no necessiten cap
estimul de pensament (no disposen
d’intel-ligéncia). Les seves feines son
considerades per alfes i betes com a poc dignes
o irrellevants. Vesteixen de color negre.
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TRETS CARACTERISTICS

La societat salvatge esta
formada per indis i d’altres
races que mantenen creences
immorals (des de la perspectiva
de la societat civilitzada). Aixo
ha provocat que hagin de viure
en reserves fora de I'Estat
Mundial, en llocs tancats per
evitar el contacte amb la
societat civilitzada. L'Gnic
contacte possible és quan la
societat civilitzada viatja al seu
espai per fer reportatges o
estudis de caracter cientific.

Parlen llenglies que en el moén
civilitzat ja s’han extingit. Viuen
en condicions infrahumanes (en
comparaci6 amb la societat

TRETS D’ORGANITZACIO

La societat no s’organitza per castes, pero
mantenen vius certs comportaments
organitzatius ancestrals: les dones

s’encarreguen dels fills, sembla que hi ha una
certa superioritat dels homes envers les dones
(Popé), no saben llegir, pero la saviesa es
transfereix dels més vells als més joves (vell
Mitsima), manifesten rebuig per allo forani,
estrany i que no es correspon amb la seva
manera de viure i entendre el moén.

Si bé es tracta d'una societat molt diferent que
la societat civilitzada, d’alguna manera el fet de
no acceptar la diferencia (Linda) és un tret que
les apropa. Un altre aspecte que apropa
ambdues societats és el consum de substancies
per evadir-se de la realitat que viuen (alcohol en
els salvatges i soma en els civilitzats).

tecnologica i felig), sense llum i

sense aigua  potable. No
disposen de mitjans de
transport avancgats.

Mantenen creences i rituals
religiosos, viuen en unitats
familiars i el sistema de

procreacio és natural.

Fcrsonatges

Un mon feli¢ presenta un elenc de personatges interessants d’analitzar. Caracteritza’ls
a partir dels trets de personalitat que els defineixen, la funcié que tenen dins I'obra i
I’evolucidé que presenten a mida que avanca la novel-la.

BERNARD MARX: Pertany a la societat civilitzada i, dins d’aquesta, forma part del grup Alfa-
més, tot i que la seva complexid fisica no el defineixi del tot com un membre d’aquesta casta:
és més aviat baixet, de complexiéd ampla. Segons sembla, una alteracié en el procés de creacid
va alterar la seva condici¢ fisica. Li agrada Lenina Crowne i el descobriment de John li canvia la
vida: passa de ser un “marginat” social a ser popular i reconegut dins de l'alta societat
civilitzada. El seu comportament immoral, segons les autoritats, comporten que sigui exiliat a
Islandia.

No li agrada viure en comunitat i presenta una actitud solitaria i individualista (no li agraden els

| “sexe facil”

jocs socials, li agraden els paisatges, manifesta reticencies envers e , prefereix no
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consumir soma...). No obstant aix0, és un personatge que posseeix la intel-ligéncia propia dels
Alfa, pero constantment es qliestiona per qué cal fer el que es fa. La seva rebel-lia fa que tingui
un comportament molt huma i fa que sigui un personatge simpatic i agradable per al lector. A
mesura que avanca la novel-la, pero, el seu canvi de comportament fa que el lector 'acabi
odiant i detestant. La integritat de Bernard comenga a decaure quan, per exemple, es
comporta de manera presumptuosa davant de Helmoltz (capitol 6). A partir d’aqui esdevé un
personatge superficial i obsessiu amb coses banals (s’amoina més per haver-se deixat una
aixeta de colonia oberta que pel coneixement de la societat salvatge que esta a punt de
descobrir —com a cientific, aixd I'hauria de fascinar i interessar, cosa que no demostra-).
L’exposicid publica que Bernard fa de Linda i John és un altre aspecte que I'envileix. El
summum arriba quan Bernard intenta eludir la policia davant I'aldarull de John i el soma en
sortir de I’hospital, després de la mort de Linda. Tot plegat ens fa veure Bernard com un
personatge més interessat a destacar socialment que no pas a destacar per les seves idees, el
seu pensament, la seva individualitat, la seva capacitat d’expressié per contradir les normes i
els principis establerts.

LENINA CROWNE: Es la tipica ciutadana d’'un mén civilitzat i felic. Accepta el sistema de vida,
les normes i els principis que regeixen I'Estat mundial. Es una noia de gran bellesa (atributs de
“pneumatica”, plena d’aire, que li fan altres companys, o el fet que és desitjada constantment
per altres homes —Foster, Bernard, Edzel, Hoover John...- , la qual cosa fa que sigui una
persona popular i reconeguda socialment). Es una persona neutra i pusil-lanime, atés que no
és ella qui pren les decisions en la seva vida, sind que tot al contrari és la vida (feli¢) qui
decideix per ella (recordem que és una noia “pneumatica”, plena d’aire. Per tant, buida per
dins). Aixi, per exemple, els seus sentiments envers John sén exclusivament fisics, carnals i no
pas ingenus i sincers, o pel que fa a Bernard, el fet que no vegi en ell res més superficial que la
seva estranyesa, sense qliestionar-se qué hi ha dins seu i per qué es comporta aixi. Lenina no
és questiona res, no és capac¢ d’adonar-se dels problemes o interrogants que es planteja
Bernard, tampoc és capac¢ d’entendre John ni la seva forca interior, només percep la seva
bellesa, la qual cosa I'atrau. No obstant aix0, el final de la novel-la presenta un moment
redemptor per a Lenina: En 'Gltima trobada amb John, Lenina plora. Es I"Gnic personatge —
sense tenir en compte John-, que plora en tota la novel-la. El plor és la manifestacié externa
d’un sentiment, d’'una emocid. Aquest final ens fa sentir pena per Lenina i deixa la porta oberta
a possibles interpretacions: s’ha rendit Lenina als atacs de John?, veritablement esta
enamorada de John? S’ha adonat, Lenina, que no és feli¢c en un estat felig?...

Un dels interrogants que hi ha en la novel-la és identificar la casta a la qual pertany Lenina. En
cap moment se li atribueix un grup o altre i només podem fer deduccions: No és Alfa, ates que
no té un carrec de responsabilitat dins I'Estat mundial, Tampoc es comporta com gammes,
deltes i épsilons, atés que manifesta un nivell d’intel:-ligéncia (tot i que sigui superficial). Tot fa
pensar que es tracta d’una Beta.

HELMOLTZ WATSON: Helmoltz és el tipic intel-lectual que s’ho qliestiona tot (escriu) i
possiblement sigui conscient de com és de fictici aquest moén felic. D’entrada el lector pot
suposar que és el tipic heroi que salvara els ciutadans d’aquest mon felig: Es intel-ligent, d’una
gran bellesa i, com Bernard, s’ho qliestiona tot (sense canviar de manera de pensar durant tota
I’obra). No obstant aixo, Helmoltz té un punt fosc, poc clar que fa que sigui dificil d’entendre’l:
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D’una banda, és un personatge que trava amistat amb Bernard, per la marginalitat que
comparteixen. No obstant aix0, sén personatges molt diferents: Helmoltz és segur, competent
i de conviccions fortes. En canvi, Bernard és insegur i és comporta com un ximplet egocéntric i
presumptuds. Segurament aquesta distincié fa que I'amistat entre Helmoltz i Bernard sigui
superficial i no progressi ni avanci. D’altra banda, la relacié que manté Helmoltz amb John és
totalment diferent: ambdds personatges sén intel-lectuals curiosos que s’ho qgliestionen tot. Es
possible que aquesta connexidé entre Helmoltz i John sigui envejada per Bernard i, potser, sigui
un dels aspectes que provoquen |'evolucié de Bernard al llarg de la novella. Amb tot,
Helmoltz evidencia clarament que no pot ser I’heroi esperat, atés que ell mateix demostra que
no pot escapar del condicionament hipnopédic de I'Estat mundial: la seva incapacitat de
referir-se i parlar dels sentiments i les emocions (recordem que es riu de Shakespeare davant
de John), aspectes que considera obscenitats violentes. Finalment, la redempcié és possible
que, d’alguna manera o altra, arribi també per a Helmoltz: el seu exili a les Illes Falkland és
gracies a una demanda expressa del mateix Helmoltz, un lloc amb tempestes, pluja i mal clima,
és a dir un lloc totalment oposat al mén felic. Es possible que des de la distancia Helmoltz sigui
capac de discernir la fal-lacia d’aquest mén feli¢? Possiblement, d’intel-ligencia no li’'n falta.

MUSTAFA MOND: Es |'autoritat maxima, Interventor Mundial. En les seves mans esta
I’estabilitat del mén felic i a instancies de mantenir aquest equilibri, no pot donar a coneixer
tots els secrets de I'antiga civilitzacid (grans escriptors, com Shakespeare, historiadors i
filosofs, I'art i la religid...) que sén a les seves mans. Mond és un personatge que respon
clarament a les conviccions ideologiques del nou Estat Mundial: si volem evitar els desastres i
el patiment del passat, cal prohibir tots aquests coneixements a la poblacid. Com a Interventor
Mundial es comporta com el gran ideoleg i controlador de I'Estat Mundial que es dedica a
parlar en public (d’aqui la qualitat important que Huxley atribueix a la seva veu greu, forta i
potent. Aquest fet ens hauria de portar a inferir que els discursos poden ser perillosos, atés
que pots convencer l'altre de manera subjectiva i segons uns interessos preestablerts).
Mustafa Mond és un personatge complex i amaga més del que mostra: Si té plenes garanties
de I'existéncia i necessitat d’'un mén felig, per qué no destrueix tota aquesta informacié? Quin
sentit té que la conservi en secret i només per a ell? Els sentiments, les emocions, les creences
només sén permeses per a un grup selecte de dipositaris? Es possible que Mustafa Mond
tingui dubtes sobre aquest nou mén i, en el fons, no cregui en ell? Aquests, sens dubte, sén
altres dels grans aspectes de reflexié de la novel-la.

JOHN: Tot i tenir origens civilitzats (la seva mare —Linda- i el seu pare —DIC-, pertanyen a la
societat feli¢) ha nascut i viscut tota la vida a la Reserva, fins que és trobat per John i Lenina i
traslladat al mén civilitzat. Es de pell blanca i aixd, entre d’altres coses, fa que sigui un marginat
dins el seu habitat natural, la Reserva. Tot i aix0 ha sabut sobreviure i la seva vida es
caracteritza per I'automartiri continu i permanent per sentir-se acceptat pels altres. El seu
aprenentatge ha estat gracies a lectures de Shakespeare i, possiblement, per aixd0 manifesti
maneres de comportar-se propies dels personatges shakespearians: és orgullds i
temperamental (com Otel:lo), s’enamora intensament de Lenina (pero intenta que sigui un
amor pur, espiritual, com passa a Romeu i Julieta), en d’altres moments és somniador i
idealista... Tot plegat, ens fa veure John com el personatge més huma de tot el llibre: és I'nic
que té dubtes, que té angoixes, que pateix, que s’exalta i té canvis radicals de comportament,
manifesta explicitament els seus sentiments (tot i que pugui equivocar-se). La felicitat, per a
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ell, és tot aix0: patir i saber trobar la solucié. La seva visita al mén civilitzat I’atabala i tampoc
sap trobar el seu espai ni entén la manera de viure dels civilitzats. Aix0 provoca que fugi i
desitgi viure com un ermita, sol i apartat de qualsevol petja humana. La mort de John posa en
evidencia que no existeix una felicitat permanent, ja que la vida no és felicitat, siné que tot al
contrari, lluita i patiment per sobreviure. John, no aconsegueix sobreviure i trobar en la mort
I"Gnica sortida al problema.

John esdevé el gran experiment de Huxley: Al mdén salvatge es manifesta com I'esponja que
aprofita tot alld que té al seu abast per aprendre, mentre que al mdn civilitzat ha de lluitar i
aprendre la manera de conciliar aquests dos mén tan diferents.(capitols 7-8) i irreconciliables.
A més l'intent de Mustafa Mond d’experimentar sobre la reinsercié al mén feli¢c d’un salvatge
fracassa: Han pogut més les conviccions de John, o ha sucumbit a la pressié del mdn civilitzat?

LINDA: Pertanyent al mdn civilitzat, la mala sort va portar que quedés reclosa a la Reserva on
va haver de sobreviure a cops i humiliacions per part de la poblacié salvatge. Es el personatge
més desgraciat de la novel-la: la perdua del mén civilitzat és un desastre per a ellail’abocaa la
infelicitat. A més, Linda és clarament la mostra que dos mdns antagonics no poden conviure. A
part, Linda, és un personatge curids, atés que serveix a Huxley per posar de manifest les
emocions i els sentiments maternals: Sense un condicionament, ni un context favorable, Linda
acaba per manifestar comportaments humans i materns amb en John: I'esbronca i el
maltracta, pero també I'abraca, I'intenta educar “civilitzadament” i I'ajuda a aprendre a llegir.
Si bé aquesta actitud de Linda és esperancadora per a la condicid humana (poden més els
instints i els sentiments, que no pas els condicionaments hipnopédics, la tornada a la
civilitzacio, llenca per terra aquesta possibilitat: el consum de soma és I'Unica manera que
Linda té per lluitar davant del rebuig que ha trobat amb la tornada al mén civilitzat. La mort és
I"Gnic que I'espera, ja.

DIC: La funcidé d’aquest personatge és introduir el lector en el mén feli¢ i presentar-nos com
funciona i s’organitza I'Estat mundial, a més de presentar els grans principis cientifics de la
societat: génesi artificial i condicionament social hipnopédic. El seu estatus respon al
caracteristic d’un ciutada Alfa. Es comporta com una persona absolutament condicionada i no
manifesta cap esperit de contradiccié envers el sistema. No obstant aixd, Tomakin, no és un
personatge del tot clar, ni pur per a I'Estat Mundial, atés que la trama argumental ens porta
suposar que va mantenir una relaci6 mondogama amb Linda que va acabar en I'embaras
d’aquesta (fets totalment prohibits i rebutjats al mén felig).

FANNY CROWNE: Es I'amiga de Lenina i la seva caracteritzacié seria la corresponent versié
femenina de Henry Foster. Es, dons, el model de dona de la societat civilitzada. Aixi per
exemple, li costa d’entendre l'interés (monogamic?) que Lenina té amb en John. La seva
funcié, doncs, és servir de contrapunt a Lenina, ja que és a través de les converses que
mantenen les dues que podem percebre la seva manera de veure i entendre el mon.

HENRY FOSTER: Es el prototipus clar d’Alfa. Es un personatge fred, poc empatic, obsessionat
per la precisi6 i l'exactitud i calculador. Es I'exemple clar de condicionament: Les
matematiques (obsessié pels numeros) son el seu estimul i el seu comportament respon
clarament al d’'un ciutada feli¢: |i agrada distreure’s, jugar a golf amb obstacles, viatjar en
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helicopter i mantenir relacions promiscues. No té cap altra funcidé que mostrar aquest tipus de
taranna.

eferéncies [’\istc‘)riquc

Aldous Huxley per caracteritzar els seus personatges, els va batejar amagant
referéncies de personatges historics (anteriors a I'Estat Mundial). Fixa’t en la seglient
llista de personatges, busca informacid sobre ells i digues amb quin personatge de
llibre es corresponen seguint 'exemple. En acabat, valora qué tenen en comu tots

aquests referents historics.

Personatge historic

Qui va ser?

En la novel-la...

Vladimir Lenin

Dirigent de la revolucio
russa de 1917

Lenina Crowne

Benito Mussolini

Feixista italia

Benito Hoover

Mustafa Kemal Atatirk

Estadista turc

Mustafa Mond

Lev Trotsky

Politic i revolucionari
socialista

Polly Trotsky

Napoléon Bonaparte

Emperador frances

Darwin Bonaparte

Charles Bradlaugh

Activista politic britanic

Fifi Bradlaugh

Mijail Bakunin

Anarquista rus

Herbert Bakunin

Bernard Shaw

Escriptor america

Bernard Marx

Ludwig F. von Helmholtz

Metge i psicofisic alemany

Helmholtz Watson

William Foster

Comunista dels Estats
Units

Henry Foster

Miguel Primo de Rivera

Dictador espanyol

Primo Mellon

Henri Deterling

President de I'empresa
Royal Dutch/Shell

Clara Deterling

Herbert Hoover

President dels Estats

. Benito Hoover
Units
Karl Marx Economlsta_l filosof Bernard Marx
comunista
Edsel Ford Fill de Henry Ford George Edzel
Rudolf Diesel

Inventor del motor diesel

Joanna Diesel

Adrew W. Mellon

Filantrop industrialista

Primo Mellon

John Broadus Watson

Psicoleg america

Helmholtz Watson
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Dinastia financera de

Familia Rothschild principis del segle XIX

Morgana Rothschild

Charles Darwin Cientific angles Darwin Bonaparte

Sir Alfred Mond Empresari quimic Mustafa Mond

Tots aquests personatges tenen en comu que sén personatges importants en la historia de la
humanitat per diversos motius i per pertanyer a diferents terrenys: politica, economia, cultura,
literatura... Es possible considerar que I'Estat Mundial sigui una refosa del saber de I'antic
mon.

| emes i més temes

A mesura que vagis avangant en la lectura anota en aquest suro els temes que van
apareixent en la novel-la. Comparteix amb els teus companys les teves impressions i
acordeu, entre tots després de la conversa, quines son les linies tematiques de la
novel-la.

- Satira de la societat del segle XX (concepcié d'una societat materialista, una
societat de massa, col-lectiva, productiva, perd buida per dins per la péerdua de
valors).

- La soledat (individualitat) i col-lectivitat (prohibicions d’estar sol, de no ser felig,
de pensar...).

- Les organitzacions socials perfectes (utopiques) com a model de funcionament de
la societat.

- La felicitat imposada (manca de llibertat d’eleccié, el condicionament com a
estratégia per destruir les individualitats i les ments creatives, el rebuig a allo
diferent, control de les emocions...).

- El progrés tecnoldgic (el control bioldgic, la tecnologia com una manera de
controlar el poder, I'economia, la societat...).

- El control i manipulacié de la societat (manipulacié genética, manipulacié
educativa -hipnopeédia i condicionament-, control de la informacié, manipulacié de
la informacid —prohibicié del coneixement antic-, aniquilacié de les emocions i els
sentiments, prohibicié de creences...).

- Régims totalitaris (control de l'estat per garantir |'estabilitat, desaparicié de la
lliure elecciéo de l'individu en benefici de la comunitat, la censura, el pensament
Unic...).
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- El consumisme, un model de panem et circenses (de substancies —-soma-, jocs i
divertiments —golf amb obstacles, sensorama-... com una manera de tenir contenta
la poblacid i mantenir-la despreocupada d’afers importants, la promiscuitat i
|'abséncia de tabus pel que fa al sexe...).

- El control de la cultura i el coneixement.

Frases i més frases

Normalment quan llegim, hi ha frases que ens atrapen ja sigui perque ens impacten o
simplement perqué ens agraden. Construiu un suro de cites a 'aula i recolliu, entre
tots, aquelles frases de la lectura. Dediqueu temps a compartir per queé les heu triades,
per que us han impactat i quin significat tenen per a vosaltres.

Resposta oberta.

Argumcntacions

Els capitols 16 i 17 sén dels més interessants del llibre, atés que és on es manté una
conversa entre Mustafa Mond i John. Es van plantejant temes i cadascun d’ells aporta
el seu punt de vista, la seva opinié. Destria quins sén els temes que es van
desenvolupant en aquesta conversa i quins son els arguments que ambdods
personatges fan servir per mantenir la seva postura davant de la visié del mén que té
cadascun d’ells.

Deixant de banda les altres linies argumentals que es desenvolupen en aquests dos
capitols (senténcia de Mustafa Mond sobre Bernard Marx i Helmoltz Watson) caldria
qgue un bon lector s’adonés dels seglients aspectes:

- La conversa parteix de la demanda que fa Mustafa Mond sobre la civilitzacié
fordiana i si aquesta li agrada a John. Obviament la seva resposta és que no. Per
intentar convéncer el salvatge, Mustafa comenta quines sén les bases que sostenen
el mon civilitzat. La reaccié de John mostra la seva incomprensié i aprofita per
glestionar la prohibicid sobre les “coses antigues”. De nou, Mustafa Mond intenta
mostrar perque alldo antic és inservible.
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- La conversa deriva cap al tema de la religié. John intenta contraargumentar la
idea civilitzada segons la qual la religié genera inestabilitat.

- Tot i que tota la lectura esta plena de referéncies que permetrien fer referéncia al
valor moral que ens vol transmetre I'autor, aquests dos capitols podem considerar
que concentren tota la valua moral de la lectura. Basicament, la conversa gira al
voltant d’'una idea que és la base de la novel-la: la concepcié de la felicitat. Segons
Mustafa Mond, I'Unica manera de garantir-la és controlar l'individu, manipular i
condicionar les seves conviccions de tal manera que no existeix la llibertat de
pensament (intel-lectualitat) o la llibertat individual (possibilitat de decidir i
posicionar-se davant del moén). De la mateixa manera, els sentiments i les
emocions no tenen cabuda en aquesta concepcio de la societat, atés que només soén
portadores de desgracia i infelicitat. Només d’aquesta manera s’aconseguira una
felicitat universal, permanent i eficac. Aquesta visid és totalment oposada a la
percepcid que té John, el Salvatge. Per a John una felicitat que exigeix tant, és
falsa, sense anima i sense vida. D’alguna manera, John considera que I’ésser huma
ha nascut per patir, per angoixar-se, per dubtar, per pensar. Per tant, 'home ha de
ser capac d’escollir, de triar, de decidir el seu cami. L'individu passa per damunt del
bé col-lectiu. Es en aquesta lluita interior que l'individu pot assolir la felicitat, pero
no té per qué assolir-la. Aixi, per exemple, per a John, la soledat és |'lnica solucio
als seus problemes. Es aquesta la seva felicitat? Podria ser, pero les interpretacions
serien moltes i variades...

La caverna

Des de I'ambit de la Filosofia, s’ha vist una relacié entre Un modn feli¢ i el mite de la
caverna de Platd, perd en queé consisteix el mite de la caverna? Quina relacié podem
establir entre aquest mite i I'obra que estas llegint?

https://ca.wikipedia.org/wiki/Al%C2%B7legoria _de la caverna

https://www.wikisofia.cat/wiki/Mite de la caverna

El mite de la caverna es troba en el llibre VII de la Republica, de Platd. En aquesta
obra Platé exposa la seva visid sobre el coneixement, la naturalesa de la realitat,
aixi com la representaciéo d’aquesta realitat. Platé fa servir el mite de la caverna
per, de manera al-legorica, parlar sobre la realitat del nostre coneixement i com el
nostre posicionament ens fa ignorants de la realitat que ens envolta, segons quina
sigui la nostra educacio.

En aquest mite Platd explica la vida d’'uns homes que es troben encadenats des del
seu naixement en una cova. L'Unica cosa que veuen sén imatges difuminades que
es reflecteixen a la paret de la cova i alguns sorolls, tot provinent de |‘exterior. El
mite continua plantejant qué passaria si un d’aquests presoners aconseguir sortir a
|’exterior i s'adonés de la ignorancia en la qual havia viscut.
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Un dels homes aconsegueix alliberar-se i surt al moén exterior. Tot i quedar,
d’entrada cegat per tanta llum, aquest home va adaptant-se i comenca a aprendre
i adquirir coneixement de la realitat. La qlestid important resideix a saber que
passaria si tornés a la cova i com acceptarien els seus companys la versido de
I'alliberat. Segurament, aquests considerarien el seu company un mentider i
preferirien mantenir-se segurs en la seva vida, abans d’enfrontar-se a allo
desconegut, motiu pel qual matarien, si poguessin, qualsevol que els intentés
alliberar.

La relacié que es pot establir entre el mite platonic de la caverna i Un mon felig és
la idea d’aquesta realitat reflectida i no “real”, tal i com passa a la societat felic que
busca maneres d’evadir-se de la realitat (amb el consum de drogues, per exemple).
De la mateixa manera, podriem dir que la societat civilitzada viu en una mena de
caverna, aliena al mén exterior (La reserva i les illes; I'art, la cultura, la religid, la
literatura, la filosofia...) que ha menyspreat i rebutjat, només acceptant allo que
I’estat considera que és idoni per a ells. En el fons, el problema resideix en la
relativitat del concepte de realitat i la llibertat de l'individu per decidir.
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Un mon felic¢

Aldous Huxley

Estudi introductori i propostes de treball
a cura d’Antoni Munné-Jorda

Prca

Les Eines

Després de llegir
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El titol original d’aquesta novel-la és A brave new world. Com ja hauras detectat la
traduccié no és del tot exacta, ja aquesta seria Un meravellés nou mon. Sigui com sigui,
deixant de banda les qgliestions de traduccio, el titol d’aquesta obra és manllevat pel
mateix Huxley de La tempestat, de William Shakespeare. En opini6 teva, quin titol és
més adequat, el que coneixem, o la versid més literal a I'original? Argumenta el teu
posicionament amb exemples del llibre. Resposta oberta.

Fixa’t en la imatge que encapgala aquest dossier. Quina connexié pots establir amb el
contingut del dossier? Quin valor metaforic amaga aquesta imatge en relacié a Un mdn
feli¢? Quines altres imatges podrien haver il-lustrat el dossier? Resposta oberta.

Tot i que la novel-la és dels anys 30, en els nostres dies encara és d’absoluta actualitat.
Fixa’'t, per exemple, en l'article d’opinié que Bru Rovira va escriure el més de juny del
2017 al diari Ara, titulat “Un infern empedrat de bones intencions”. Podem considerar
que els temes seglients, fan que obres com 1984 o Un modn feli¢ siguin totalment
actuals? Per que? Amb quin tema o contingut de I'obra llegida relacionaries aquestes
idees? Amb quins altres fets de I'actualitat podries relacionar amb Un médn feli¢c?
Resposta oberta.

En grups de treball, escolliu un capitol del llibre i prepareu una lectura dramatitzada.
Adapteu el text a les vostres necessites: reconstruiu els dialegs i distribuiu-vos els
papers (narradors i actors). Escenifiqueu davant els vostres companys la vostra
dramatitzacié. En acabat comenteu quina us ha semblat més realista, més sentida...
Resposta oberta.

A partir del coneixement que tens del mdén, compara’l amb la descripcid que se’n fa a
Un mon feli¢. Creus que estem molt a prop de viure en un mon civilitzat com presenta
Aldous Huxley? Raona la teva resposta. Resposta oberta.

Ara que ja saps qué és una distopia, elabora un video divulgatiu que permeti
caracteritzar aquest génere i identificar els trets més significatius. Pots il-lustrar-te amb
el segiient video. Resposta oberta.

Al final de la novel-la, Bernard i Helmholtz passen a viure a I'exili, segurament amb
d’altres intel-lectuals que han estat apartats del mén civilitzat. Perd qué passara en un
futur proper amb Lenina? Recorda que en l'Ultima escena en que apareix al llibre,
I’hem deixada a terra plorant. Escriu un nou capitol que tracti sobre Lenina. Imita, en la
mesura del possible, I'estil d’Aldous Huxley i fes apareixer aquells personatges de la
novel-la que siguin necessaris per a la teva historia. Resposta oberta.
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