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Aguesta guia de lectura amplia el ventall de propostes del programa «El gust per la
lectura», per tal d’oferir diverses opcions als docents de batxillerat, tot i que també es
pot dur a terme a I'etapa de final d’ESO o bé a Educacié d’adults. La tria d’aquesta
lectura obeeix a la possibilitat de coneixer una de les escriptores referents de la
literatura catalana, Mercé Rodoreda, des d’una altra perspectiva. M’explico: les obres
de Merce Rodoreda fa anys que sén presents a les aules catalanes, pero el llibre
Paraules, flors i pélvora de Cinta Arasa ens permet, sempre des de la ficcié, apropar-

nos a la Merce Rodoreda adolescent.

Aquest fet ens ofereix alhora una perspectiva de I'obra rodorediana des de la literatura
comparada, és a dir, posar en practica un exercici d’intertextualitat i un dialeg entre
obres diferents. Tota obra literaria beu de fonts diverses, de lectures buscades o
recordades, del posit del creador quan escriu. Crec que el terme intertextualitat
s’adequa a l'estudi de I'obra perquée la mateixa autora reconeix en I'epileg que «[...]
Paraules, flors i pdlvora és un intent de compartir aquesta passio per la figura i I'obra
de Mercé Rodoreda, sobretot entre les i els joves que, per edat, estan a punt de

descobrir-la com a lectors adults.»?!

En els documents «Educacid literaria al nou curriculum de batxillerat» i «Orientacions
de la Literatura al batxillerat» s’ofereixen pautes per a I’estudi de la literatura que han
estat referéncia per a I'’elaboracié de les activitats que proposem en aquest dossier. A
partir de l'estudi de les técniques narratives, no sempre amb prou temps per a
aprofundir-hi a I'aula, aquesta lectura por ajudar a millorar la iniciacié a la lectura des

de la perspectiva de la intertextualitat, el dialeg entre textos de diferents autors.

El programa “El gust per la lectura” ha d’ajudar a incorporar noves lectures per tal
d’ampliar el bagatge lector dels estudiants en totes les etapes del seu aprenentatge. El
desenvolupament de I’habit lector contribueix a millorar les capacitats comunicatives,
orals i escrites, a tenir una actitud critica davant la realitat, a crear un clima de

convivencia i intercanvi d’opinions, i a millorar els coneixements de la llengua catalana.

En aquest sentit, i tenint presents les mancances dels alumnes en I'habit lector, es
proposa un seguit d’activitats molt variades que donen suport a I'acte de llegir i a I'acte
d’escriure, per tal d’endinsar-los en els mecanismes de la lectura, perdo també de

I'escriptura.

L ARASA, Cinta. Paraules, flors i pélvora, op. cit., p. 217-223.
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En el decret 171/2022, de 20 de setembre, d’ordenacié dels ensenyaments de

batxillerat s’explicita les competéncies en I'Educacié literaria a 1r i 2n de batxillerat?.

Els sabers, entesos com el conjunt de coneixements, destreses, valors i
actituds, es formulen amb relacié a contextos en qué es pot desenvolupar
I'aprenentatge competencial. Els i les docents poden incorporar contextos
alternatius si ho consideren pertinent. Per tal de facilitar els aprenentatges i
el desenvolupament de les competéncies especifiques corresponents, el
professorat pot valorar la possibilitat d’organitzar els sabers de la matéria, o

de les diferents materies coordinades en un ambit, a partir de situacions.

Les situacions permeten programar el curs de qualsevol nivell, materia o
ambit a partir d’una col-lecci® o seqiiencia de reptes, contextos i
circumstancies del mon real, dels quals deriven preguntes que cal contestar i
gue entrellacen els sabers, és a dir, els coneixements, les destreses, els valors
i les actituds, amb les capacitats que sustenten I’enfocament competencial
dels aprenentatges, la qual cosa modifica la planificacié habitual d’adquisicio
de sabers i competéncies basada en la logica académica propia de les arees
de coneixement o matéries, plasmada en la seqliéncia tradicional dels temes

disciplinaris. Es pretén acostar-se a la logica de I'aprenent per donar sentit als

seus aprenentatges basant-se en la seqiiencia de contextos rellevants

plasmats en les situacions.

Respecte al tercer bloc de continguts del curriculum de batxillerat, I’educacié literaria,

es diferencia entre 1r i 2n de batxillerat.

A 1r de batxillerat es treballara la lectura autonoma: processos i estratégies i es

recomana:

> La lectura d’obres relacionades amb les propostes de lectura guiada que suscitin
reflexid sobre el propi itinerari lector, aixi com la insercié d’aquestes obres en el

debat interpretatiu de la cultura, amb especial atencié als sabers segiients:

2 Vegeu I'annex 2, Mateéries de batxillerat, del Decret 171/2022, de 20 de setembre, d’ordenacio dels
ensenyaments de batxillerat.
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e Seleccid de les obres rellevants, incloent-hi I'assaig literari i formes actuals
de produccié i consum literari, amb [I'ajuda de recomanacions

especialitzades.

® Participacié activa en el circuit literari i lector i en altres experiéncies
culturals en un context presencial i digital. Utilitzacié autonoma de tota
mena de biblioteques.

® Expressid argumentada dels gustos lectors personals. Diversificacié del
corpus llegit, atenent els circuits comercials del llibre i distingint entre

literatura canonica i de consum, classics i best-sellers.

e Comunicacio de I'experiéncia lectora utilitzant un metallenguatge especific
i atenent aspectes tematics, de geénere i subgénere, elements de

I’estructura i de I'estil, i valors étics i estétics de les obres.

e Mobilitzacié de I'experiéncia personal, lectora i cultural per establir vincles
entre I'obra llegida i aspectes de |'actualitat i altres manifestacions literaries

o artistiques.

e Recomanacio de les lectures en suports variats, atenent aspectes tematics,

formals i intertextuals.

A 2n de batxillerat es treballara la lectura guiada: processos i estratégies

> La lectura i analisi d’obres rellevants de les literatures catalana, castellana i
hispanoamericana, des de I'GlItim quart del segle XIX fins al segle XXI, inscrites en

itineraris tematics o de génere, amb especial atencié als aspectes seglients:

e Construccié6 compartida de la interpretacié de les obres per mitja de

discussions o converses literaries.

e Analisi dels elements constitutius del génere literari i de la seva relaciéo amb
el sentit de I'obra, i dels efectes d’aquests elements i dels seus recursos

expressius en la recepcio del lector.

e Utilitzacié de la informacié sociohistorica, cultural i artistica per interpretar

les obres i comprendre el lloc que ocupen en la tradicid literaria.

e Establiment de vincles intertextuals entre obres i altres manifestacions
artistiques en funcié de géneres, temes, topics, estructures i llenguatges.
Reflexio al voltant dels elements de continuitat i ruptura. Géneres: novel-la,
narracié breu, teatre, poesia, assaig, etc. Temes: amor, amistat, mort,
viatge, etc. Topics: amor post mortem, aurea mediocritas, beatus ille, carpe

diem, contemptus mundi, descriptio puellae, donna angelicata, homo
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viator, locus amoenus, memento mori, omnia mors aequat, quotidie
morimur, somnium, imago mortis, tempus fugit, theatrum mundi, ubi

sunt, vanitas vanitatum, venatus amoris, vita flumens, etc.

® Expressid argumentada de la interpretacié dels textos, integrant els
diferents aspectes analitzats i atenent els seus valors culturals, étics i
estétics. Lectura amb perspectiva de génere.

® Lectura expressiva, dramatitzacio i recitat d’obres i fragments literaris

atenent els processos de comprensid, apropiacid i oralitzacié implicats.

e Creacid de textos d’intencid literaria a partir de les obres llegides.

Seguint el nou curriculum de batxillerat, la matéria de modalitat de Literatura catalana
«[...] continua el tragat seguit per a I'’educacié literaria en I’etapa anterior, al temps que
complementa I'abordada en Llengua Catalana i Literatura de batxillerat».

Constitueix un espai privilegiat per al desenvolupament de les dues modalitats de
lectura literaria estudiades al llarg de tota I'escolaritzacié —la lectura guiada i la lectura
autonoma— afavorint la confluéncia dels canons respectius i de les seves formes de
gaudi. D’aquesta manera, adolescents i joves s’allunyen de mica en mica de la mera
lectura identificativa i argumental d’obres properes al seu ambit d’experiéncies, per
accedir a obres complexes que reclamen habilitats d’interpretacié més consolidades i

que obren la mirada a altres marcs culturals, €poques i corrents estéetics.

La mateéria vol contribuir a un mapa de referéncies compartides —obres i autors del
patrimoni literari en llengua catalana; moviments estetics; géneres i subgeneres, i
temes, topics, arquetips, simbols, etc. recurrents al llarg de la historia—, alhora que
convida al qliestionament critic d’un canon que ha deixat fora gran part de les obres
escrites per dones. L'ampliacié dels imaginaris contribueix sens dubte a la cohesid
social, I'educacio intercultural i la coeducacié. La lectura compartida i autonoma de
classics de la literatura catalana, la deliberacié argumentada, el desenvolupament de
processos d’indagacié o les activitats d’apropiacid i de recreacid dels classics

contribueixen aixi al desenvolupament del conjunt de les competéncies clau.

Aguesta materia ha de contribuir a capacitar I'alumnat per fer una gestié eficag de la

informacié en els processos de seleccid, reelaboracié i construccidé de coneixement.

L’enfocament que s’adopti ha de capacitar els estudiants per aplicar de forma integrada
els sabers desenvolupats, ja sigui en la produccié de textos que responguin a un format
i una situacié determinats o en el disseny d’'una recerca o el desenvolupament de

solucions a problemes aplicats en contextos diversos, etc. De la mateixa manera, la
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matéria ha de fer possible que, partint dels aprenentatges desenvolupats i de la
capacitat d’argumentacié, amb criteris logics i étics, I'alumnat adopti una posicid

convenientment justificada i prengui decisions coherents davant d’'una problematica.

L’enfocament competencial s'orienta cap a un tipus d'aprenentatge profund i funcional,
en el qual allo que s’aprén es pot utilitzar en contextos diferents, perdura al llarg del
temps i permet resoldre problemes en situacions reals. Combina capacitats amb

continguts que intervenen en situacions reals.

Dins de les competéncies clau que es recullen en el Decret del batxillerat, hi ha tres
components que es consideren primordials per satisfer les necessitats integrals
d’aprenentatge de I'alumnat de batxillerat, tant per al seu desenvolupament personal i
vital (cognitiu i socioemocional) com académic i professional (punt d’inici d’estudis

superiors de qualsevol tipus).

Aquesta obra ens permet treballar els tres components transversals del curriculum del
batxillerat: la gestié i comunicacid de la informacio, la resolucié de problemes a partir

de I'aplicacio integrada dels aprenentatges i el judici i pensament critic.

La gestid i comunicacio de la informacié consisteix a cercar informacié amb relacié a un
problema o tematica propia de la matéria, en fonts diversificades, analitzar-la,
contrastar-la, sintetitzar-la i valorar-ne la fiabilitat per tal de construir coneixement que
possibiliti la presa de decisions fonamentades i I'elaboracié de produccions posteriors.

Inclou I'Us dels coneixements previs curriculars.

Resolucio de problemes a partir de I'aplicacié integrada dels aprenentatges consisteix
a mobilitzar els aprenentatges adquirits propis de la mateéria, aixi com manejar els
recursos disponibles i diferents formes de raonament, per interpretar i donar resposta

a varietat de situacions, independentment de la disciplina de la qual provinguin.

El judici i pensament critic consisteix a analitzar, interpretar i avaluar, amb criteris logics
i des d’una perspectiva etica, la consisténcia dels raonaments, la pertinenca de les
decisions, les conseqtiéncies derivades d’un acte o la resolucidé d'una problematica amb
relacio als continguts d’una materia, per tal de prendre decisions i actuar

consequentment.
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En diverses activitats, els alumnes hauran de cercar informacié sobre el periode historic
en el qual s’inscriu la novel-la i sobre d’altres aspectes relacionats amb I'obra de Merce
Rodoreda. Respecte a la resolucié de problemes a partir de I'aplicacié integrada dels
aprenentatges, I'obra permet establir paral-lelismes, per exemple, entre el periode
historic de la dictadura de Primo de Rivera i la situacio de la llengua catalana amb d’altres
episodis de la historia de Catalunya a partir d’algunes de les activitats plantejades.

Cal orientar els alumnes en I'analisi i el contrast de la informacié resultant per tal
d’elaborar coneixement i relacionar-lo amb altres tematiques o obres literaries. Quant
al judici i pensament critic, és present en activitats relacionades amb la presa de
posicionament i opinié davant determinats temes, sobretot historics i socials, que es

planteja als alumnes.

Aqguesta lectura ens permet treballar, a partir de les activitats plantejades

posteriorment, les competéencies especifiques de Liengua Catalanai Literatura seglients:

Competéncia 1. Explicar i apreciar la diversitat linglistica del mdén a partir del
coneixement de la realitat plurilingtie i pluricultural de Catalunya i d’Espanya, i les seves
varietats dialectals, aixi com de la reflexid sobre els fenomens del contacte entre llengles,
per afavorir el raonament interlinglistic, refutar els estereotips i prejudicis linglistics i
valorar aquesta diversitat com a font de patrimoni cultural.

Competéncia 3. Produir textos orals i multimodals, amb atencié preferent als textos
académics, amb el rigor, la coheréncia, la fluidesa i el registre adequats, atenent les
convencions propies dels diferents géneres discursius, i participar en interaccions orals
amb una actitud cooperativa i respectuosa, tant per construir coneixement i establir
vincles personals, com per intervenir de manera activa i informada en diferents contextos
socials.

Competéncia 4. Comprendre, interpretar i valorar, amb sentit critic i diferents proposits
de lectura, textos escrits i multimodals, amb especial atencié a textos académics i dels
mitjans de comunicacid, reconeixent el sentit global i les idees principals i secundaries,
integrant la informacio explicita i fent les inferencies necessaries, identificant la intencio
de I'emissor, reflexionant sobre el contingut i la forma, i avaluant-ne la qualitat i fiabilitat
per tal de construir coneixement i donar resposta a necessitats i interessos comunicatius
diversos.

Competéncia 5. Produir textos escrits i multimodals coherents, cohesionats, adequats i
correctes, amb especial atencio als géneres discursius de I'ambit académic i amb regulacié
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dels iguals i autoregulacié autdonoma, per construir coneixement i donar resposta de
manera informada, eficacg i creativa a proposits comunicatius concrets.

Competéncia 6. Seleccionar i contrastar informacid procedent de diferents fonts,
avaluant-ne la fiabilitat i la pertinéncia en funcié dels objectius de lectura i evitant els
riscos de manipulacid i desinformacid, i integrar-la i transformar-la en coneixement per
comunicar-la adoptant un punt de vista critic i personal alhora que respectués amb la
propietat intel-lectual, especialment en el marc de la realitzacié de treballs d’investigacié
sobre temes del curriculum.

Competéncia 7. Seleccionar i llegir de manera autonoma obres rellevants de la literatura
contemporania com a font de plaer i coneixement, configurant un itinerari lector que
s’enriqueixi progressivament quant a diversitat, complexitat i qualitat de les obres, i
compartir experiéncies lectores, per construir la propia identitat lectora i gaudir de la
dimensid social de la lectura.

Competéncia 8. Llegir, interpretar i valorar obres rellevants de la literatura catalana,
castellana i hispanoamericana, utilitzant un metallenguatge especific i mobilitzant
I’experiéncia biografica i els coneixements literaris i culturals, per establir vincles entre
textos diversos que configurin un mapa cultural i eixamplin les possibilitats de gaudir de
la literatura i de crear textos d’intencid literaria.

La lectura i el treball de la comprensié i la interpretacié de I'obra també possibilita
treballar les competencies de la materia de Literatura Catalana segiients:

Competeéncia 1. Llegir, interpretar i valorar classics de la literatura catalana atenent tant
les relacions internes dels elements constitutius del genere i les seves funcions en les
obres, com les relacions externes de les obres amb el seu context de produccio i la seva
inscripcid en la tradicié cultural, per eixamplar les possibilitats de gaudi de la literatura.

Competeéncia 2. Llegir de manera autonoma classics de la literatura catalana com a font
de plaer i coneixement, compartir experiéncies de lectura i crear textos d’intencid
literaria, per construir la propia identitat lectora, gaudir de la dimensio social de la lectura
i estimular la creativitat literaria i artistica.

Competeéncia 3. Establir vincles entre obres de diferents époques, contextos, géneres i
llenguatges artistics, reconeixent semblances i diferéncies en funcié dels respectius
contextos de produccié i de la interrelacid entre literatura i societat, per constatar
I’existencia d’universals tematics i de vies formals recurrents al llarg de la historia de la
cultura.

Competeéncia 4. Consolidar un marc de refereéncies compartides a partir del coneixement
d’alguns trets dels principals moviments estétics i d’algunes de les obres literaries més
rellevants del patrimoni en llengua catalana, per construir un mapa cultural en el qual
inscriure les experiéncies literaries i culturals personals.
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Amb el document «Aspectes especifics de la lectura guiada al batxillerat»® es pretén

donar resposta als docents en I’estudi i el treball de la literatura en I'etapa del batxillerat.

La competéncia especifica 8 de Llengua Catalana i Literatura i Llengua Castellana i
Literatura, relativa a la lectura guiada (vegeu I'annex 2, Materies de batxillerat, del
Decret 171/2022, de 20 de setembre, d’ordenacid dels ensenyaments de batxillerat, p.

325-326) es descriu de la seglient manera:

Llegir, interpretar i valorar obres rellevants de la literatura catalana, castellana i
hispanoamericana, utilitzant un metallenguatge especific i mobilitzant
I’experiencia biografica i els coneixements literaris i culturals, per establir vincles
entre textos diversos que configurin un mapa cultural i eixamplin les possibilitats

de gaudir de la literatura i de crear textos d’intencié literaria.

El proposit d’aquesta competéncia és el mateix que es troba en la descripcié dels
aprenentatges de la lectura guiada en I'educacid secundaria obligatoria. Per aix0, s’"han
elaborat unes orientacions sobre la planificacié de la lectura guiada tant per a 'ESO*

com per al batxillerat que es poden consultar als espais web d’El nou curriculum i

d’Educacié literaria del Departament d’Educacié, i que complementen aquest

document.

En aquest document, es detallen: «Aspectes especifics de la lectura guiada al
batxillerat», «Organitzacié de les obres en itineraris», «Us de la proposta d’obres en la
programacié d’aula» i «<Exemples d’activitats per a I'avaluacié competencial». També hi
ha un apartat dedicat a les materies de modalitat, Literatura Catalana i Literatura

Castellana.

En els aspectes especifics de la lectura guiada al batxillerat, es proposa fer una ampliacié

progressiva de les bases que s’han posat a 'ESO, amb I'objectiu d’aprofundir en:

e La familiaritzacio en el funcionament de la comunicacio literaria en la nostra

societat.

3Vegeu El nou curriculum de batxillerat i Orientacions per a l'estudi de la literatura al batxillerat.

4Vegeu Decret 175/2022, de 27 de setembre, d'ordenacié dels ensenyaments de I'educacié basica.
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El coneixement de les caracteristiques dels géneres segons com es concreten

i manifesten en els textos llegits.

e Lacapacitat d’expressar les valoracions sobre els textos amb argumentacions

solides, fonamentades i que utilitzin metallenguatge adequat.

e El coneixement de les funcions que compleixen els diferents aspectes i

elements literaris.

e La possibilitat d’establir relacions entre diferents obres, géneres, autors i
entre aquests i altres manifestacions artistiques i culturals per arribar a

interpretacions més elaborades i complexes de les obres.

e La capacitat d’integrar els coneixements literaris en les propies produccions

amb intencid literaria.

A més a més, cal intensificar i centrar la lectura guiada del batxillerat en:

e La influéencia del context cultural en les manifestacions literaries per tal de
configurar un mapa cultural del fenomen literari des de I'experiéncia de la

lectura dels textos (des dels darrers cursos de I'ESO).
e L’evolucié de les formes i géneres.
e La perspectiva estéetica.

Es remarca que «la modalitat de lectura guiada pretén afavorir que I'alumnat s’apropii
de textos rellevants del patrimoni literari propi i universal i facilitar, alhora, formes de
fruicid que vagin més enlla de la lectura purament identificativa o argumental». El
progrés s’estableix quan s’avanca cap a lectures cada cop més conscients i distanciades,
la qual cosa s’afavoreix si s’atén I'especificitat del llenguatge literari i si s’inscriuen les
obres en parametres estétics determinats i en el seu context historici cultural. Es tracta
d’abordar el vessant estetic de la literatura per tal de formar lectors critics que puguin
analitzar amb rigor les obres llegides amb relacié a la tradicid i a la seva actualitzacio en
formes, estils, enfocament dels temes literaris, etc., per configurar una perspectiva
cultural amplia i una competencia interpretativa que inclou els diferents nivells de

comprensié de les obres.

Respecte a I'avaluacié, expliquen que «aquest plantejament queda representat en els

criteris d’avaluacié i els sabers del curriculum, que introdueixen alguns matisos

11



Paraules, flors i pdlvora, de Cinta Arasa

diferents i elements de progrés respecte de I'ESO». A tall d’exemple, a I'ESO es

proposen els seglients criteris del curriculum:

8.2 Desenvolupar projectes autonoma, vincles argumentats entre els
d’investigacié que es concretin en una textos llegits i altres textos escrits, orals
0 exposicio oral, un assaig o una multimodals i altres manifestacions
presentacié multimodal, mitjancant artistiques en funcié de temes, topics,
I’establiment de vincles estructures, llenguatge i valors étics i estetics, mostrant

la implicacid i la resposta personal del lector en la lectura.

| al batxillerat, especialment, es remarca el treball entre les obres de la literatura
catalana, castellana i hispanoamericana des de I'tltim quart del segle xix fins al segle
XXI, objecte de lectura guiada, i altres textos i manifestacions artistiques d’ahir i d’avui,
en funcid de temes, topics, estructures, llenguatge, recursos expressius i valors etics i

estetics, i explicitant la implicacid i la resposta personal del lector a la lectura.

Per tant, es tracta d’intensificar i prioritzar els processos d’investigacié, a partir de
preguntes, reptes o situacions que impulsin una indagacié per arribar a conclusions, a
través de les connexions entre les obres en funcié de temes, topics, estructures,

llenguatge, recursos expressius, valors étics i estetics.

L'obra proposada, Paraules, flors i pdlvora de Cinta Arasa, s’adequa al programa de
batxillerat en la proposta de: «Lectura i analisi d’obres rellevants de les literatures
catalana, castellana i hispanoamericana, des de I'altim quart del segle xix fins al segle
XXI, inscrites en itineraris tematics o de generes.» | en els sabers centrats en la «lectura
i analisi d’obres rellevants de les literatures catalana, castellana i hispanoamericana,
des de I'tltim quart del segle xix fins al segle xxi, inscrites en itineraris tematics o de

génere.»
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Per les referencies historiques de I'obra al cop d’estat i a la dictadura de Primo
de Rivera, també ens permet mobilitzar «la utilitzacié de la informacio
sociohistorica, cultural i artistica per interpretar les obres i comprendre el lloc

gue ocupen en la tradicid literaria.»

| vull posar emfasi en la peculiaritat d’aquesta obra que ens possibilita
apropar a lI'alumnat: «L’establiment de vincles intertextuals entre obres i
altres manifestacions artistiques en funcid de géneres, temes, topics,
estructures i llenguatges.» La reflexié al voltant dels elements de continuitat i
ruptura en els generes, permet fer una valoracié dels limits i les interferéncies
entre la novel-la, la narracié breu o el periodisme. També permet tractar
I'analisi de tematiques diverses que es poden integrar en una mateixa obra

com I'amor, I'amistat, la mort, la solidaritat, etc.

L'expressi6 argumentada de la interpretacio dels textos, integra els

diferents aspectes analitzats i atén els seus valors culturals, étics i estetics, aixi

com una lectura amb perspectiva de genere.

La resta de sabers, que ajuden a construir les estratégies adequades per interpretar els
textos literaris, tenen molta coincidéncia amb els que ja s’han desenvolupat a I'ESO:

e Construccié compartida de la interpretacid de les obres per mitja de discussions

o converses literaries.

e Analisi dels elements constitutius del genere literari i de la seva relacié amb el
sentit de I'obra, i dels efectes d’aquests elements i dels seus recursos expressius

en la recepcié del lector.

® Lectura expressiva, dramatitzacié i recitat d’obres i fragments literaris atenent

els processos de comprensid, apropiacid i oralitzacié implicats.

e Creacio de textos d’intencid literaria a partir de les obres llegides.

13
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4 )

Cal remarcar que I’educacié literaria a batxillerat ha de mantenir la lectura de
les obres, siguin completes o fragments, com a base que permeti
contextualitzar els aprenentatges en I'estudi i I’analisi dels textos per poder
interpretar-los en tots els seus nivells de complexitat. Es tracta de fer emergir

els sabers de manera inductiva a través de com apareixen en les obres.

- J

En aquest sentit, no es pretén que s’estudiin de forma exhaustiva tots els sabers ni els
autors i periodes, siné que es parteixi d’obres que siguin rellevants i productives per
ampliar la mirada cap al fenomen literari i desenvolupar els aprenentatges previstos

per al batxillerat.

El document «Aspectes especifics de la lectura guiada al batxillerat» proposa exemples
d’activitats per a I’avaluacié competencial en la lectura guiada segons «[...] dos
moments o situacions diferents: a curt termini, és a dir, en cada proposta duta a terme

a l'aula, i a mitja o llarg termini, per constatar la competéencia global aconseguida.»

> A curt termini, cada situacio d’aprenentatge o itinerari permet analitzar
evidéncies d’aprenentatge en relacio amb els objectius marcats i amb

instruments i activitats vinculats al recorregut que s’hagi fet a I'aula.

> «Des d’una perspectiva global en referéncia al final del procés, s’ha de partir
d’activitats que permetin, sense pretensié d’exhaustivitat i sense prendre les
obres com un cas aillat, constatar la capacitat d’interpretar i valorar les obres
rellevants del patrimoni propi, utilitzant un metallenguatge especific, mobilitzant
I’experiencia i els coneixements literaris i culturals i establint vincles entre textos

diversos que mostrin la perspectiva d’apropiacié d’'un mapa cultural i literari.»

En el cas que ens ocupa, «una prova competencial global pot basar-se en un dels
géneres literaris i plantejar qlestions que podrien ser com les que tot seguit es mostren,
sobre la base dels textos treballats o d’altres textos diferents que permetin fer la
transferéncia perqué dialoguin amb les possibilitats que ofereixen les obres

tractades.»
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Altres exemples d’activitats competencials serien:

e Una pregunta relativa als elements tematics i/o formals d’un fragment i la seva

relacié amb el sentit de I'obra, sempre des d’una perspectiva literaria.

e Una pregunta sobre algun aspecte general de I'obra objecte d’estudi. Per

exemple, es podria plantejar:

s A partir d'un fragment d’una valoracié critica sobre I'obra
(ressenya, proleg, etc.), mostrar com es concreta en I'obra o en un

fragment aportant exemples especifics.

s A partir del fragment d’una obra literaria diferent a les proposades
per tal d’establir relacions argumentades de semblanga o de

contrast amb les obres llegides.

e Una pregunta més oberta que demani posar en relacié aquell fragment
amb altres obres (literaries, musicals, filmiques, fotografiques, etc.) vistes

en l'itinerari dut a terme a 'aula.

o Per exemple, comparar la representacio literaria del pas del temps,
la solitud, I'amor, la mort... en un fragment determinat amb altres

obres literaries o artistiques que coneguin.

> En tots els casos, han de permetre avaluar la competéencia literaria tal com
esta definida en el curriculum, aix0 és, la interpretacid dels textos a través de
la mobilitzacié dels sabers implicats: funcions i relacions entre els elements
interns de les obres, recursos expressius i estilistics, connexions entre els
textos i amb el context de produccid i estetic en que s’'emmarqguen. No es
tracta, doncs, d’avaluar I'acumulacié de continguts al marge de les obres siné
de posar-los al servei del sentit dels textos amb relacié a I'evolucié de la
cultura i la literatura. Han de ser activitats, per tant, que apuntin a algun(s)

dels criteris d’avaluacio curriculars:

8.1 Explicar i argumentar la interpretacié de les obres llegides a partir de
I’analisi de les relacions internes dels seus elements constitutius amb el sentit de
I'obra i de les relacions externes del text amb el context sociohistoric i amb la
tradicio literaria, utilitzant un metallenguatge especific i incorporant judicis de

valor vinculats a I'apreciacié estetica de les obres.
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8.2 Desenvolupar projectes d’investigacié que es concretin en una exposicio
oral, un assaig o una presentacid multimodal, mitjancant I'establiment de

vincles.

8.3 Crear textos personals o col-lectius amb intencid literaria i consciéncia
d’estil, en suports diferents i amb ajuda d’altres llenguatges artistics i
audiovisuals, a partir de la lectura d’obres o fragments significatius en que

s’utilitzin les convencions formals.

Cal afegir el cas especific de la Literatura Catalana que a partir de I'aplicacié del nou

curriculum:

«[...] no delimita temporalment periodes i, per tant, per als itineraris s’hi ha de tenir
en compte tota la tradicid literaria (catalana i castellana, amb les relacions pertinents
amb altres tradicions). La manera de procedir a partir d’itineraris és la mateixa per a les
materies comunes i per a les literatures de modalitat, perd en aquestes darreres el
curriculum ofereix els eixos que permeten programar itineraris que relacionin obres i

fragments segons aquests fils conductors tematicoformals.»®
| continua la proposta amb:

e Analisi, contrast i valoracid de textos i obres literaris en qué s’expressin els
sentimentsiles percepcions intimes des de la vivencia personal, la introspeccid
a partir de la poesia lirica, la literatura testimonial i biografica (diaris, cartes,
memories, autobiografies, autoficcid, etc.) i la narrativa existencial, sobretot
dels personatges en crisi des de la inseguretat, la por, el ressentiment,

I’ansietat, la neurosi, etc.

e Analisi, contrast i valoracid de textos i obres literaris en quée s’expressi la relacié
amb els altres, davant la llei o el desti (la tragédia), les convencions socials (el

drama) i ’'humor critic versus I’lhumor complaent (la comédia).

e Indagacié de textos i obres en quée s’expressi la relacid amb els altres i la

percepcié de la realitat, des de la parddia, la comicitat, la ironia, etc., o bé

5 Vegeu l'annex 2, «Matéries de batxillerat», del Decret 171/2022, de 20 de setembre, d’ordenacid dels

ensenyaments de batxillerat, p. 287 i 295.
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formes com ara I'assaig, I'article periodistic de caracter literari, etc.

e Analisi, contrast i valoracid de textos i obres literaris en qué s’expressi la relacié
amb els altres centrats a imaginar el moén, observar-lo i actuar-hi, mitjancant
géneres com ara la narrativa de viatges, d’aventures o policiaca; la literatura
com a viatge interior (Bildungsroman o novel-la de formacid); els relats
historics i la creacié de mites, o la literatura fantastica. També per mitja de
temes, com ara espais privats, espais publics; afectes intims i llagos socials;
desigualtats, discriminacié i violéncies; guerra i revolucid; migracions i
identitats culturals; colonialisme i emancipacié; la identitat femenina:

arquetips i imaginaris; mitologies; herois i heroines, i antiherois i antiheroines.

e Indagacio sobre I'ésser huma i la naturalesa a partir de les emocions que
generen (admiracid, esglai i denuncia) i del genere en qué apareixen (poesia,

narrativa, teatre i assaig).
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La proposta de la lectura guiada de I'obra Paraules, flors i pélvora de Cinta Arasa respon
a I"'ampliacié progressiva de les bases que s’han establert sobre I'educacié literaria i
suposen un pas més en I'estudi de la relacié d’intertextualitat entre aquesta obraila de
Mercé Rodoreda, especialment, Aloma.®

L'estudiosa Julia Kristeva va encunyar el terme
? CINTA ARASA intertextualitat, que exemplificava aixi: «E| text
) literari s’insereix en el conjunt dels textos: una
escriptura en réplica (funcié o negacid) d’un altre text
o d’uns altres textos. Per la seva manera d’escriure,
llegint el corpus literari anterior o sincronic, I'autor

viu en la historia i la societat s’escriu en el text.»’

Crec que el terme s’adequa a l'estudi de I'obra
proposada perquée la mateixa autora reconeix que
«[...] Paraules, flors i pdlvora és un intent de

compartir aquesta passié per la figura i 'obra de

Mercé Rodoreda, sobretot entre les i els joves que,
R per edat, estan a punt de descobrir-la com a lectors

adults.»®

Posar un text davant el mirall de I'obra d’una autora de I'envergadura de Merce
Rodoreda també suposa fer un exercici de literatura comparada. La inclusié d’un
enfocament comparatiu en els estudis de literatura obre la porta a I'atencié a les
correlacions i els paral-lelismes entre obres, la cerca de continguts literaris més enlla del
text i la relacié interdisciplinaria que meni I'alumne cap a la cohesié de coneixements

afins derivats d’altres matéries, com poden ser la historia, I'art, la musica...

D’aquesta manera ho explica Alfonso Macedo Rodriguez a I'article «La intertextualidad:

cruce de disciplinas humanisticas» °:

«Per a comprendre una obra literaria de manera profunda, cal establir analogies amb

autors que l'escriptor ha llegit, pintors que ha admirat, musica que ha escoltat... No cal

6 Vegeu ARASA, Cinta a «Realitats i ficcions, “perqué una novel-la sén paraules”» a Paraules, flors i pélvora.
Barcelona: Animallibres, 2020 (2a edicid), p. 217-223.

7 KRISTEVA, Julia. Semidtica. Madrid: Fundamentos, 1969, p. 235 (traduccid propia).

8 ARASA, Cinta. Paraules, flors i pélvora, op. cit., p. 217-223.

9 MACEDO RODRIGUEZ, Alfonso «La intertextualidad: cruce de disciplinas humanisticas» a

(traduccié propia).
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dir que aquesta tasca és propia d’una recerca bibliografica, sense entrar en una analisi

biografica de I'autor.»

| afegeix: «Aquesta multidisciplinarietat, tan cara i prestigiada per a la nostra época, és
en realitat la relacié existent i explicita entre diferents expressions artistiques i diferents
ciéncies humanistiques. El llenguatge, en aquest sentit, podria veure's com el centre des
d'on surten totes les referéncies historiques, literaries, erudites, filosofiques, politiques,
plastiques, antropologiques, mitologiques, musicals, cinematografiques i socials de la

nostra vida.»

Dins de les disciplines humanistiques, hi ha vasos comunicants que poden estimular
I’estudiant a la recerca i a originar altres habilitats més enlla de la lectura i la comprensié
del text com la comparacid, I'associacio d’idees, la retencié d’informacio, etc. Podem

acollir-nos a la teoria de Roland Barthes sobre «la mort de I'autor»:1°

%

\

»‘ [...] un text esta format per escriptures multiples, procedents de diverses cultures i
que, les unes amb les altres, estableixen un dialeg, una parodia, una contestacio;
pero existeix un lloc en qué es recull tota aquesta multiplicitat, i aquest lloc no és
I'autor, com fins avui s'ha dit, sind el lector: el lector és I'espai mateix en el qual

s'inscriuen, sense que se’n perdi ni una, totes les cites que constitueixen una

4

escriptura.»

10 BARTHES, Roland. «La muerte del autor», en Nara Arauljo y Teresa Delgado (seleccion y apuntes

introductorios), Textos de teorias y critica literarias (Del formalismo a los estudios coloniales), México:
Universidad de la Habana / UAM-I, 2003, p. 345.
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Merceé Rodoreda i Gurgui neix a Barcelona, al barri de Sant Gervasi de Cassoles, proper
al de Gracia. En ser filla Unica, Mercé Rodoreda passa a ser el centre d’atencié d’un petit
nucli familiar integrat pels pares i I'avi. La infantesa és per a |'escriptora una edat

daurada, un espai feli¢ que evoca sovint en les seves novel-les.

La familia resideix en una torre senzilla, plena de plantes i de flors, propietat de I'avi,
Joan Gurgui. Merce Rodoreda ha de deixar ben aviat I'escola i gran part de la seva
formacid la rep a casa, de mans del seu avi, figura evocada sempre amb elogi. L'avi és
I'eix referencial en la formacié de I'autora, perqué és qui li fomenta algunes de les
passions que manté al llarg de la seva vida: la fascinacié per les flors, el gust per la lectura

i el sentit de pertinenca al pais.!?

L’avi la introdueix en el mén del
catalanisme, a través d’autors
com Jacint Verdaguer, Angel
Guimera i Joan Maragall, que
uneix I'esperit nacional i la creacié
literaria. Al mig del jardi, I'avi fa
construir un monument dedicat a
Jacint Verdaguer, de qui se sabia
versos de memoria, i en el camp

de la narrativa, li llegeix relats de

Victor Catala, de Joaquim Ruyra...

Merceé Rodoreda amb I'avi i la mare
A dotze anys s’incorpora a la [Arxiu de la Fundacié Mercé Rodoreda]
'

familia el germa de la mare, Joan
Gurgui, un indiano que ha fet fortuna a Ameérica. Quan Merce Rodoreda compleix vint

anys, el 1928, s’hi casa amb dispensa papal perque sén familia. El matrimoni té un fill

12 He partit de la biografia elaborada per Ferran Gadea a «Lectura de Mirall trencat de Mercé Rodoreda».
El gust per la lectura 2018-2019. Departament d’Ensenyament, 2018. Vegeu també com a referents
biografics les biografies de Carme Arnau, Mercé Rodoreda. Barcelona: Edicions 62, 1992. (Biografies)
Montserrat Casals, Mercé Rodoreda. Contra la vida, la literatura. Barcelona: Edicions 62, 1991, Merce
Ibarz, Mercé Rodoreda. Barcelona: Empuries, 1991, Marta Nadal, De foc i de seda: album biografic de
Mercé Rodoreda. Barcelona: Institut d’Estudis Catalans; Edicions 62; Fundacié Merce Rodoreda, 2000 o
Marta Pessarrodona, Mercé Rodoreda i el seu temps. Barcelona: La Rosa dels Vents, 2005, entre altres
estudis biografics de I'autora.
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ben aviat, Jordi, pero la convivéncia es fa dificil i opta per escollir una vida cada cop més

independent.

La instauracié de la dictadura de Primo de Rivera el 1923, la perdua de poder del partit
politic de la Lliga regionalista que havia fundat la Mancomunitat de Catalunya, que es
desmantellava el 1925, I'agitacid social i la protesta del proletariat, aboquen a
replantejar la situacié al pais davant els canvis de valors estétics i culturals sorgits a
Europa després de la Guerra Gran (1914-1918).

Més tard, en l'etapa de plenitud nacional amb
I'arribada de les llibertats durant la republica, i
superada la dictadura de Primo de Rivera, Merce
Rodoreda gaudeix d’una plenitud intel-lectual. Les
llibertats col-lectives i nacionals obren horitzons als
ciutadans i, de manera especial, creen perspectives per
a la dona. La nova situacié permet a la Rodoreda

realitzar-se com a dona i com a escriptora.

El 1930 es matricula al Liceu Dalmau, centre dirigit per

Delfi Dalmau, on segueix cursos de gramatica i

ortografia catalanes. En el centre, comencga a tenir

accés a la lectura de classics catalans i universals . _ )
Mercé Rodoreda de jove [Arxiu de la

com ara Verdaguer, Maragall, Ruyra, Carner, Fundacié Merceé Rododedal

Shakespeare, Zola... Delfi Dalmau és també el

director d’'un setmanari, Clarisme, i ofereix a Merce Rodoreda la possibilitat de

col-laborar-hi. Aquestes col-laboracions dins el periodisme |i permeten escriure articles,

reportatges, noticies de cinema, critiques literaries... i una série d’entrevistes.

L'any 1932 publica Séc una dona honrada? i, poc després, Del que hom no pot fugir
(1934) que inauguren la seva trajectoria dins el mén literari catala. També, Un dia en la
vida d’un home (1934), inspirada, com confessa al proleg, en una obra de Francesc
Trabal, i Crim (1936). Sén novel-les més aviat de tipus tradicional. Més endavant, amb la
perspectiva d’una revisid de la totalitat de la seva obra per a Edicions 62, I'autora

rebutjara aquestes produccions primeres, que no han estat reeditades.

El 1937 es crea la Institucié de les Lletres Catalanes en la qual s’acollien intel-lectuals i
escriptors de qualsevol tendéncia. Entesa la literatura com un combat —la lluita per la
democracia—, es mostren molt sensibles en la defensa de la llengua, del pais i de les
institucions en perill greu davant la barbarie destructora del feixisme. L'any 1938,

Francesc Trabal i Mercé Rodoreda sdn designats representants del PEN Club catala al
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congrés que I'organisme internacional celebra a Praga al mes de juliol, on llegeixen la

salutacié adrecada per Carles Riba als escriptors de tot el mon.

En aquesta atmosfera de lluita i de creacié, Rodoreda continua publicant contes a
Meridia (1938) i a la Revista de Catalunya (1938), i neix Aloma, premi Crexells de 1937.

Aloma és I'obra primerenca i la més personal de les
novel-les de l'autora. Sota el format de la novel-la
psicologica, acull una historia d’amor frustrada entre
una noia jove i un home ja madur. Els estudiosos han
destacat la preséncia de trets biografics en aquesta
obra. Aloma inaugura la carrera i, també, I'estil de la
Rodoreda, en el qual emergeixen un seguit d’elements
que es mantindran com a constants al llarg de la seva

obra, si més no, fins a Mirall trencat.

Merci Rodoreds La novel-la desenvolupa un argument basat en la vida

. .

d’una noia al llarg d’un any, un temps que projecta el

e final de l'adolescéncia. Tot seguint les técniques

narratives de renovacid, el temps no és pautat per la
Coberta d’una edicié actual de la ! P P P
novel-la Aloma, de Merce successio dels dies sind que és al-ludit per la rotacié de
Rodoreda les estacions i per la vida de les flors. Aloma tipifica les

pors i els neguits de I'adolescéncia.

La descoberta de I'amor arriba a la protagonista amb dolor. La seva és una relacié
desigual, que la fara sentir-se enganyada, i que contribueix a augmentar el sentiment de
solitud. D’aqui que la lectura de la novel-la, a partir de la nit de Sant Joan, desprengui

uha sensacio de tristor.

La Guerra Civil i I'exili

El primer indret de I'exili és Franca. El mes de febrer del 1939 passa la frontera i comenga
una etapa plena d’incerteses i d’angoixes de la qual I'autora en coneix la data d’inici pero

no la d’acabament.

En un primer moment, després del pas pel Rossellé i Occitania, Merce Rodoreda forma
part del grup d’exiliats, fins a cert punt «privilegiat», que gaudeix, des de primers d’abril
del 39, del repods a l'alberg de Roissy-en-Brie, prop de Paris. El govern francés facilita
I’antic chateux als escriptors catalans com a lloc d’acollida i hi coincideixen una colla
important integrada per escriptors com Sebastia Gasch, Lluis Ferran de Pol, Agusti Bartra

i Anna Muria, Pere Calders, Tisner, Francesc Trabal, Joan Oliver, César August Jordan i
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Armand Obiols, pseudonim de Joan Prat. Merce Rodoreda inicia ara una llarga relacio

sentimental amb Obiols, que durara fins a la mort sobtada de 'autor a Viena I'any 1971.

La vida a Paris durant el periode 1939 - 1940 és ple d’incerteses. La Fundaciéo Ramon Llull
reprén la publicacié de la Revista de Catalunya, i Merce Rodoreda i el seu company
Armand Obiols es fan carrec de la direccié. L'ocupacié imminent de la capital de Franca
pels nazis, que entren a Paris el mes de juny de 1940, omple de panic els escriptors, que
temen ser lliurats pels
nazis al feixisme espanyol
(com s’esdevindra amb el
president Lluis Companys).
Una serie d’organismes,
entre els quals la SERE,
ajuden els exiliats a
preparar el viatge al nou
mon. Molts marxen cap a

Mexic, mentre un altre

grup, també nombrds

Mercé Rodoreda i Joan Prat (Armand Obiols) a Vila Rosset
(Roissy-en-Brie). [1939]. Arxiu de la Fundacié Merce Rodoreda.

integrat per Xavier
Benguerel, Joan Oliver i
Josep Ferrater Mora acaba instal-lat a Xile. El grup dels que resten a Francga és reduit;
esta format per Pompeu Fabra, Carles Riba, Josep Maria de Sagarra, Ferran Soldevila,

que, llevat del filoleg, aviat retornen al pais.

Mercé Rodoreda i Armand Obiols resten a Franca i encadenen la Guerra Civil amb
I'infern de la Segona Guerra Mundial. Fugen de Paris i es dirigeixen cap a Llemotges,
pero s’han de refugiar a Bordeus. El terror de la fugida, amb els bombardeigs constants
de I'aviacié nazi sobre les marees de fugitius que es desplacen per Franca a peu, queda
recollit en un quadern inedit d’Armand Obiols. Merce Rodoreda opta per la ficcid i escriu

el conte «Orleans, 3 quilometres», que és un testimoni Unic d’aquest fet historic.

Merce Rodoreda i Armand Obiols s’instal-len a Paris I’any 1946, en un apartament prop
del Sena. Mercé Rodoreda explica més endavant que se sentia tan buida, tan plena de
fastic interior i por, que li era impossible pensar en I'escriptura. Durant aquest temps es
guanya la vida com a modista (tematica recollida a «Fil a I'agulla», del recull Vint-i-dos
contes) i comenca el seu tempteig del mén de la pintura. Els seus models sén alguns dels

artistes més reconeguts del moment com Paul Klee, Joan Miré o Kandinski.

Per a visitar la mare i el fill, Mercé Rodoreda realitza, des del 1948, viatges a Barcelona.
L'atmosfera de la ciutat, ocupada i grisa, 'evoca a un estat de decepcid. Decideix

guedar-se amb Armand Obiols a I'estranger. Amb tot, pren la determinacié de participar
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a «distancia» en la vida literaria del pais, ja que Rodoreda és una desconeguda per a les

noves generacions.

Els contes que escriu durant aquest periode evidencien la crisi de les relacions humanes,
sobretot, de les amoroses. En alguns, ubicats a Paris o a Bordeus, projecta episodis de la
biografia. Una novetat que s’ha pogut analitzar amb el pas del temps és que alguns
contes anunciaran futures novel-les. Per exemple, «Tarda al cinema», un fragment del
dietari d’'una veu femenina, té clars paral-lelismes amb La placa del Diamant; una
similitud assenyalada per la mateixa Rodoreda més tard, quan ja vivia a Romanya.3! El
conte «El mirall», amb la preocupacié pel pas del temps i la complexitat de mantenir

ocults els secrets d’una familia, conté elements germinals de la novel-la Mirall trencat.

Les estades cada cop més llargues d’Armand Obiols a Viena, li deixen temps lliure i fan
gue Mercé Rodoreda torni a escriure amb regularitat, un cop ha resolt problemes greus
de salut que practicament li havien paralitzat el
brag. Aquests anys seixanta corresponen a un dels Mercé Rodoreda
moments més brillants i més creatius de I'autora.
Animada pels exits aconseguits amb el relat breu,
s’engresca amb la construccié de novel-les. Té en

marxa, simultaniament, quatre obres: Jardi vora el

La placa

mar, La plaga del Diamant, La mort i la primavera,

i Mirall trencat. de’ ﬂiaman t

A La plaga del Diamant, l'autora fa un

replantejament profund de les tecniques
narratives. Els grans canvis que presenta la
novel-la sén la substitucié de la visié distant del = -

narrador omniscient per la confidencialitat del

monOIeg Interior. Edicio actual de la novel-la

El personatge de la Colometa de La plaga del Diamant
prové, com ja hem assenyalat, d’un conte escrit feia temps, «Tarda al cinema», que

figura en el recull Vint-i-dos contes i que esta inspirat al seu torn en el Candide.

En aquest periode, la llengua és una altra de les fites que assoleix I'autora. La llengua de
les seves obres és una llengua viva, oral, espontania, col-loquial i versemblant, que

suposa un gran esforg en I'exercici d’estil.

Al mateix temps, sintetitza les dues grans tendéncies del genere en la literatura de
postguerra amb el joc entre «realitat/somni» i I'analisi introspectiva, propia del relat
psicologic. Rodoreda tracta la fantasia entesa com una recreacié de la mateixa realitat,

una altra manera d’expressar-la, vinculada al mite, per exemple el mite del mirall de
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Narcis, o la metamorfosi de «La salamandra». L’autora mateixa afirma en el proleg de
Mirall trencat: «Jo he fet servir el tema de la metamorfosi com una fugida, com una
alliberacié dels meus personatges. [...] No puc afirmar que hagi presenciat mai la
metamorfosi d’una persona, de la part material d’una persona, pero si que he presenciat

metamorfosis de I'anima: que és la veritable persona».

El proleg de Mirall trencat és una sintesi de la

«poetica» de I'obra rodorediana:

Mirall trencat «Al cap d’anys de no poder escriure res —llevat
d’alguns contes— perqué requereix esfor¢ i jo tenia

coses més importants a fer com és ara sobreviure,
se’m va imposar, podria dir, Jardi vora el mar. Igual
gue en el conte «Tarda al cinema» del recull Vint-i-
dos contes, vaig adoptar la narracié en primera
persona, el monoleg interior. Vinculada a les flors,
sense flors durant anys, vaig sentir la necessitat de
parlar de flors i que el meu protagonista fos un

jardiner.»3

Edicié actual de Mirall trencat Mirall trencat és I'obra mestra de |'autora perque
consolida el seu domini del génere novel-listic, tant

pel que fa a la novel-la de tipus tradicional del realisme del xix com a la novel-la
psicologica del xx. Es tracta d’'una obra de maduresa, que culmina una trajectoria
brillant: una simbiosi de tecniques del model realista i perspectives noves, vinculades a

la renovacio del génere. Aquest procés d’elaboracio va durar vint anys.

En el proleg citat, Merce Rodoreda destaca, de la llicé de Stendhal, la seva teoria del
valor dels detalls en una obra literaria: els detalls és el més important en una novel-la.
Mirall trencat inclou un auténtic univers de detalls, de petits temes vinculats als
objectes: la rosa, les violetes, la perla grisa, el vano, les arracades, la tértora a I'ampit de

la finestra i, és clar, el mirall.

Després de la publicacié de Mirall trencat, s’instal-la definitivament a Romanya de la
Selva, on completa projectes antics i rep el reconeixement com a figura literaria. El 1978
publica Semblava de seda i altres contes, un recull de narracions recents i d’altres

redactades a Ginebra.

13 RODOREDA, Merce, Mirall trencat. Barcelona: Club Editor, 2008, p. 10.
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El 1980 rep el Premi d’Honor de les Lletres Catalanes, i poc després, el 1982, s’estrena
la versidé cinematografica de La placa del Diamant, dirigida per Francesc Betriu, que la

converteix definitivament en una escriptora reconeguda a Catalunya.

El mes d’abril de 1983, mor a Girona. Deixa dues novel-les inedites, publicades

postumament La mort i la primavera (1986) i Isabel i Maria (1991).

Casa de Merce Rodoreda a Romanya de la Selva

La coberta

El titol de qualsevol text o obra literaria ha de ser ® e
atractiu i cridar l'atencié per convidar a la
lectura. Qué us crida l'atencié d'aquest titol?
Quin creieu que sera el tema o temes principals
del llibre? Quins elements del disseny de la
coberta ens aporten pistes? Sabrieu identificar

qguina mena de flor hi ha il-lustrada?

Reflexioneu-hi uns minuts de manera individual

i després compartiu les hipotesis a I'aula.

Un consell abans de comengar...

Quan ens endinsem en la lectura atenta i critica de qualsevol text és molt recomanable
ressaltar tot alld que ens crida I'atencid, que ens agrada, que ens sorprén o que cal que
rellegim amb més cura. Per aquest motiu, i perque després de la lectura trobareu
algunes activitats relacionades amb aquesta tasca, us recomanem que resseguiu la
lectura de Paraules, flors i pélvora amb un llapis a la ma i diverses de notes adhesives de
colors per marcar aquests aspectes concrets, si pot ser, amb crides diferents, com les

que us suggerim:
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o us han cridat I’atencié

i
i
B

L (lexic): expressions i frases fetes genuines catalanes, de les

quals haureu de cercar el significat
E (escenaris): espais reals de la ciutat

C (citacions): fragments i frases que us han agradat especialment

H (historia): referencies historiques de la novel-la

B (biografia): connexions que establiu amb
biografiques que coneixeu de I'escriptora Mercé Rodoreda

E (escriptura): referencies a la lectura i I'escriptura

les dades

D fet, Pavi havia fer consteuir un monument
ets honora Jacint Verdaguer al seu jardi, Ihi havis
cright el senyor Amedler, un vel palets § afeccion 3
Vescultura. El monument a Verdagyer e una mun-
ranya de pedres, d'entre Jes quals sobresortien, ara
| udés, cassoleres, tsses i potets de terrissa des don
wreicn el cap matolls petits de romand, farigola | altres
herbes. Envoltant aquella muntnys de peces diverses
hi havia una handa de ciment rosat amb cls diols de
dos poemes de Verdagucr, Ldelntida i Canigs.

El dia que va morir Verdaguer, molt abans que
nasqués ka Mesce, 'avi n'havia fet ampliar un recrat
i Phavia penfar al rehedor de casa, amb un eécol que
hi deia: oSant Jacine Verdaguere, Reia sempre amb
sorneguceia quan la gene li preguntava per alld de
tant, perque 'esgiésia no I'bavia canonitrar,

La Merct, de perita, no entenia molt bé qué volia
dir sex o millor poeta del mén, perd & que sabia que,
quan L'avi llegia aquelles poesics, els qui lescoltaven
feien silenci de cop, 12 ells li semblava que les parau-
les ju no servien només per patlar i entendre’s, serviea
per a ung alm cosa encara més important que no
sabix explicar. Eea Hlavors que la pell se Ii posava de
galling, | aotava més forea que mai aquella sensactd:

com si la cua d'un gac li anés amunt i avall de [a
panxa sense parar, amunt | avall, wmune i avall

—Tu ambé Cemodiones, of, petlea? Li va dir un
dia lavi, | ellz va saber que 2quella sensacié, tenir la

58

pell de galling; | nowar com s un gar et passegés la
cua panxa amunt § panxa avall, tenia uo nom; eme-
ciundr-se.

A la Merct les paraules li havien encantat senpee.
Dee vegades, aseguda ally, sota la figuem, nf s sols
recitava poemes, en tenla prou recitant paraules: les
que anava aprenent, les que L agradaven més perqué
ronaven molt bé, kes que eren més complicades o les
que fela temps que no feia servir, perd que volia estar
sepura que recordava

Asseguda al hanc del jardi de Can Brasi, huvia
tancat els ufle i mig s'adormia amb la companyia del
perfum de fes roses | dels reconds de quan era una
nena i of seu mon era un fasd{ i un avi que la prote-
pia de ot i de tathom, De sobte, perd, ¢l seu propi
recurd [z va cixorivir,

~La Mancomunitar! La Mancomunicag! Tindrem
fa Mancomunitar de Caralunyat

La veu de Favi de molts anys corere, un vespre |/

pels voles de Nadal que havia arribat a casa corrents,
sairehé sense ale. Ellz e molt petita, | no entenia
ique era fa Mancomunitat perd tathom esava content
i jaen renia prow, | va rure | va ballar damunt de fa
1auln del menjador mentre els pares, 'avi i uns viine
1 qul havien convidat brindaven amb cava, s'abraga-
ven i felen visques 2 ls Mancomunitar i a Casalunya,

Uy £k 140 hravia un i que era lt hetérts | que do-

1aVa sentit A €01, a les paraules dites a mitfo veu, a les

bl
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Les novel-les sén estudiades dins de la teoria literaria amb el doble objectiu de descriure
com s’han gestat i, d’aquesta manera, poder-les analitzar tecnicament i, d’altra banda,

per a comprendre com ens arriben als lectors.

Prendrem aquest punt de partida per analitzar els elements universals de la narracié a
Paraules, flors i pdlvora. D’aquesta manera, treballarem el fet que el procés de
comprensié d’una obra implica necessariament la reconstruccio de la historia i els seus

recursos narratius.

Viceng Pages Jorda escrivia a Un tramvia anomenat text. El plaer en I'aprenentatge de
Iescriptura que: «A partir d’'un cert nivell, la lectura atenta no s’ha de limitar a la
comprensié passiva d’'un text, sind que l'alumne n’ha de descobrir activament
I'estructura. Només es pot aprendre a escriure anant més enlla del missatge,
capbussant-se en el text, en I'estratégia utilitzada per I'autor, en els trucs i en les
trampes de maquinacidé.»4

Aquesta guia de lectura pretén no només treballar la comprensié de la lectura Paraules,
flors i pdlvora de Cinta Arasa, sind també endinsar-nos en la proposta d’intertextualitat
amb I'obra de Merce Rodoreda i a treballar les tecniques d’escriptura narrativa.

Destaquem, per la seva possibilitat de trobar exemples en I'obra proposada: la trama, la
historia, I'espai, el temps, els personatges, el punt de vista, la narradora...

La narracio

Narrar és explicar un fet real o fictici, i trobem narracions en tots els ambits de la vida
social i cultural. Es tracta d’'una varietat textual molt present en la nostra realitat
comunicativa. Els textos literaris més antics conservats sén narratius. Per les
peculiaritats que els envolten parlem dels constituents universals de la narracid que

treballarem en aquest dossier de lectura.

La trama i la historia

La trama en una novel-la «[...] és la presentacié dels esdeveniments tal com sén contats
en el text, en I'ordre que hi apareixen. La trama es construeix segons els principis basics

de la seleccié i la combinacid, sotmesos no tant a la logica de la causalitat i de la

14 prenc el titol de I'estudi narratiu de I'obra de PAGES JORDA, Viceng. Un tramvia anomenat text. El plaer
en 'aprenentatge de I’escriptura. Barcelona, Editorial Empuries (Biblioteca universal, 108), 2002, p. 205.
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cronologia com a les normes del génere, les convencions del llenguatge o els proposits

artistics de I"autor.»®®

D’aquesta manera, la trama es forma a partir de la narracié dels esdeveniments,
seleccionats i combinats a fi de crear interes i tensio fins al final de la narracié. En I'estudi

de la trama podem diferenciar entre accions principals i accions secundaries.

L’autora, Cinta Arasa, en I'epileg «Realitat i ficcions, perqué una novel-la sén paraules»
explica, com ja hem comentat abans, que va escriure aquesta novel-la en «[...] un intent
de compartir aquesta passié per la figura i I'obra de Merce Rodoreda, sobretot entre les
i els joves que, per edat, estan a punt de descobrir-la com a lectors adults.»'®

Per aix0, amb l'intent de recrear un periode de la novel-lista més famosa de la literatura
catalana no gaire conegut «[...] vaig crear una ficcié en un periode de la seva vida del
qgual en sabem poca cosa. Entremig, hi he intercalat una corrua d’elements que us
ressonaran quan agafeu els llibres de Merce Rodoreda, o us han ressonat, segur, si és

que ja els heu llegit». 1’

La historia seria la narracié dels esdeveniments ordenada en una seqiiéncia de temps,
després d’ordenar-los seguint la logica de causa i efecte i la cronologia. Justament en el
procés de comprensioé del text, la reconstruccio de la historia ajudara a saber si el lector
ha comprés la lectura. Quan el lector entén com i per qué la successié dels
esdeveniments han portat a una conclusié, que ha de ser coherent amb el

desenvolupament de la historia.

Fes un resum del conjunt d’accions i episodis que integren aquesta novel-la.
La trama no ho explica tot, sind que selecciona els elements que es consideren
més importants. Seguint aquesta idea, destria les accions principals de la

novel-la de les secundaries que conformen la trama.

Has pensat en I'Gs de les xarxes socials per a difondre la historia d’aquesta
novel-la? Tria la xarxa social que segons tu s’adequa millor per explicar la
historia, com ara Youtube, Instagram, X o TikTok. Fes un guié i crea, amb el
teu professor, un compte de la classe que expliqui algun episodi de la historia

de la novel-la.

15 SULLA, Enric. Narrativa, op. cit., p. 13
16 ARASA, Cinta. Paraules, flors i pdlvora. Barcelona: Animallibres, 2021 (2a edicid), p. 218.

17 idem.
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Fixa't en aquest exemple d’un tuit escrit per Laura Borras que resumeix una

de les millors novel-les de Mercé Rodoreda en només 140 caracters:

%

\

«Mirall trencat és una novel-la-mén que descriu la vida de tres
generacions d’una familia, el puntal de la qual és la magnifica Teresa

Goday, la meva heroina rodorediana predilecta.»*?

4

Recorda el que s'ha dit abans dels buits que deixa la trama: una narracié no
ho pot dir ni descriure tot. | toca al lector de restituir tot allo que hi falta. A
diferéncia del cinema, la literatura deixa encara molt de marge a la imaginacio
del lector. T’atreviries a reescriure algun passatge de la historia o a canviar

I'ordre dels esdeveniments, pero sense canviar el final de I'obra?

El temps ¥°

Segons la retorica classica, el temps narratiu és 'anomenat ordo artificialis (I'ordre
artificial), que és el resultat de la manipulacié artistica de I'ordre natural del temps del
calendari, ordo naturalis. El temps de la narracid ens permet analitzar com l'autora,
Cinta Arasa, disposa el temps de la historia i el temps de la narracid i la relacié entre

aquests dos temps, si prenem la diferenciacié que fa Gerard Genette 20,

E. M. Forster detalla que «la vida quotidiana esta plena de sentit del temps. [...] | allo

que fa la historia és narrar la vida en el temps.»?!

En aquesta novel-la, el temps de la narracié6 també ens permet endinsar-nos en un
periode historic no sempre prou conegut com és la dictadura de Miguel Primo de Rivera,
que va suposar l'aniquilaci6 de molts drets i llibertats aconseguits durant la
Mancomunitat de Catalunya. Es aixi que entrecreuem diferents disciplines, la historia i

la literatura, amb I'objecte d’enriquir-ne la seva lectura.

18 BORRAS CASTANYER, Laura. La literatura en un tuit. Barcelona. Simbol editors, 2017, p. 163. L’any 2023
aquesta xarxa social ha canviat de nom i ha passat a anomenar-se X.

19 Per a una analisi de les técniques narratives podeu llegir: Enric Sulla. Narrativa, UOC (en linia) i Isabel
Roser i M. Roser Trilla, Les linies del text. Introduccid a les técniques narratives. Barcelona: Empuries, 1989.

20 GENETTE, Gerard. «Discurs du récit», dins Figures lll. Paris: Editions du Seuil, 1972.

21 FORSTER, E. M. Aspectes de la novel-la. Barcelona: Editorial Columna, 1992, p. 29
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Després d’un periode d’il-lusions que suposa mundialment els anys vint, el sotrac de la
dictadura de Primo de Rivera I'any 1923 suposara una inflexié en I'adolescéncia de
Merce Rodoreda. Cinta Arasa pren aquest periode per apropar al lector una etapa vital

desconeguda de I'escriptora que va marcar el seu caracter i els seus proposits literaris.??

La novel-la recrea el suport de Josep Puig i Cadafalch, president de la Mancomunitat, al
cop d’estat de Primo de Rivera de 1923, perqué pensava que posaria ordre a una situacio
politicosocial convulsa. Aixi ho comenta el narrador en el capitol VI «L’exércit s’al¢a

sempre de nit»:

«Van empassar saliva, van voler convéncer que Primo de Rivera era un home
de fiar i el 14 de setembre al vespre van anar a acomiadar-lo a I'Estacio de
Franga. Se n’anava cap a Madrid, a la cort, on es manava de debo. Hi havia
una multitud de persones que li desitjaven llarga vida al general. Al capdavant
de la gentada, Josep Puig i Cadafalch, el president de la Mancomunitat. No
sabia que per protegir I'ordre i el capital, havia sentenciat a mort la institucio,
no sabia que només tres dies després aquell general que havia promes calma
als carrers i respecte a Catalunya i les seves institucions, prohibiria la llengua
i la senyera i comencgaria a il-legalitzar alguns orfeons, revistes i

agrupacions.»?°

Cerca informacié sobre la Mancomunitat de Catalunya, una institucié creada
per Enric Prat de la Riba el 1914 que va perdurar fins al 1925, poc després

d’aquest episodi que es comenta en la novel-la.

Vegeu el video «Somiar un pais, construir un somni. Mancomunitat de

Catalunya. 100 anys» que ofereix una visio general de la institucid, tant del rol

politic que va jugar en un escenari convuls, dominat per les revoltes militars,
com de l'accié que va dur a terme, centrada a proveir els municipis dels serveis

i els equipaments basics.

22 NADAL, Marta. De foc i de seda. Album biografic de Mercé Rodoreda. Barcelona: Edicions 62-Institut

d’Estudis Catalans, 2000.

23 ARASA, Cinta. Paraules, flors i pélvora, op. cit., p. 62.
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Un dels referents al context historic de la novel-la apareix en el mateix titol:
polvora. Dins del grup d’activistes clandestins, hi havia qui estava a favor de I'Us
de la violencia: «No! Amb pamfletos i butlletins no anirem enlloc, home! Que
no ho veieu? Amb mestretites com valtros ens passaran per sobre una vegada
més! Escolteu-me, jo sé que cal fer! Ho voleu sentir? Molt facil: Pdlvora,
Pdélvora! Pélvora! Cal posar bombes!»?4

Cerca informacio sobre la situacié social dels anys vint a Barcelona, en relacié

als moviments socials de revolta i a I'anarquisme.

Dividiu-vos en grups i prepareu la gravacié d’un podcast. Primer, penseu en el
testimoni d’una persona gran que hagi viscut un fet historic rellevant aqui o en
un altre pais. Prepareu un guié de I'entrevista i graveu-la. Podeu consultar com

elaborar un podcast en els seglients enllagos:

> Xarxanet. Guia i eines per fer un podcast.

> Fem radio (o un podcast)?

A tall d’exemple, el lloc web de la instituci6 Memorial Democratic té una

activitat anomenada «Testimonis a I'aula» que pot ser un referent.

Vegeu també, com a testimonis de fets historics, «Les 7 caixes» amb Dory

Sontheimer.

La protagonista i els seus companys activistes editen una revista clandestina
anomenada Premsa lliure, amb una nota on diu: «Aquesta publicacié no ha
passat la censura militar». També explica que és una revista «Editada a Paris,
gener de 1924». Per qué s’anotava un fals lloc de publicacio i data? Cerca
informacid sobre publicacions clandestines a la base de dades ARCA, sobretot,
del periode reflectit a la novel-la durant la dictadura de Primo de Rivera. Qué

suposa no accedir a la informacié en un pais amb censura?

Es permet establir 'ordre temporal a partir de la comparacié entre els esdeveniments
temporals de la historia i I'ordre d'aparicié d'aquests mateixos esdeveniments en la

trama de la novel-la.

24 ARASA, Cinta. Paraules, flors i pdlvora, op. cit., p. 138.
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Dins de la narracio, els esdeveniments de la historia poden correspondre a una linia
temporal inamovible, aixd no vol dir que hi puguin haver avangcaments cap endavant o

cap enrere.

Sobre el temps, podem treballar fragments que recorden el passat, per
exemple, a partir de la mort de I'avi, es produeixen analepsis o retrospeccions,
gue consisteixen a evocar un fet passat en un moment anterior al punt de la
historia i es barregen records amb fets del present. Localitza’n dos en la

novel-la i analitza aquest exemple:

f—

«Ens han prohibit la llengua, la senyera, el teatre, les escoles, les
revistes, els diaris..., Merceneta. | el Puig i Cadafalch i companyia hi han
caigut de quatre potes. Ara tot son laments i estripar-se les vestidures,

perd bé que li reien les gracies fins no fa gaire.»?3

Per contra, la prolepsi o anticipacié consisteix a evocar en el moment actual

de la narracio, és a dir, ara, allo que passara després, en un moment posterior.

A vegades no s’expliquen fets que han d’océrrer, sind que sén avancos que
preparen el futur. Analitza aquest cas i digues que creus que pretén anticipar

la narradora amb aquesta afirmacio:

%

quedar mai.»%

«En aquell moment no es podien imaginar que no arribarien a poder

Es pot estudiar |la duracié del temps en la novel-la comparant el temps que necessiten
per a ocorrer els esdeveniments de la historia amb I'extensié de text invertida a narrar-

los (comptada en capitols, pagines o linies).

25 fdem, p. 114.

26 ARASA, Cinta. Paraules, flors i pélvora, op. cit., p. 171
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La novel-la segueix un ordre cronologic i en determinats moments hi ha
referencies temporals directes com el dia de Tots Sants, I’1 de novembre,

quan visiten la tomba de I'avi.
a. Un cop llegida, pots determinar quant de temps dura la historia?

b. Fes un eix cronologic i assenyala-hi els moments més importants de la
historia de Catalunya que sén presents a la novel-la. Compara’l

després amb el dels teus companys.

L'espai

L'espai en la novel-la és molt important. Els llocs per on transita Mercé sén ben
reconeguts de la Barcelona dels anys vint i molts encara, de I'actualitat. Es tracta d’una
novel-la de ciutat, on I'espai esdevé complice de la historia personal de la protagonista

i, alhora, de la historia col-lectiva del pais. Avui dia, els espais recorreguts o viscuts pels

escriptors formen part del patrimoni literari.

La dimensid fisica és traslladada al llenguatge. Al lector se li dona més o menys
informacié sobre el lloc, no el lloc mateix ni la imatge del lloc (com ara en el cinema o,
fins a un cert punt, en el teatre), la qual cosa no és obstacle perque aquest sigui
presentat alhora com a creible i fictici. El que és segur és que l'espai i el personatge

s'influeixen mutuament segons les situacions i I'accio.

La protagonista, Merce, fa sovint un recorregut pel barri de Gracia. Si
ressegueixes els espais a la novel-la, veuras que un dels trets més caracteristics
son els barris que formen part de la narrativa rodorediana, sobretot Gracia i

Sarria-Sant Gervasi.

Crea una ruta per diversos recorreguts que fa la Merce al llarg de la novel-la.

Després, crea un codi QR de la ruta que hagis tragat.

Pots prendre com a exemple les tres rutes literaries de I'obra a Barcelona de

Mercé Rodoreda. Les trobaras en aquest enllac de la Fundacié Merce

Rodoreda.
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Ruta I: Sant Gervasi i els jardins daurats de la infantesa

>
>
>
>
>
>

Jardi de Can Brusi

Casa familiar

Torre Farriols

Col-legi

Una botiga del carrer Saragossa

Casa de les modistes valencianes

Ruta Il. Guerra, exili i postguerra:

La plaga del Diamant i els testimonis de la tragédia

>
>
>
>
>
>
>

Escola Nostra Senyora de Lourdes
Rambla de Prat

Carrer de Montseny

Placa del Diamant

Mercat de la Llibertat

Carrer Gran de Gracia

Cafée Monumental
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Ruta Ill. Desxifrant Rodoreda: ’empremta d’una escriptora

universal al cor de la Barcelona literaria

> Mercat de la Boqueria
> Rambla de les Flors
> Ateneu Barcelones

> Teatre del Liceu

Elabora un text descriptiu a partir dels llocs més destacables dels recorreguts
de la Mercé (la Rambla de Catalunya, Sarria, xocolateria Zurich, carrer Pelai,
passeig de Gracia, mercat de la Llibertat...). Fes primer un esborrany on

anotaras les caracteristiques propies d’aquesta tipologia textual.

La descripcio de I'espai és el resultat de la relacié que un personatge estableix
amb un escenari, un paisatge o un objecte (o més d'un). Aquest lloc o objecte
actua com a tema o nucli de la descripcid, que el descompon en una série
d'aspectes (la situacio, les qualitats, els elements o parts que l'integren),
sempre selectiva, que tenen una relacié de la part al tot amb aquell, és a dir,

una relacié d'inclusio.

La descripcid d'un jardi pot implicar I'enumeracid de la seva localitzacio, les
qualitats i els elements de que consta (arbres, plantes, flors). Pren com a punt
de partida alguns dels passatges de la novel-la que descriu el jardi de la casa
familiar i fes-ne una recreaci6 amb més plantes (cerca informacio sobre el

nom de les plantes i la seva etimologia llatina).
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Les flors i els seus colors tenen una carrega simbolica a totes les obres de
Mercé Rodoreda. A I'Institut Estudis Catalans, han creat un jardi dedicat a
Merceé Rodoreda. Anna Font, de I'arxiu Mercé Rodoreda, en parla en aquest

enregistrament:

Jardins de Merceé Rodoreda a I'lEC

Busca en la lectura referencies a les flors, tria’n alguns exemples i cerca’n la
simbologia. Fins i tot, les flors sén presents en alguns titols de les seves obres.
Com diu la narradora: «Les flors no sén mai mal auguri.»?’

La Merce ha de deixar els estudis a I'edat de 9 anys per cuidar el seu avi. En
les pagines seglients, la Merceé fara al-lusio a les lectures i les poesies de B. C.
Aribau; Jacint Verdaguer, de qui té un monument al jardi, i Joan Maragall, de

qui l'avi li llegeix poemes.

Llegeix el poema «Mimosa» de Joan Maragall,
que destaca pel valor de la paraula i de la
llengua, i analitza les figures retoriques que

reconeguis.

27

ARASA, Cinta. Paraules, flors i pélvora, op. cit., p. 176.
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«Mimosa»

Avui la mimosa altiva

se m’ha posat al davant
tota plena d’arracades

i penjolls i fils daurats.
S’ha fet una minyonassa
gue no ho hauria dit mai:
tan xica que la plantarem
i tan prima d’un sol tany!
Ara fins m’ha fet respecte
amb aquesta majestat
que fa anar les arracades,

vanitosa, enca i enlla...

Deu ta guard, galan minyona!
Mil perdons... Joan Maragall i Gorina
Que Déu te guard!

Joan Maragall

Quan Mercé cau malalta amb una febrada molt forta fins a 40 graus de
temperatura, recorda I'olor del seu oncle i el record li produeix una sensacié
desagradable i exclama: «L’amor et fa fastic».?® Una expressié reconeguda de
la novel-la Aloma. Llegeix el text de Viceng Pagés Jorda: «Les olors de la
literatura»?® i cerca exemples de sinestésia, la figura literaria que associa dos

elements relacionats amb camps sensorials diferents.

28 ARASA, Cinta. Paraules, flors i pélvora, op. cit., p. 92.

29 Viceng Pages Jorda: «Les olors de la literatura»
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Els personatges

Els personatges es van construint al llarg de la novel-la a partir de les informacions que

apareixen al llarg del text. Per a caracteritzar un personatge narratiu podem tenir en

compte la seva fisonomia, amb trets peculiars, com ara la manera de vestir, de parlar, el

seu registre dialectal..., el caracter, la posicié social, les maneres d’actuar, entre altres

aspectes.

Analitza com es presenta el personatge principal d’aquesta obra, la Merce. Fes
una relacié dels seus trets més caracteristics, fisics i psicologics, els seus
conflictes interns, la seva situacié dins la familia i el contrast amb els altres

personatges de la novel-la.

Dins els tipus de personatges, existeixen els personatges principals, que
protagonitzen la historia i viuen el conflicte de la historia narrada, i els
personatges secundaris, que per contrast amb el personatge protagonista,
ajuden a caracteritzar-lo i tenen diferents funcions, que aporten contingut i

versemblanca a la historia.

Encara ens valen les aportacions de I'escriptor anglés E. M. Forster en I'estudi
de la novel-la®® que diferencia entre personatges plans i rodons. Segons
Forster: «Els personatges plans eren anomenats “humors” en el segle disset, i
de vegades sdn anomenats tipus, i de vegades caricatures. En |la seva forma més
pura, estan construits al voltant d’una unica idea o qualitat: quan hi ha més
d’un factor en ells, tenim el principi de la corba cami de fer una rodona.»3? |
continua: «[...] una novel-la que sigui minimament complexa requereix tot
sovint tant de personatges plans com rodons, i el resultat de les seves col-lisions

és més semblant al de la vida [...]»3?

Sobre els personatges rodons, Forster puntualitza que tots els personatges sén
rodons o son susceptibles de ser-ho: «La prova d’un personatge rodd és si és

capac de sorprendre d’una manera convincent. Si no sorprén mai, és pla.»33

30
3

FORSTER, E. M. Aspectes de la novel-la. Barcelona: Editorial Empuries, 1992.
1 FORSTER, E. M. Aspectes de la novel-la, op.cit., p. 59

32 {dem, p. 61.
33 {dem, p. 66.
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Alguns dels trets caracteristics de la protagonista també sdn presents en les

cartes que Merce Rodoreda va escriure a I'amiga seva Anna Muria. Sabries

trobar-los?

Cartes
alAnna Muria
(1939-1946)

Estimada Anna, vas lligada a la millor época de la meva vida.
Sé que, tant si ens trobem d'aqui a dos anys o d'aqui deu, la
nostra amistat sera tan saborosament fresca i tan
colpidorament forta com quan corries pel parc una nit sense
estrelles per advertir-nos que una tempesta acabava
d'esclatar. Una amistat, a més a més, assaonada pel temps i
gue l'absencia hauria valorat. Tinc els teus retrats davant
mentre escric. Tant tu com en Bartra doneu la sensacié
d'haver assolit alld que Huxley en diu «la pau de les
profunditats». Jo, ai lasseta de mi!, canvio d'angoixes com
de vestit i de la blava passo a la groga que encara és pitjor.
He passat penes i miséries, vaig viure sola un any i mig, he
viscut molt i he produit poc. D'enca que els alemanys sén
fora, és a dir, d'enca que sento una sensacio de seguretat al
meu voltant hem viscut molt de temps sota un regim
d'alertes i bombardeigs; a Bordeus els alemanys hi feien una
base submarina, m'ha agafat la febre d'escriure. El drama és
que no puc. Treballo fins I'embrutiment per a mal viure. Faig
camises de dormir. | combinacions per a un magatzem de
luxe. Aixo0 si, ho faig magistralment. Tinc una maquina i un
maniqui i el meu desig més fervent és de veure-ho tot en
flames. Confidéencies sentimentals? Merce, Merce, com
t'has tornat? Aspiro com a suprema felicitat, a posseir un
vestit de gasa negra amb estrelles brodades, pailletées, un
bracalet bonic i moltes sabates exquisides. L'amor? No el
vull ni amb minuscula ni amb majuscula. Es un joc que, a mi,
em decep. No sé mai si guanyo o si perdo. [...]" (Cartes a
I'Anna Murid (1939-1956): 34, 35)

Sabies que Merce Rodoreda va dibuixar i pintar? Fa uns anys, la Fundacid

Mercé Rodoreda va publicar la seva obra plastica, on podem veure pintures,

dibuixos de molt diferent estil. Alguns segueixen Joan Mird, Pablo Picasso,

Paul Klee...

Consulta:

Mercé Rodoreda, Obra plastica. Barcelona: Institut Estudis

Catalans-Fundacié Mercé Rodoreda, 2016, per fer-te una idea de les seves

pintures i els seus dibuixos.
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Obres plastiques de Mercé Rodoreda. Fons de la Fundacié Merce Rodoreda

T’atreveixes a fer un dibuix de la protagonista a partir dels trets que es van

detallant al llarg de la novel-la?

En aquesta novel-la apareixen diferents personatges secundaris, tria’n dos i
fes-ne una descripcid. Sobretot tingues en compte quina idea o qualitat en

destaca el narrador.

Pots utilitzar la proposta d’Enric Sulla3* per recollir les dades de la

caracteritzacié d’un personatge:

Accions Relacié amb
Aspecte . 04 . n
- Personalitat Posicio social protagonitzades o altres
patides (conflictes) personatges

34 SULLA, Enric. Narrativa, op. cit., p. 28.

41




Paraules, flors i pdlvora, de Cinta Arasa

«Zerafina» és un conte de Merce Rodoreda aplegat a La meva Cristina i altres
contes.® Llegeix-lo i busca els paral-lelismes amb el personatge recreat per la
narradora de Paraules, flors i pdlvora. En aquest exercici d’intertextualitat,

quins trets del conte de Rodoreda identifiques en la novel-la de Cinta Arasa?

Per a caracteritzar un personatge, també és important el llenguatge, com
parla, com s’expressa. Justament hi ha dos personatges a Paraules, flors i

pdlvora que poden ajudar a entendre-ho: la Serafina i en Pep.

Sabries reconeixer en quin registre dialectal parla en Pep? Fes una breu
comparacio dels trets més rellevants del dialecte oriental i occidental de la

llengua catalana.

El narrador

El narrador és el personatge o la persona que explica la historia, que cal diferenciar de
I"autor de I'obra. L'autor és el creador del narrador com de la mateixa narracid, perd no
hem d’identificar-los. El narrador pot tenir un nom conegut al llarg de la historia que es

conta, o bé, no tenir-ne.

Quan llegim una narracié, acceptem I'anomenat «pacte de ficcié», és a dir, fem una

suspensio de la incredulitat per tal de dotar de versemblanca els fets que es narren.

Els narradors poden ser de tres tipus: el narrador extraheterodiegétic (narrador que
explica la historia des de fora i no hi té res a veure), el narrador extrahomodiegeétic
(narrador que explica, des de fora, els fets que ha viscut en qualitat de protagonista o
de testimoni) i, finalment, el narrador intraheterodiegétic (el personatge que conta una

historia en la qual no hi participa).

Per saber si el narrador forma part de la historia o no, utilitzem la terminologia del
narrador heterodiegétic, no en forma part, i del narrador homodiegétic, si forma part

de la historia.

35 RODOREDA, Mercé. La meva Cristina i altres contes. Edicio a cura de Carme Arnau. Barcelona: Castellnou

Edicions (Biblioteca Hermes, nim. 18), 2001.
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Ressegueix la veu narrativa al llarg de la novel-la Paraules, flors i pdlvora i

determina el tipus de narrador.

En el capitol xi1, la protagonista, la Merce, pren la determinacié d’escriure. En
el seu entorn, sobretot I'avi, es coneix la seva afeccié per I'escriptura. L'avi
deia: «Aquesta nena té el do de la paraula».3® Decideix escriure articles per a
la revista clandestina que es distribuira per tot Barcelona.

A la pagina 46 de Paraules, flors i pdlvora se cita una obra de joventut
descartada per Mercé Rodoreda, Una dona deshonrada. Busca en la
bibliografia les obres descartades per Merceé Rodoreda i fes una reflexié sobre
per qué descarta aquestes obres fins a la primera obra reconeguda, Aloma,
de 1938.

Analitza el paper de les dones que han fet historia i, en especial, de Merce

Rodoreda, a partir d’aquest video.

El punt de vista i la focalitzacié

El punt de vista és la posicié des de la qual es presenta I'accié de la novel-la. Cal
diferenciar entre el punt de vista sobre com es mira una cosa, una persona, un edifici, i
el punt de vista de com es considera un tema. Quan es parla de punt de vista d’'una
novel-la no es distingeix entre qui parla, el narrador, i qui viu la historia narrada, que pot
ser el mateix narrador o un personatge o diversos personatges. Gerard Genette utilitza
el terme focalitzacio per afegir en el paper del narrador qui dirigeix el lector, si se situa

dins o fora del personatge i quins sén els focus més importants d’una narracio.

La focalitzacié pot ser interna, en la qual el narrador adopta el punt de vista d’un
personatge, o externa, el narrador no pren el punt de vista de cap personatge.
Considerarem que la focalitzacié és externa quan el focus que mira és exterior a la
historia que narra, per exemple, per introduir nous personatges o per comengar capitols.
En canvi, considerem que la focalitzacié és interna quan el focus que mira és interior a
la historia que narra. Es dificil que aquesta focalitzacié s’apliqui a tota una obra,

normalment s’aplica a passatges on la técnica narrativa és el monoleg interior.

36 ARAsA, Cinta. Paraules, flors i pélvora, op. cit., p. 141.
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Sobre I'estil de Merce Rodoreda, Laura Borras comenta al «Proleg a Mirall trencat»: «Un
dels canvis en 'obra de Mercé Rodoreda sera la delegacié del poder narratiu en mans
d’un personatge bo i prescindint del narrador omniscient i fent Us de la psiconarracié en
primera persona. Aquest model d’escriptura —en el qual el showing predomina sobre
el telling— era la pretensié de I'anomenada “generacid perduda” nord-americana

(Steinbeck, Faulkner, Hemingway...)3”.»

Llegeix aquest fragment d’Aloma de Merce Rodoreda:

«”Si m’adormo no faré el sopar.” Hauria de tancar els finestrons. El diari duia que
havien robat en una casa molt a la vora de la seva. Tot d’una va recordar que no havia
donat el gra a les gallines. Va encendre el llum del menjador i va obrir la finestra
perque sortis una mica de claror. La bombeta de damunt de la vidriera feia uns quants
dies que s’havia fos. Les gallines ja estaven ajocades. Va abocar el blat de moro a la
menjadora i va fer quatre crits per espavilar-les. Després va tornar a tancar la finestra

del menjador. Estava tan avorrida que s’anava enrabiant. Per qué Joan havia hagut de

4

En I'estudi introductori a I'edicié citada d’Aloma, Neus Real ho precisa: «El joc entre la

dir a Robert que la dugués a passejar i per queé Robert no I’havia treta?»3°

narracié en tercera persona i la focalitzacié interna en la protagonista possibilita la
introduccid de tots els recursos i procediments que vehiculen la comprensié de molt
més que no es diu. Per entendre-ho de pressa: el narrador “sap” moltes més coses que

el personatge [...].»%°

El conte «El mirall»*, que forma part de I'obra Vint-i-dos contes, amb la qual
Mercé Rodoreda va guanyar el premi Victor Catala el 1957, podria ser el punt
de partida de la novel-la Mirall trencat publicada I'any 1974. Llegeix aquest

conte i analitza’n el punt de vista.

37 BORRAS CASTANYER, Laura. Poétiques catalanes del s. XX. Barcelona: UOC, 2008.

38 RODOREDA, Mercé. Aloma. «Estudi preliminar, propostes de treball i de comentaris de text a cura de Neus
Real». Barcelona: Edicions 62, 2006 (Educacio6 62, 16). p. 132.

39 ReAL, Neus. «Estudi preliminar, propostes de treball i de comentaris de text a cura de Neus Real» a Mercé
Rodoreda, Aloma, op. cit., p. 39.

40 «El mirall» dins Mercé Rodoreda, Vint-i-dos contes. Barcelona: Editorial Selecta, 1958 (1a edicid).
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B Fes una analisi del punt de vista, la focalitzacio, a I'obra Paraules flors i pélvora.

La llengua i I’estil literari

» Al llarg de la novel-la apareix vocabulari relacionat amb la moda i la costura.

Com ja saps, Merce Rodoreda va treballar com a modista per guanyar-se la
vida a l'exili. En aquesta taula en trobaras alguns exemples. Completa-la i
assegura’t que en coneixes el significat.

[li, coto, randa de sargir (p. 19) lluentons d’atzabeja
Flandes, organdi, canviar el coll, (p. 16)

batista, crespo, (p. 19)  puntades (p. 67) combinacid

llana jaspiada (p. 68) tall de biaix (p. 66) arnar-se (p. 67)

merceria, botons de nacre, randes (p. 66)
fils, gafets (p. 132)
fil i agulla (p. 144)

B També hi resseguim frases fetes i expressions propies i genuines de la llengua

catalana. Anota’n algunes més i explica’n el significat amb les teves propies

paraules. Després, compartiu-les a I'aula i creeu-ne un glossari col-laboratiu al
classroom o moodle de la materia.

T T

ser la princesa del pésol (p. 10) llepafils (p. 10)
no veure’s amb cor de fer alguna  barbamec i carapigat (p. 25)
cosa (p. 54)
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L’estil literari de la Cinta Arasa conté molts recursos expressius per embellir el
discurs. Tot i que habitualment els analitzem en poesia, també sén presents
en altres generes literaris, com és el cas d’aquesta novel-la. Fixa’t en els
seglients fragments i relaciona’ls amb el nom de les figures retoriques
corresponents. Després, afegeix-hi les que hagis trobat. T'atreviries a crear-

ne alguna altra?

sinecdoque
€nNumeracijg

personificacio

e «com parlarien les serps si les serps parlessin, allargassant les esses». (p.
11),

e «Brames, trets, xiscles, tots de cavalls, renecs, ordres proferides amb veu
de tro...» (p. 22)

e «[les paraules] Se li havien convertit en una espécie de pedra grossa
encastada entre la filera de dents de dalt i la de baix i li impedien de
moure les mandibules» (p. 36)

e «l’angoixa se li enfilava per la gola» (p. 25)
e «Molts voldrien tenir a casa uns bragos joves i forts» (p. 41)

e «li cremava per dins, com si fos una ferida amb sang i no una sensacid
que no es pot veure ni tocar» (p. 54)

e «[lI'olor de les roses] era tan forta que es podia mastegar, com si fos
melmelada de roses» (p. 56)
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Comprovem les hipotesis. Rellegeix les respostes de I'activitat 0 i ara, un cop
acabada la novel-la, confirma o refuta les hipotesis que havieu suggerit sobre
el titol de I'obra. Justifiqueu el titol amb fragments o citacions breus del text. A
continuacio, relacioneu el titol amb aspectes biografics de I'autora a partir de
la relectura de I'apunt biografic de I'apartat «Merce Rodoreda i Gurgui, un
referent literari actual» i les activitats que heu desenvolupat.

Has pensat a difondre continguts literaris a través de les xarxes socials? Pensa
algun contingut de la novel-la que puguis difondre a través de TikTok,

Intagram, Twitter o, per exemple, Whatsapp.

Prepareu una tertdlia literaria i un debat a I'aula. Una possible proposta seria
una tertulia que podria girar entorn les lectures que la protagonista cita al
llibre com Madame Bovary, de Flaubert, Una mena d’amor, de C.A. Jordana;

Anna Karénina, de Tolstoi...

Com a punt de partida, podeu analitzar els personatges femenins d’alguna de
les novel-les citades. Després, feu el mateix amb els personatges femenins de

la novel-la Paraules, flors i pélvora.

Un suggeriment didactic

En aquesta activitat el docent pot adquirir el rol de moderador: donar la paraula,
formular preguntes que incitin a la reflexié pero sense donar el seu punt de vista sobre

la historia, per no influir en la visié dels alumnes.

Per tal de realitzar I'activitat, cal coneixer bé el llibre, preparar preguntes per a la
conversa i crear un ambient adequat perqué cada membre del grup pugui expressar

lliurement el que pensa. Tot plegat afavoreix el debat i I'esperit critic dels alumnes.

Aidan Chambers en el seu llibre Dime proposa un seguit de preguntes que ajuden a
gestionar la conversa per arribar a assolir I'objectiu principal: parlar bé del que s’ha

llegit. Parteix de tres tipus diferents de preguntes, que el docent ha d’haver preparat

préviament, en funcié de cada lectura.
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Les preguntes basiques son les que busquen saber si la lectura els ha agradat o no, si hi ha
alguna cosa que els hagi desconcertat, i també sén aquelles dirigides a buscar connexions
amb la propia experiéncia personal o amb d’altres obres que hagin llegit.
Queé et suggeria el titol del llibre abans de comencar? s
Que és el que t'ha cridat més I'atencié d'aquesta historia?
Hi has trobat a faltar alguna cosa? \
Hi has trobat alguna cosa estranya?
Narra algun fet que t'hagi sorprés?

Has trobat en aquesta historia alguna cosa que no hagis llegit
mai fins ara, en un llibre?

El recomanaries? Per que?

Les preguntes generals sén les que proporcionen comparacions i aporten idees,

informacions i opinions que donen suport a la comprensio lectora:

Quan has vist el llibre, abans de comencar-lo a llegir, qué n’has pensat? Quina
mena de llibre creies que era?

Queé t’ho va fer pensar?
Ara que ja I'has llegit, és el que esperaves?
Havies llegit alguna historia com aquesta?

Has llegit altres llibres com aquest? En queé s’assemblen? En qué es
diferencien?

Has llegit paraules, frases... que t’hagin agradat?

Si I’autora et preguntés que es pot fer per millorar el llibre, que li diries?
Hi ha alguna cosa que passa al llibre que t’hagi passat a tu?

Quines parts del llibre et semblen més connectades al mén de la realitat?

Quan llegies, veies la historia passant a la teva imaginacié? Quins passatges se
t’han quedat més gravats al cap?

Quantes histories diferents pots trobar en aquesta historia?

Has llegit el llibre de pressa o a poc a poc? T’agradaria tornar a llegir-lo?
Que els diries als teus amics sobre el llibre?

Que és per a tu allo més important del llibre?

Algu sap alguna cosa sobre I'autora, sobre com va escriure la historia? On?
Quan?...

Les preguntes especifiques fan referéncia als elements narratius que hem treballat.
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4 A

| finalment, es pot preparar un debat. Aixo permet crear un text argumentatiu on cada
alumne ha d’exposar els motius, les raons, els arguments que el porten a defensar un
tema o un altre. En un debat cada participant escolta el parer dels altres i hi exposa el
propi, procurant fer emfasi en els punts de coincidencia i en els de discrepancia. El docent
només intervindra amb preguntes quan cregui que cal incidir en algunes qliestions que

permetin aprofundir més en el contingut i en I'impacte de la lectura en 'alumne o a

J

També podeu organitzar un club de lectura entre un grup d’alumnes que

mostrar visions més amplies o diferents.

tinguin ganes de compartir lectures i parlar-ne. Es pot proposar una altra
lectura d’una autora catalana, per exemple, llegir amb atencié Aloma, de
Merceé Rodoreda, amb la qual s’inspira en bona part Paraules, flors i pdlvora
per tal de fer una lectura comparada. Ressenyeu les diferéncies entre el final
de Paraules, flors i pdlvora de Cinta Arasa i el final d’Aloma de Merce
Rodoreda.

Llegir en veu alta és una bona eina per a millorar la comprensié de la lectura
i I'expressio oral. Tria un fragment del llibre i llegeix-lo davant dels companys.

Podeu trobar informacid i eines de suport en el web del Certamen de lectura

En veu alta.

/Pautes de lectura en veu alta \

Per a millorar la lectura, es recomana de tant en tant que el docent llegeixi als

alumnes a 'aula.

La narracio, la recitacio o la lectura en veu alta per part del docent és una activitat
indispensable perqué els alumnes accedeixin als textos. Saber transmetre un text als
altres és una habilitat professional molt necessaria, ja que aquesta via de recepcio
facilita la comprensié dels oients, els mostra com es llegeix i, en el cas dels textos
literaris, promou la vivencia i I'efecte estétic. Es poden programar breus espais

thanals per a aquesta mena d’activitat. /
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La lectura prosodica, o lectura expressiva, té un gran impacte en la motivacio del
lector per llegir i en la millora de la comprensié lectora. Es important, també, que
els alumnes vegin llegir els professors. El model de lectura silenciosa per part dels

ensenyants és important perqué molts alumnes no tenen models lectors adults.
Les lectures s’han de preparar:
+ Llegir en silenci.

+ Subratllar o encerclar les paraules que no es coneixen o que resulten poc
conegudes i repetir-les diverses vegades.

+ Assegurar que s’entén TOT el que diu el text.

+ Fixar-se en la puntuacid. Remarcar, sobretot, els punts i seguit (el
fraseig), i els (! ?).

#+ Si cal, efectuar anotacions al marge relacionades amb I’entonacid.

+ Practicar la vocalitzacid (llegir el text amb un llapis a la boca, fent esforcos
perque s’entengui).

S’ha d’assajar la lectura en veu alta (tenir en compte la posicié del cos, la
velocitat, el volum i la projeccié de la veu) davant d’algu. Podeu orientar-vos amb
I’ajuda dels audiollibres, que sén un bon recurs per comprovar la bona diccié en
la lectura. Un altre recurs que podeu consultar és sén els deu consells per a una

bona lectura en veu alta, del poeta i rapsoda Josep Pedrals, que podeu veure i
escoltar en aquest video.

La Merce deixa aviat d’anar a I'escola per quedar-se a casa i cuidar I'avi malalt.
Abans, i encara en determinats paisos, les noies no podien anar a 'escola o
tenien moltes dificultats per anar-hi. Vegeu el segient video. | també el
discurs a 'ONU de Malala Yousafzai, la jove a qui un taliba va disparar per

defensar el dret de les nenes a I’educacid al seu pais, el Pakistan.

A partir d’aquesta informacid, escriu un text argumentatiu sobre la defensa

dels drets de les nenes a I'educacié en paisos on és prohibida.

Imagina’t que ets la Mercé i I'Eudald t’encarrega una narracié breu, de mig
full, per publicar-la a la seccié de ficcid de la revista. Pots partir de la noticia

d’undiariiconvertir-la en un conte. Inspira’t en el conte «Llibertat» que escriu
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la Merce. Després, llegiu en veu alta els vostres textos i decidiu quin conté
I'estil més proper a Merce Rodoreda. D’altra banda, serieu capagos de

reproduir les seccions de la revista? Per grups us les podeu repartir:

IL «La revista tindria una pagina per davant i per darrere sencera
dedicada a la informacio real, lliure de censura, mitja pagina de llicons
de gramatica i léxic catala, mitja pagina de literatura, mitja d’humor i

I’altra mitja ocuparia alguna il-lustracio». (p. 142)

L'autora de Paraules, flors i pdlvora, Cinta Arasa, a I'epileg «Realitats i ficcions.
Perqué una novel-la son paraules» explica la seva relacié amb |'obra de Mercée
Rodoreda: «Suposo que la vaig escriure perque puc dir que escric gracies a
Mercé Rodoreda.»*!

Llegeix-lo i, a partir de la seva bibliografia, pensa i anota preguntes que faries

a 'autora en una possible trobada després de la lectura.

Per consultar la biografia, I'obra i les entrevistes a Cinta Arasa, clica en aquest

enllac.

L’escriptora Cinta Arasa

Cinta Arasa i Carotneix a Jesus,
Tortosa, el Baix Ebre, el 1978.

Es llicenciada en Ciéncies Politiques i
de I'Administracié. Escriu des que
tenia onze anys i mai no ha deixat de
fer-ho, i espera escriure fins a I'Gltim

dia, perqué ho necessita tant com

respirar.

El desembre del 2013 obté el Premi de narrativa juvenil Enric Valor, convocat per
I'Editorial El Bullent i I'Ajuntament de Picanya, amb la novel-la Vaig fer la maleta un dia

de juny, que es publica el febrer del 2014. El 2021, guanya el Premi Critica Serra d’Or de

41 ArAsA, Cinta. Paraules, flors i péivora, op. cit., p. 217.
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Creacid Juvenil per la novel-la inspirada en I'adolescéncia de Merce Rodoreda, Paraules,

flors i pélvora (Animallibres, 2020).

Anteriorment, havia guanyat un accessit del Premi de Vaig fer la mafeta
un dia de juny

narrativa infantil Vet aqui un gat de Montcada i Reixach
(2006), i el Premi La Font del Ferro de Tona de narrativa
2004, amb el relat "Pols de Marbre", i el Joan Cid i Mulet
de narrativa amb "Quan Bakunin ens parlava a cau

d'orella".

Es autora de la novella Arran de I'Ebre (2009) i Escales
avall (Columna, 2021). També dels Ilibres per a

infants On és el sol, Cucafera? (Aeditors,

2007), Emergéncia al Pais de la Magia (Onada Edicions,

2010), El mdn dalt d'una sabata (Barcanova, 2012), Missié Trobairitz! (Animallibres,
2013) —traduit a l'occita el 2017—, La lluna és dolca, Ahmed (Cadi, 2013), Zeneib, la
primera enxaneta (Cadi, 2013), Ja som a [l'hivern! (Barcanova, 2013), Ha arribat la
primavera! (Barcanova, 2014), L'estiu és aqui! (Barcanova, 2014), Comen¢a Ila
tardor! (Barcanova, 2014), Les fades son calbes (Jollibre-
Santillana, 2016) —que figura a la llista d’honor
de Cuadernos de literatura infantil y juvenil com un dels
cent millors llibres infantils publicats a I'Estat espanyol
l'any 2016—, Mama, vull que siguis com un
elefant! (Animallibres, 2017), En Bernat, el gat
afamat (Jollibre-Santillana, 2017), La paraula magica
(Somoslibros, 2018) —traduit a l'espanyol—, El Gla, un
aprenent d’esquirol (Barcanova, 2019), Acqua
alta (Jollibre-Santillana,  2021),Sant Jordi i el
drac (Bruixola, 2022) —traduit a l|'espanyol— iEls fets
d’armes de Catalunya (Sidilla, 2022).

Té poemes i narracions en reculls d'autors diversos. En poesia, aJoves poetes
catalans (2004) el poemari «Setembre a Barcelona», i en narrativa «La biografia de
I'Ebre» a Estius a I'Ebre (2007), «Cinc sentits per a I'Ultim estiu» a Onze pometes té el
pomer (2008), «El trabuc de Panxampla» a Galeria Ebrenca (2009) i «l unes mitges amb
costura o el primer dia» a Antologia de joves escriptors dels Paisos Catalans (2013),

entre d'altres.

Ha publicat articles relacionats amb literatura, politica i historia politica a Serra d'Or,

I'Avui, Sapiens, El Diari de Tarragona i Novacat.
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En aquest enllag pots veure el video d’agraiment de I'autora al Premi de Critica Serra

d’Or 2021 a Paraules, flors i pélvora.

» Escolliu alguna frase o fragment de I'obra que us hagin agradat especialment
0 que us hagin cridat I'atencid i compartiu-los a classe. Seleccioneu-ne alguns
per crear una postal literaria a I'estil de les que confecciona la Institucid de les
Lletres Catalanes per difondre els escriptors. Dissenyeu-les digitalment,
imprimiu-les en color i ompliu I'aula, el centre, la biblioteca... amb les vostres
propostes per incentivar la lectura de la novel-la. També les podeu compartir

a I'Instagram o al web del vostre centre educatiu.

Les coses
119port'ants bategara
son les que
no ho semblen 777

§ COT Liegir
il-lumina

instants.

Coneixeu activitats entorn la lectura com Disfressa el teu llibre, el Bibliotrailer,
el Bookface, el Knolling literari o La caixa de llibres? Trieu en grup una de les
propostes i presenteu el resultat a classe.
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Resposta oberta. A la coberta hi ha il-lustrades camélies.

La trama de la historia s’ha de configurar a partir dels paral-lelismes de les

vivéncies de la protagonista i els fets historics que transcorren en la novel-la.

L’alumne pot escollir, com a fets més importants en la historia de la Merce, la
vida i les feines de casa amb els pares, la coneixenca de I'Ermengol i els seus amics, el
retrobament del senyor Ametller, un amic del seu avi ja mort, la integracié al grup
clandesti i les converses amb la Serafina, I'enamorament de la Merce, etc.

Resposta oberta.

Resposta oberta.

Podeu cercar informacié a plataformes digitals, com ara:

e al’arxiu de CCM: la Mancomunitat 100-anys/arxiu-sonor

e a l'exposicid inaugurada el 2014 al Centre de Cultura Contemporania de
Barcelona: Inici del dema. La Mancomunitat de Catalunya: 100 anys i en seu el
cataleg.

e en obres especifiques d’historia com el Diccionari d’Historia de Catalunya
d’Enciclopédia catalana: Mancomunitat de Catalunya

e alarevista de divulgacié historica, Sapiens:
https://www.sapiens.cat/commemoracio-dels-100-anys-de-la-mancomunitat-
de-catalunya 159516 151.html

Podeu consultar: https://cgtcatalunya.cat/tag/moviments-socials/

El Museu d’Historia de Catalunya compta amb un dossier per als docents per
treballar aquest periode amb els alumnes i activitats relacionades, vegeu: Catalunya
1900-1939

Alguns fragments de I'obra que també es poden comentar sén els seglients:

«L’avi ja no hi era, per sort, i no podia veure els estirabots d’aquell general que
havia anat de Barcelona a Madrid a prendre el poder, es veu, de bracet del rei» (p. 16)

«[...] i en Freixes, el president, en un racé, amb I'ensurt a dins, li havien explicat que
havien vingut un grup de soldats a matadegolla, a dir-los que I’activitat de I’Ateneu
guedava clausurada per I'ordre del general Primo de Rivera i en compliment del Reial
Decret del 18 de setembre.» (p. 18)
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«i, de sobte, un home li cau als peus mateixos. Portava la brusa grisa, d’obrer, estripada
i bruta, i la Merce va veure com li sagnava la boca. [...] De lluny es van sentir trets i, de
seguida, va notar la fortor de I'olor de la pélvora» (p. 22-23)

«Pero la veritat és que, a principis del segle xx, a Catalunya, encara que alguns havien
fet fortuna, d’altres encara es ressentien de I’heréncia que havia deixat la fil-loxera: la
famila penduria. [...] la mort, la malaltia, la pobresaila resignacié eren I'Ginic desti realista
per a molts joves, obligats a embarcar a la guerra d’Africa, per un rei i una patria que els
eren aliens, o a esllomar-se a les fabriques textils que proliferaven a molts llocs del pais
per un sou de miséria.» (p. 40-41)

«els pares, I'avi i uns veins a qui havien convidat brindaven amb cava, s’abracaven i feien
visques a la Mancomunitat i a Catalunya». (p. 59)

«Tots havien aixecat molt la veu, tots gesticulaven alcant els punys, bandejant els bracos
com si fossin una espasa...es feien els milhomes». (p. 72)

«Mentrestant, a poc a poc, als pobles i ciutats de Catalunya s’hi produien canvis que,
com des que hi havia hagut el cop d’Estat, alguns es miraven amb llagrimes als ulls,
maleint en veu baixa la dissort que els tocava viure, mentre que d’altres aplaudien amb
ganes i ho celebraven en public, dient que ja era hora que algl posés ordre a aquell
desgavell que havia regnat en els darrers anys». (p. 129)

Resposta oberta.

Els alumnes i el docent poden consultar 'arxiu de les Revistes Catalanes
Antigues (ARCA) i cercar alguna publicacié sobre el periode que compren la
novel-la.

ARCA: Sobre la manca d’accés a la informacid, la censura i la prohibicié del dret a la
reunio i manifestacio, es pot crear un debat entorn el tema amb els estudiants o que els
estudiants escriguin un text sobre la situacié d’un pais on la censura sigui ben present
avui dia.

Al'obra...

«La Merce, com tothom, va haver d’aprendre a llegir les noticies d’una altra
manera perque la censura tenia uns filtres esmoladissims i moltes publicacions sortien
al carrer amb tantes tergiversacions que semblava que parlessin d’un altre pais i d’una
altra época. Malgrat tot, també van comencar a cérrer pamflets amb la informacio real,
de vegades impresa en soterranis, de vegades escrita a ma...» (p. 131)

Hi ha diverses analepsis o retrospeccions, que consisteixen a evocar un fet
passat, sobretot, per evocar la figura de I'avi que, quan comenca la novel-la, fa
dos anys que és mort.

El passatge citat té relacié amb el suport del president de la Mancomunitat, Josep Puig
i Cadafalch, al cop d’estat del militar Miguel Primo de Rivera el 13 de setembre de 1923
gue va suposar un retrocés en les llibertats individuals i col-lectives de Catalunya:
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«Ens han prohibit la llengua, la senyera, el teatre, les escoles, les revistes, els diaris...,
Merceneta. | el Puig i Cadafalch i companyia hi han caigut de quatre potes. Ara tot sén
laments i estripar-se les vestidures, perd bé que li reien les gracies fins no fa gaire.» (p.
114)

Es tracta d’una prolepsi o anticipacid: «En aquell moment no es podien
imaginar que no arribarien a poder quedar mai».

La narradora dona pistes que aquell periode s’allargara i suposara un pas endarrere en
la historia de Catalunya, respecte als seus drets col-lectius, a causa d’empresonaments
o exilis per fugir de la dictadura.

La historia dura aproximadament un any. S’inicia amb un capitol titulat «15

d’octubre de 1923», que ens situa en plena dictadura de Primo de Rivera, i

acaba amb el capitol xvii intitulat «l amb I’estiu, la paraula». Un dels punts de
referencia en el pas de les estacions i determinades referencies temporals com ara I'1
de novembre amb la visita al cementiri o la festivitat de Sant Jordi.

Resposta oberta.

Resposta oberta. Podeu compartir aquests fragments amb I'alumnat i tenir en
compte que sovint hi ha un Iligam entre |'estat emocional dels personatges i
I’escenari:

La torre tenia dos jardins. Del jardi del darrere, no sé per qué en deiem I’hort. Potser
perque només hi havia arbres fruiters i, com a uniques flors, les que feien els rosers
enfilats per les parets que el tancaven. [...] Els arbres eren tres o quatre magraners,
tres mandariners, dos tarongers de taronges agres, un palosanto espléndid, groc de
fruita quan perdia les fulles i, a I'acabament de I’hort, I'ametller i el satiquer que, deia
el meu avi, havia nascut sol. Darrere de I'ametller i el saliquer, creixia, poderosa, una
figuera, de figues negres, de coll de dama. Al peu d’aquesta figuera, s’"hi amuntegaven
pedres que devien haver sobrat de la construccié del monument, maons vells,
deixalles d’obres que s’havien fet a la casa i que I'avi guardava, perque, deia, algun dia
podrien servir.

RODOREDA, Merceé (juny 1982). «Imatges d'Infantesa». Dins Serra d'Or, nim. 273, p. 34.
Barcelona: Publicacions de I'Abadia de Montserrat.
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g —

! A l'obra...
«L"avi havia fet construir un monument en honor a Jacint Verdaguer al seu jardi» (p. 58)

«que si obrir un rec que m’arribi als rosers del fons, que si un petit mur que em deixi
I’hort del darrere arrecerat del vent... » (p. 102)

«Quan se sentia d’aquella manera res no la calmava, i sortia al jardi a mirar les seves
flors. A I’hivern moltes plantes semblaven somortes, pero els seus ciclamens, de tons
morats i vermellosos, els pensaments, espurnes de color violeta i groc, i algunes roses
I'animaven. Sabia que la vida es tornaria a estendre per la resta de racons del jardi quan
arribés la primavera...» (p. 126-127)

També podeu rellegir els paragrafs dedicats al jardi de Can Brusi (p. 55-56) i consultar
els passatges recollits al Mapa literari catala.

En la lectura hi ha nombroses referéncies a les flors. Una de les més explicites

és quan l'oncle regala una rosa de color bordeus a la Mercé el dia de sant Jordi.

Justament en ser una rosa vermella, que representa el color de la passid
amorosa, la protagonista la rebutja. Acabara enterrant-la al peu d’una figuera al jardi de
la casa (p. 174-175).

També podeu elaborar algun tipus de joc per descobrir diversos tipus de flors.
https://view.genial.ly/61b61bd0c6b5ca0ddc7bacca
https://view.genial.ly/61b649b9248ae40df42a24dd

Sillegim el poema «Mimosa» de Joan Maragall, podem localitzar alguna figura

retorica com ara una hipérbole en els versos 9-10: «Ara fins m’ha fet

respecte/amb aquesta majestat» o una personificacié amb I'is de I’adjectiu
«altiva», que acompanya a «mimosa» en el vers 1 o la seva ornamentacié propia d’una
persona en els versos 2-4: «se m’ha posat al davant/ tota plena d’arracades/ i penjolls i
fils daurats», entre d’altres. També és destacable I'exaltacié del present amb I'Us
d’“avui” (v.1) i “aqui” (v.9).

El text de Vicenc Pagés Jorda, «Les olors de la literatura», associa personatges

d’obres conegudes amb olors, i pudors, per a caracteritzar-los. Per exemple,

Prudenci Bertrana per remarcar el vessant animal dels protagonistes
de Josafat escriu: «Fineta venia d’ensumar el ja¢ d’aquell mascle poderds; portava els
narius plens de sentor d’homen.
Una referéncia entre les moltes que cita és a la novel-la La plagca del Diamant: «De fet,
podem rellegir la novel-la La placa del Diamant a partir de les olors que desprenen els
protagonistes i els escenaris principals. En Quimet, la figura viril, fa una olor de suor forta
i d’aigua de colonia esbravada, mentre que en Pere —més dol¢ i empatic— s’associa amb
la Rambla de les Flors, envaida de perfums naturals».
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La protagonista de la novel-la, la Merce, és un personatge rodd que evoluciona

des del primer capitol fins al final. L'alumne pot assenyalar diferents trets fisics
gue es van enumerant al llarg de la novel-la com que és una noia de quinze anys, de trets
fins de cara, d’ulls foscos, de constitucio fisica prima i amb tendéncia a emmalaltir.

Respecte a I'analisi psicologica del personatge, la Mercé es mostra com una noia timida
i insegura, fins que coneix un entorn que li permet desenvolupar-se emocionalment. La
decisié d’escriure, la relaci6 amb en Pep i la valoracid dels companys de la lluita
clandestina van en paral-lel a la seva autoafirmacio en la construccio de la seva identitat
adolescent. Al final de la novel:-la, la Merceé es mostra com una noia madura i molt més
segura de si mateixa quan decideix escriure articles per a la revista clandestina que es
distribuira per tot Barcelona.

Altres aspectes biografics...

Tema Fragments de I'obra

Els estudis «des que havia deixat I’escola ja feia uns anys, en emmalaltir I’avi, era
com una minyona de casa» (p. 14)

«Ja feia molts anys que no podia estudiar, com a ella li hauria agradat.
A I'escola hi va anar poc temps. [...] Abans havia anat a dues escoles,
una de monges i els darrers anys, molt a prop de casa, a una altra que
portaven dues germanes filles d’un militar.» (p. 50)

«Ja sé que no has anat mai a I'escola, pero el teu avi i els teus pares et
van ensenyar millor que a molts col-legis». (p. 116-117)

La manera «Com li agradaria lluir un d’aquells vestits, i caminar d’aquella manera

de vestir pel Liceu... cobert de lluentons d’atzabeja». (p. 15-16)
L'interes pel | «poques vegades hi podia anar, al cinema, perque era forga car. [...] El
cinema teatre no li agradava tant com el cinema. Al cinema tot era com més de

veritat, encarar que veiessis els actors i les actrius en una pantalla. Al
teatre, els tenies a dos pams, si volies, pero tot era de cartrd pedra, les
cases, i els carrers, i fins i tot els arbres i les flors.» (p. 15)

Les lectures | «pero alguns li feia vergonya de comprar-los, els d’amor» [...] «Els de
guerres no li agradaven, i els d’indis i vaquers, tot i que n’havia llegit
molts durant anys, I’havien cansada.» [...] pero ara li interessaven més
altres histories, histories profundes, que expliquessin coses que també
li passessin a ella, o més ben dit, coses que li agradaria que li passessin
a ella...» «Aixi s’havia comprat Madame Bovary» [...] «en va agafar un
de Sherlock Holmes» [...] «Li agradaven les histories de misteris, és clar,
pero potser encara li agradava més coneixer la forma de vida i de pensar
de la Gran Bretanya.» (p. 20-21)

«Quan eren al jardi de casa, la Merce sovint recitava els poemes que se
sabia de memoria» [...] «Llegien moltes poesies, de molts poetes
diferents, pero n’hi havia un que llegien sempre, cada dia, [...] Jacint
Verdaguer. [...] | després, Joan Maragall, pero el millor, Jacint
Verdaguer». (p. 57)
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«la pell se li posava de gallina» (p. 58)

El «la Merce va dir que ja no es casaria mai i que mai no deixaria que ningu

matrimoni la deshonrés, i que viuria més feli¢ sola, encara que tothom li acabés
dient conca». (p. 46)

Els detalls A la joieria Dalmau-Capdevila «Li agradava mirar coses boniques, li
feien oblidar la seva vida, que no n’era gaire, de bonica. Va acostar-se
molt al vidre per poder veure, a través del reixat, les joies que hi havia
exposades» (p. 70-71)

Les feines «fent la feina que de casa que la mare li havia encarregat aquell dia -

de casa fregar el terra i pelar mongetes per al sopar-» (p. 134)

Podeu llegir un fragment de la carta a I’Anna Muria per comentar aspectes
relacionats amb el personatge creat per Cinta Arasa: febre d’escriure, passar

penes i miseries, I'lamor (Aloma), la manera de vestir...

Resposta oberta.

Us proposem els personatges del Pep i I'oncle Joan perqué us

d’exemple a I’hora d’analitzar-ne la caracteritzacio:

Personatges

Aspecte
extern

Personalitat

Posicio
social

Accions
protagonitzades o
patides (conflictes)

serveixin

Relacié amb
altres
personatges

Pep

Oncle Joan

Prim,
destaquen les
seves faccions
facials.

Elegant, bon

aspecte.

Amable,
simpatic,
alegre...

Caracter dur,
de poques
paraules i
poc afecte.

Classe
treballadora.

Classe
mitjana,
I’'americano
que ha
tornat de fer
fortuna a
America,
Buenos
Aires.

Té una relacié amorosa
amb la protagonista,
alhora, protagonitza la
trama sobre les
reunions clandestines i
les manifestacions.

Durant una part de
I'obra, no és present,

pero si  les seves
aportacions
economiques, que

ajuden la familia de la
Merce. Quan viu amb la
familia, passa a ser un
pretendent de Merce.

Sera l'enllag de
la Merce al moén
clandesti.

Pretendent de
la seva neboda,
Merce i germa
de la mare

Hi ha altres personatges secundaris interessants, que podrieu treballar amb I'alumnat:
I’avi Pere Gurgui (p. 69), la Julieta (connexié amb La placa del Diamant)...

L'autora ha volgut integrar un dels personatges més coneguts i estimats dels
contes de Merce Rodoreda, «Zerafina». En aquesta obra, es tracta d’'una noia
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humil, perd que destaca per la seva perspicacia i el seu Us de les esses que arrossega
quan parla. A Paraules, flors i pdlvora, Serafina és una noia analfabeta, que treballa en
el servei domestic d’'una casa i forma part del nucli que prepara una revista clandestina
en llengua catalana. Tot i no veure la Mercé amb bons ulls al principi, I'anima a escriure.

En Pep és I'aprenent a I'adrogueria del senyor Ermengol a Gracia. El noi ha

nascut a La Rapita, a terres de I'Ebre; per tant, la seva varietat dialectal és

I'occidental. La veu narrativa en fa referéencia en alguns passatges: «La seva
veu inconfusible, forta, amb I"accent de I'Ebre i les seves esses serpentines».*? (p. 11)

La veu narrativa de la novel-la és en tercera persona, fet que permet mantenir

una mirada distant en la narracié propia d'una omnisciéncia objectiva. Les

tecniques narratives com ara les descripcions dels personatges, les
descripcions dels espais exteriors i interiors, els dialegs...

Segons la biografia de Mercé Rodoreda, sintetitzada en aquest dossier de

lectura, sabem que va descartar les novel-les Soc una dona honrada, de I'any

1932, Del que hom no pot fugir (1934) i també, Un dia en la vida d’un home
(1934). Amb la perspectiva d’una revisié de la totalitat de la seva obra per a ser
publicades les seves obres completes a Edicions 62, I'autora rebutjara aquestes primeres
obres. Possiblement, Aloma ja representa per a Mercé Rodoreda la construccié del
personatge femeni i d’'una historia emotiva amb una trama ben travada, no com les
obres anteriors, poc elaborades i aconseguides. D’aquesta manera, decideix que la seva
bibliografia s’iniciiamb Aloma, que sera publicada I’'any 1938, després del Premi Crexells
de 1937, perd que és reescrita per I'autora el 1969 per a aquestes obres completes.
Entre una i una altra hi ha diferéncies notables com explica Carme Arnau a «Entre dues
Alomes» dins Mercé Rodoreda. L’'obra de postguerra: exili i escriptura, p. 131-152 (vegeu
bibliografia).

Resposta oberta.

El conte «El mirall» alterna el narrador en 3a persona extraheterodiegétic, que

manté distancia amb la protagonista, i una narradora en 1a persona
extrahomodiegética en alguns passatges, que narra fets des de fora de la historia que
ha viscut en qualitat de protagonista, com per exemple en aquest passatge del conte:
«... m’enfonsava. M’enfonsava en un pou negre; dues mans invisibles m’agafaven el cap
i m’estiraven avall, avall, i enrere». El conte esdevé el laboratori d’experimentacio de
tecniques i tematiques posteriorment desenvolupades a la novel-la Mirall trencat.

42 prAsA, Cinta. Paraules, flors i pélvora. p. 28
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L’obra Paraules flors i pdlvora alterna la focalitzacié externa, quan el focus que
mira és exterior a la historia que narra, per exemple, per introduir nous

personatges o per comencar capitols. En canvi, la focalitzacio és interna, quan el focus
gue mira la historia és el de la Merce, la protagonista de la novel-la.

Aguesta activitat permet ampliar el léxic del camp semantic de la costuraii la

moda.

Aqui en teniu alguns exemples:

T T

ser la princesa del pésol (p. 10)
no veure’s amb cor de fer alguna
cosa (p. 54)

no badar boca (p. 65)

a cuitacorrents (p. 70)

a rossec (p. 47)

encaterinar-se amb alguna cosa
(p. 71)

anar amb parsimonia (p. 78)
girar cua (p. 79)

llepafils (p. 10)

barbamec i carapigat (p. 25)
rebombori (p. 27)

llepolia (p. 43)

les nou tocades (p. 47)
eixorivir (p. 51)

senyors endiumenjats (p. 62)
casum l'olla (p. 72)

un tuf de bruticia (p. 80)
esmunyir-se (p. 80)
esbufegar (p. 81)

barrinar (p. 84)

esgarrifar-se (p. 85)
galtaplena (p. 96)

balba de fred (p. 127)

amb els ulls mig clucs (p. 135)
muts i a la gabia! (p. 144)

Classificacié de les figures retoriques, amb altres exemples. També hi trobareu
fragments amb repeticions de paraules.

o al-literacid: «com parlarien les serps si les serps parlessin, allargassant les
esses». (p. 11), «un xiuxiueig d’un res dit amb veu baixa» (p. 23), «xcom la
veu de I'avi mort bressolant-la amb els versos de Verdaguer» (p. 126)

e enumeracidé: «Brames, trets, xiscles, tots de cavalls, renecs, ordres
proferides amb veu de tro...» (p. 22); «Plorava, somicava, |'abracava, la
mirava, emmarcant-li la cara» (p. 31); “I recordar, somiar, escriure, llegir
i desitjar, com sempre, perd de manera especial [...]» (p. 95)

o metafora: «[les paraules] Se li havien convertit en una espécie de pedra
grossa encastada entre la filera de dents de dalt i la de baix i li impedien
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de moure les mandibules» (p. 36), «els cementiris eren un vesper arreu
de Catalunya» (p. 66)

e personificacio: «I’angoixa se li enfilava per la gola» (p. 25), «la rabia se la
menjava» (p. 67), «la penombra més absoluta s’havia ensenyorit de la
casa» (p. 82), «El cel, blau clar tot el mati, es tornava de color plom a
mesura que avancaven les hores, com si volgués deixar Barcelona
tancada en una gran campana metal-lica i glagada» (p. 85).

e sinecdoque: «Molts voldrien tenir a casa uns bragos joves i forts» (p. 41)

e comparacio: «com si amb aquell crit li hagués plantat una bufetada» (p.
54), «li cremava per dins, com si fos una ferida amb sang i no una
sensacid que no es pot veure ni tocar» (p. 54), «s’ho va treure del
pensament com qui es treu un ble de cabells de la cara». (p. 75), «com si
fos la punxada d’una agulla que li haguessin clavat a la pell» (p. 80), «la
paret va grinyolar com si es queixés per tots els anys que feia que I’havien
abandonada» (p. 82), «[les venes] Li creuaven el cos com si fossin rius.»

(p.91)

e sinestesia: «[|'olor de les roses] era tan forta que es podia mastegar, com
si fos melmelada de roses» (p. 56)

e repeticié: «Mai, no la voldria ningu, mai amb aquell cos que se li havia
tornat sec i blanc» (p. 91), «Res, és que res no la feia especial» (p. 92).
«Mai no estimaria ningu, [...] tampoc mai no I'estimaria ning» (p. 92)

B Proposta d’analisi del titol Paraules, flors i pdlvora:

e Paraules: importancia de I'escriptura i la lectura a la vida de Merce
Rodoreda. Les lectures amb I’avi, la llibreta on escriu el diari... I'escriptura
com a part fonamental de la seva vida.

e Flors: passid per les flors, el Jardi de Can Brusi. En memoria a I'autora
s’han creat els jardins de Merce Rodoreda (IEC). Preséncia de les flors i el
jardi als titols de diverses novel-les com ara El carrer de les Camélies,
Viatges i flors o Jardi vora el mar.

e Pdlvora: dictadura de Primo de Rivera i la Guerra Civil.

Referencies en I'obra:

paraules
«els llegia de pressa, «Va eixugar-se les «asseguda aljardideCan «ll. Olor de
aquells llibres, amb les llagrimes  [...] La Brusi...» (p. 58), «roser pélvora» (p. 19)
mans entresuades, llibertat era allo. [...] el de roses Mister Clark» (p.
alerta...» (p. 21), 56), «glicines» (p. 185)
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paraules
“m = -

«sovint recitava els
poemes que sabia de
memoria» (p. 57)

«les paraules li havien
encantat sempre» (p.
59)

«Molts no en sabien,
de llegir...» (p. 63)

«Hi havia una llibreta
vella...» (p. 215)

temps li passava de
pressa.» (p. 92)

«XII. Escriuras,
Merce» (p. 134)

«Potser hi podria
escriure  histories...
com una nota en una
melodia». (p. 139)

«no n’escric, jo, de
poesia, només
narrativa» (p. 163)

«Les darreres vint o
trenta pagines [...] les
seves inicials: M. R.»
(p. 215-216)

«llessami» (p. 85)

«Des de dalt de la figuera
de I'hort... com si volgués

arribar a ser negra». (p.
55 i 56)

«violetes lila un dia i
dues roses d’un vermell
esclatant» (p. 96)

«els puntets blancs dels
pétals [de la flor de
I’ametller]» (p. 163)
«mimoses, violetes,
horténsies» (p. 209)
«clavells de moro» (p.
213)

«flor de tarongina» (p.
215)

«ciclamens» (p. 126),
«rosers, matolls de
margarides,
pensaments» (p. 127)

«Brames, trets,
xiscles...» (p. 22)

«Aquesta ciutat...
el perill és encara
més gran» (p.34)

«L’exercit
campava..» (p.
64)

«Podlvora! [...] Cal
posar bombes»
(p. 138)

«olor de pdélvora»
(p. 208)

Les il-lustracions de la coberta reforcen els temes principals/elements biografics
fonamentals de I'autora que es volen destacar.

a. flors (camelies): relacié amb la importancia de les flors per a I'autora

b. taques: minuscules (pdlvora) i més grans (sang): relacié amb I'época
convulsa que va viure. També podrien ser taques de tinta: relacié amb la
necessitat d’escriure i I'ofici d’escriptora.

Resposta oberta.

Tingueu en compte el suggeriment didactic i seleccioneu algunes de les
preguntes que us detallem.

Sius animeu a llegir Aloma, cal fer notar que en tots dos finals les protagonistes
afronten el futur amb valentia.
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A paraules, flors i pélvora, la Merce se sent felic per la nota del Pep. Va a la torratxa
i troba la llibreta, el tinter i la ploma estilografica del seu avi, a qui recorda amb un
gran afecte. En llegeix totes les pagines i comenca a escriure en els fulls finals que
havien quedat en blanc. «Havia escrit el que acabava de viure. Comencava: “L’amor
em fa fastic!”». Tot i que la mare la crida perque I'ajudi a fer el sopar, decideix
continuar escrivint, grans, simetriques i ondulants, les inicials M. R.

Aloma abandona la casa buida després que Anna la menysprei en saber que esta
embarassada de Robert. Reflexiona sobre el fet de ser mare i fa un repas de la seva
vida i de la resta de personatges mentre s’acomiada de les estances de la casa.
«Havia de ser valenta», sentencia el narrador.

Resposta oberta.

Resposta oberta.

Resposta oberta.

A I'hora de plantejar les preguntes, es pot incidir en el procés d’escriptura de
I'autora i comparar-lo amb el de Merce Rodoreda. Segur que recuperar-ne
alguna citacié dels prolegs publicats pot ajudar a introduir-les.

Per dur a terme aquesta activitat, podeu seleccionar algun fragment o frase
gue us ha agradat especialment o us ha cridat I'atencid i que heu marcat com
a C (citacions) pum

Es tracta de desenvolupar alguna activitat per fomentar la lectura i la creacié
artistica amb I'objectiu de compartir els productes finals a I'aula o en una
exposicid a la biblioteca del centre. Amb Disfressa el teu llibre els alumnes
representen plasticament el que els ha inspirat la lectura; amb el Knolling literari
seleccionen objectes i en fan una fotografia zenital al costat d’un exemplar del llibre.
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