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1. AGRAIMENTS

Primerament, voldria agrair a la meva tutora Eva Nicolas per acompanyar-me i fer-me
costat durant tot el procés. L'Eva va confiar en mi des del primer moment i va donar-me
suport en tot. Sense ella, aquest projecte no hauria estat possible.

En segon lloc, m’agradaria agrair a la Montse Gonzalez Garcia, la Laura del Valle, a I'Ares
Masip Ibafez i a la Marta Saiz Merino per confiar en mi i compartir les seves experiencies.

En tercer lloc, m'agradaria agrair als meus pares la dedicacio i atencié que han posat en
aquest treball. Sense ells, no hauria pogut superar molt dels obstacles que ha suposat
aquest projecte.

Per ultim, vull donar les gracies als meus amics, sobretot al Pau, al Pol, la Noor, la Carlai la
Sonia, que han estat amb mi des del comencament i m’han ajudat en tot allo que ha estat a
la seva ma. Sense ells, no hauria pogut superar els moments més dificils.




2. RESUM

El meu Treball de Recerca consisteix a mostrar el procés de realitzacié d’'un documental.
Per fer-ho, he realitzat tot un procés d’investigacio en I'ambit de la comunicacio
audiovisuals per poder exposar com a part practica del treball un documental, realitzat a
partir dels conceptes exposats en aquesta memoria. Les persones refugiades formen la
historia d’aquest documental, que recomano veure perque ofereix una nova mirada sense
influencia dels mitjans de comunicacié i amb testimonis reals del drama que s’esta donat
a les costes europees.




3. INTRODUCCIO I

JUSTIFICACIO

El meu Treball de Recerca consisteix a fer una analisi del procés de realitzacié d'un
documental. En la meva part tedrica, he exposat els punts més importants que cal tenir en
compte a I'hora de fer el muntatge audiovisual . Per posar en practica tot el que he apres,
he decidit que la meva part practica consistira en la realitzacié d’'un documental sobre les
persones refugiades.

Sempre he estat una apassionada de la fotografia i de tot allo que envolta el mon
audiovisual. Des de ben petita portava la meva camera de joguina arreu i, amb els anys,
aquesta passio ha anat en augment, fins al punt que m’estic plantejant enfocar els meus
estudis universitaris cap a aquesta via. Aquest és un dels principals motius de la meva
eleccio.

El meu Treball de Recerca m’ha comportat una segona eleccié a banda de la principal. He
hagut de triar la tematica del meu documental. Aquesta tasca ha estat la més dificil,
pergué hi ha moltes possibilitats a I'hora de fer un documental, molts temes amb els quals
es pot treballar. Després d’una pluja d’idees i de pensar a cada moment que havia trobat
el tema definitiu, vaig escollir realitzar el documental sobre la situacié en que es troben
els refugiats.

A la televisio, durant un temps, van inundar-nos d’'imatges sobre I'anomenat “drama dels
Refugiats”. Cal remarcar que aix0 va despertar la meva curiositat pel tema, perdo com
sempre succeeix, aguesta imatge que es donava estava contaminada per les ideologies
politiques. En aquell moment, vaig decidir aportar una imatge sincera i explicar tot el que
alla succeeix, sense cap filtre. A més a meés, aquest treball m’ha servit per fer una aportacio
al seu problema: crec que té la mateixa importancia anar als camps a ajudar que donar a
coneixer la seva situacio. Aixi que és aquest I'Gltim objectiu del meu Treball de Recerca
gue coincideix amb el meu personal.




4, MATERIAL I METODE

Pel que fa al procés de realitzacié del documental, he utilitzat diverses tecniques que
m’han servit per organitzar i estructurar millor el meu projecte.

Al principi, la sensacié que tenia era d’estar completament perduda. Per aquest motiu,
vaig pensar que una bona forma de comencar el meu treball era fent I'analisi d’'un altre
documental. Per fer-ho, vaig escollir el documental My Friend de TV3 que feia poc que
s’havia emes per televisio. Primerament, vaig mirar-me’l com a una espectadora més; el
segon cop, pero, vaig comencar a apuntar aquells plans que pensava que podria utilitzar
en el meu documental i que em semblaven interessants. En una tercera ullada, I'analisi va
centrar-se a extreure els punts més importants de la historia. Va ser de gran ajuda fer-ho i
per aquest motiu he decidit incloure I'analisis a I'annex.

Un altre punt important en la metodologia del meu Treball de Recerca ha estat la meva
llibreta. Quan vaig comengar el treball, les meves amigues van decidir regalar-me’n una. Al
principi, no creia que fos de molta utilitat, pero finalment s’ha convertit en el meu lloc de
reflexio i d’'on han sorgit les millors idees per al documental.

No podia donar per finalitzat aquest apartat sense aturar-me en el guié. A partir d’'una
graella on s’indica el nom de I'arxiu, els temps (d’entrada i de sortida), la descripcié de
I'escena i les observacions, vaig visualitzar tot el material que tenia disponible
(entrevistes i videos) i vaig comencar a apuntar totes aquelles escenes que em semblaven
interessants per incloure al meu documental. A continuacio, vaig retallar cadascuna de les
franges i vaig comencar a ordenar-les. Finalment, quan ja tenia I'ordre clar vaig enganxar-
ho en una cartolina, de manera que formés un petit llibre.




5. EL DOCUMENTAL




5. El documental

5.1. QUE ES UN DOCUMENTAL?

Normalment, en escoltar la paraula documental, fem una associacié a temes de tipus
divulgatius com: ciéncia, historia, etc. A més a més, relacionem aquest tipus de produccio
amb aquella que les cadenes de televisié posen a I’hora de la migdiada i que ens ajuden a
dormir. Pero un documental és molt més que tot aixo.

En primer lloc, la tematica és molt amplia, ens deixa marge per jugar amb la nostra
imaginacio i creativitat. Es per aixo que ens resulta tan dificil trobar una definicio exacta i
precisa per a la paraula documental. Tot i aixi, podriem dir que és aquella disciplina
audiovisual que mostra la realitat objectiva. Si prenem aquesta definicié com a vertadera,
afirmariem que el documental s'oposa a tot tipus de ficcid, simplement captura aquells
moments de la realitat que vol destacar i ho fa d’'una forma totalment objectiva.

Pero recordem que els documentalistes no deixen de ser, en part, cineastes i que, per tant,
aquesta definicié no és del tot certa. Molts cops, fer la recopilacié d’'un fet mostrant la
realitat tal i com és pot resultar una feina impossible. En aquest moment, el director té la
necessitat de crear una escena ficticia per fer una mostra objectiva de la realitat. AQuesta
paradoxa fa que la paraula documental tingui una dificil definicio i que el director pugui
gaudir d'una flexibilitat, creativitat i imprecisié de la qual els cineastes no disposen.

El que si que tenim assegurat amb el documental és repte i superacio, dos elements que
vull que siguin imprescindibles en el meu projecte.

5.2. QUIN TIPUS DE DOCUMENTAL EXISTEIXEN?

La classificacid dels documentals es realitza a partir de les diferents maneres en qué
aquest pot afrontar la realitat:

5.2.1. Expositius

En aquest tipus de documentals, el director filma la realitat sense intervenir en cap
moment. Es un tipus de documental molt utilitzant i el més tradicional. Es captura la
realitat per explicar-la d’'una manera objectiva.




5. El documental

Els documentals expositius tenen un subtipus: el cinema directe, en que el director
s'afronta a una situacio conflictiva. Aquests solen ser muntatges audiovisuals en qué hi ha
una critica o denuncia politica i social. En aquesta petita classificacié s’inclouria el meu
documental, tot i que no del tot, perqué en aquest cas s'exposara la realitat des d’'un punt
de vista molt clar, pero si que hi ha critica social i denuncia.

L'inconvenient que podem trobar a aquest tipus de documentals és que la camera no esta
amagada, és a dir, els personatges saben que els estan enregistrant i aixo pot provocar una
pérdua de naturalitat.

5.2.2. Camera oculta

El documental de camera oculta, consisteix a enregistrar sense ser vist, la realitat des d’'un
amagatall. Aquest tipus d’enregistrament ens permet extreure del subjecte sotmés davant
la camera un reaccié molt més natural i espontania.

La camera oculta és utilitzada per enregistrar, sobretot, comportaments socials i
conductes inesperades.

5.2.3 Cinéma Vértié

El Cinéma Vértié forca la realitat, és a dir, el director no espera que passi res, sind que ell
mateix la provoca a través d’entrevistes o accions.

No es manipula la realitat. Tot el contrari, es forca una situacié perque aquesta es conegui.
Un tipus de documental molt utilitzat per realitzar accions de protesta contra grans
empreses.

Aquests tipus de documentals s6n els més importants, tot i que n’hi ha d'altres. També
poden classificar-se segons els elements que utilitzen: descripcions, accions, entrevistes,
etc. Pero normalment tots els documentals fan una barreja d’aquests elements. En
consequencia, la classificacio més comuna és la realitzada anteriorment.

5.3. LA RECERCA DE LA IDEA

La idea és el punt de partida de tot documental, per aixo és molt important que estigui ben
definida, ja que a partir d’aqui la realitzacié d’aquest es comengara a entreveure.

10




5. El documental

La meva experiéncia personal per a la recerca de la idea és una mica caotica, espero que
com tots els grans documentalistes quan comencen un primer projecte.

Si tenim en compte que es pot realitzar un documental de practicament qualsevol fet, la
recerca encara es fa més complicada. La meva primera idea era senzilla: un documental
sobre la Coral Renaixenga, una entitat santboiana, en la qual jo participo i que té 40 anys
d’historia. Tot aix0 significava arxius historics molts facils d’aconseguir, entrevistes a gent
coneguda i un ambient que podia, en certa manera, controlar. Llavors, qué em va fer
desestimar aquesta idea? El simple fet de no trobar un ganxo, algun element que marqués
la diferéncia. Vaig posar-me en la pell de I'espectador i no vaig trobar cap raé per mirar
aquest documental, exceptuant aquells individus que pertanyen a la propia coral o
d’altres.

Despreés d’aquest primer intent fallit, les idees van comencar a sorgir: Barcelona a partir
d’un objectiu. Vaig buscar un bon titol, pero no tenia cap idea que pogués adherir-se a ell.
Més tard, reflexionant sobre els meus propis problemes, vaig trobar el que semblava el
tema definitiu, aquell que vaig explicar a la familia i amics: fer una comparacioé entre
I’escola publica i I'escola privada. Era perfecte, una situacié que jo havia viscut en primera
persona i en la qual tenia I'oportunitat d’expressar tota aquella rabia que sentia per la
meva antiga escola i desfer estereotips sobre I'educacié publica. A principis de setmana,
estava emocionada amb aquesta idea. A finals, ja estava buscant-ne una altra. No em
sentia a gust, no em veia a mi mateixa fent un Treball de Recerca sobre aixo.

Al cap d’'uns dies, fins i tot vaig pensar d’abandonar la idea de fer un documental i ja tenia
algunes tematiques pensades com: la fotografia i I'art o la vida en fotografies, etc. Fins que
la meva mare un dia va arribar a casa i va explicar-me la historia d’'un nen amb deficiéncia
mental i vaig quedar-me emocionada amb la idea. Només va durar-me un parell de
setmanes. Si, jo també pensaria com a lector/a que s6c una mica bipolar i que cada cop em
complicava més la vida, pero era una sensacio de malestar per dins, no sé com explicar-ho,
no m’acabava de trobar comoda amb cap tematica.

No ho entenia, feia tot el que llibres i manuals deien per trobar una idea: apuntar els
somnis al mati, pensar en problemes personals, fixar-me en els cartells del carrer, etc,
perd no trobava res amb el que pogués estar comoda. Fins que vaig afegir a la meva
recerca una caracteristica que volia que el meu documental tingués: tractar un tema
d’impacte social. Un dia qualsevol, veient aquestes noticies sadiques i plenes de desgracies
gue estem tan acostumats a veure, va a apareixer una que va cridar la meva atencié alhora
gue va indignar-me: la policia grega estava desallotjant una part del camp de refugiats
d’ldomeni,. Hi havia nens i nenes plorant, pares i mares que intentaven tancar els ulls dels
seus fills perqué el gas lacrimogen no arribés als seus ulls. En aquell instant vaig
preguntar-me: Qué puc fer jo per ells? El documental va ser la resposta.
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5. El documental

Aquesta idea ja estava comencant a prendre forma, volia mostrar la realitat que alla es
vivia, pero sense ser-hi fisicament. M’agradaria, també, sensibilitzar els joves sobre el
tema, voldria canviar la mirada d’'una Europa que déna I’esquena a una de les majors crisis
humanitaries des de la Segona Guerra Mundial.

Sé que els dignataris que tanquen fronteres no miraran el meu documental, que no els
afectara gens ni mica, pero vull intentar-ho.

5.4. DOCUMENTACIO SOBRE EL TEMA A TRACTAR
5.4.1. La querrade Siria

Siria, situada a I'Orient Proxim entre el Liban i Turquia, és una gran extensio de desert i la
seva poblacio es veu obligada a situar-se a I'Oest del pais. Aquest desert és un dels més
importants del mon, ja que conté una de les majors reserves de petroli i gas natural, dos
factors que creen molt de conflicte per a aquells que no en tenen.

Els sirians, per exportar el petroli i el gas natural han de vorejar la peninsula que els
envolta i travessar pel canal de Suez, cosa que, per suposat, cobra unes taxes per la
realitzacié d’aquesta accid. Hi ha, pero, una sortida molt més facil: el que s'Tanomena “La
linia recta”. El que controli la zona podra decidir si el petroli i el gas natural passa o no cap
a Europa. Molts imperis han volgut controlar aquesta zona, perqué suposa una connexio
entre Orient i Occident. A la Primera Guerra Mundial, I'lmperi Otoma s’havia apoderat de
la zona, francesos i anglesos sabien el potencial que aquesta tenia, perd no podien
derrotar-los sense aliar-se abans amb la gent que hi habitava. Com ho van fer? Els hi van
prometre la Gran Arabia, un pais per a ells sols que, com era d’esperar, va acabar sent una
farsa i els arabs van acabar tenint molts paisos petits governats per francesos i anglesos.

Abans que anglesos i francesos marxessin, creen un altre estat: Palestina, que no és
reconeguda pels altres, ja que l'ataguen constantment. Siria, mentrestant, és molt
inestable, no para de tenir cops d’estat i s'instaura una ideologia que es fa amb el control i
gue s’expandeix per la resta de paisos arabs: el Baaz, que junta les antigues idees de crear
un pais unics amb idees socialistes i és laica, és a dir, no religiosa.

A Siria arriba un cap de govern, Hafez al-Asad i Iraq és governada per Sadam Husein,
també Baaz. Les diferencies entre aquests paisos es fan palpables des d’'un primer
moment. Aquestes tenen consequéncia en la resta de territoris que els envolten. Alguns
estan a favor de Siria i altres d’lrag.
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5. El documental

Arriba la guerra freda, un periode molt mogut en qué apareix una oposicié islamica a
Héafez al-Asad, els germans musulmans. Hem de tenir en compte que dins dels musulmans
hi ha dues branques diferents: els Sunnites, que sén la majoria, i els Xiites, la minoria. Siria
esta dividia en aquest dos tipus de religié. La major part de la poblacié és Sunnita, pero els
dignataris i I'exércit, tot i que és una zona laica, sén Xiites. Aquest fet va provocar un gran
conflicte que acaba en una guerra civil. En aquesta hi va haver diferents bandols: per una
banda, tenim I'exércit d’al-Asad que controla la part Xiita del pais i, per altra banda,
I'oposicid, Al- Qaeda i I'ISIS. Aquest ultims controlen la major part del pais i s'aprofiten de
la fe dels islamistes i del fracas de Siria com a pais.

Orient dona suport al régim d’al-Asad, en canvi, Occident a I'Exércit Lliure de Siria.

5.4.2. La situacio actual

Actualment, hi ha diversos camps de refugiats que es concentren, en gran mesura, a les
costes de Grécia. L'objectiu de la gran majoria dels refugiats és arribar a Alemanya
mitjancant la ruta dels Balcans (veure fotografia). Tot i ser una gran travessa, ells estan
decidits a fer-ho, pero Europa no té tan clara la idea d’acollir-los. La majoria de refugiats
provenen de Siria, constitueixen un 50%. N’hi ha d’altres, com els Palestins o els Afganesos
que conformen l'altre 50%. Tots ells vénen aqui buscant aquell indret on hi ha feina, es
respecten els drets humans i és un lloc idil-lic per viure-hi. En contraposicio, troben a una
Europa desagraida i poruga, que construeix barreres tant fisiques com burocratiques per
prohibir la seva entrada, la seva nova vida. Es troben amb una Europa que, per tal
d’aconseguir els seus capricis de caire politic, paga diners a Turquia perqué aquesta
reforci les seves barreres i a canvi facin tractes politics.

T
fras

Aguesta és la realitat a la qual milers de persones han d’afrontar-se cada dia. En el meu
documental exposaré aquesta situacié amb I'objectiu de crear consciéncia sobre ella.
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5. El documental

5.5. OBJECTIUS

v/ Crear consciéncia de la situacié que 4 Informar, J'UVI‘Y de||_5t tmltjans_ de
S'esta vivint comunicacio, de la realitat que viuen

aquestes persones

5.6. PROPOSTA DOCUMENTAL

5.6.1. Text base. MEMORIA

Aquest apartat, consisteix a elaborar un petit redactat, explicant la historia del teu
documental, de manera que convidi a continuar la historia amb la visualitzacié d’aquest.

La major crisi humanitaria des de la Segona Guerra Mundial és ignorada pels politics
Europeus. Més d’un miler de persones es juguen la vida cada dia creuant el mar Mediterrani
amb el somni d’una vida millor, perd quan arriben, Europa trenca aquesta visio idil-lica i ara
els seus objectius es troben dins d’una tanca de ferro.

Stop Mare Mortum, Proactiva Open Arms, el CCAR i EREC s6n organitzacions que lluiten
cada dia contra aquesta desgracia. Seran els encarregats de mostrar-nos el seu treball i de
fer una crida a tots aquells que vulguin unir-se i donar la cara a una Europa que realitza
trafic de persones “legal”.

En aquest documental també seran presents la Marta Saez i la Sara Montesinos, que en
primera persona ens explicaran que han sentit en arribar alla, quina és la seva opinio, etc..

Tots aquests fets es trobaran barrejats dins d’'un muntatge audiovisual amb imatges de
noticies, d'altres documentals, d’entrevistes, etc.. No pretenc donar un sol punt de vista al
meu documental. Vull sensibilitzar, denunciar, aportar el meu petit gra de sorra a aquest
moviment.

Dins del meu documental, hi trobareu tots aquests elements barrejats, al cap i a la fi,
intentem unir totes les mirades.

14




5. El documental

5.7. PERSONATGES

En el meu documental considerarem que els personatges son els refugiats. Per aixo he de
realitzar una explicacié acurada d’aquests, ja que son l'element principal del meu
muntatge audiovisual.

S'anomena refugiat a tota persona que tenint un temor ben fundat de ser perseguit per
raons de raca, religié, nacionalitat, pertinenca a un grup social particular o opinié politica,
esta fora del seu pais, de la seva nacionalitat i esta inhabilitat o, a causa d‘aquesta por, no vol
col-locar-se en la proteccié d'aquest pais.

Els refugiats que seran els protagonistes del meu documental provenen de la guerra de Siria,
que involucra tots els paisos del seu voltant. Aixo vol dir que als camps no només trobarem
sirians, sin6 que també hi ha afganesos, palestins, etc... Tots ells tenen dues coses en comd,
independentment del pais al que pertanyin: fugen d’'una guerra i a la seva ment es troba
instaurat el somni europeu.

Han de realitzar una llarga travessa per arribar al seu desti i, pel cami, molts d’ells perden
pares, fills, germans... Les families se separen i, de sobte, es troben sols en una Europa que no
els acull. Molts nens i moltes nenes han perdut els seus pares i segueixen el cami amb algun
amic o, amb molta sort, un familiar.

15




5. El documental

Els meus personatges son molt diferents a qualsevol d’altres. No intento explicar a la
perfeccid la seva vida o el seu passat, perqué aixo €s un record molt dolorés per a ells si
tenim en compte que venen fugint d’'una guerra. El que intento és escriure un nou futur
ple d’oportunitats.

5.7.1.Veu en off

Es una figura molt important que he inclos dins el meu documental. Com no he pogut fer
un enregistrament des dels camps de refugiats, vull que hi hagi una veu que expliqui
I'accié quan aquesta no s’entengui per ella mateixa.

En el meu cas, és una veu en off descriptiva, ja que afegira informacio a les imatges que
veiem. No ha calgut utilitzar una persona externa al documental, perqué he decidit que
siguin els propis entrevistats qui ho facin.

5.8. ESTRUCTURA NARRATIVA

Dins de la realitzaci6 d’'un documental, I'estructura narrativa es considera una paraula
molt amplia. Perd podem referir-nos a ella com a la part del documental que fa mantenir
I'interés I'espectador davant I'explicacio de qualsevol tema. Logicament, l'interes del
public no només depén de I'estructura narrativa, dels efectes, del muntatge, etc., pero
agquesta és un part molt important. De fet, a partir d’ella considerem tres tipus de
documentals:

5.8.1. Dramatics:

Sén aquells documentals que expliquen una historia d'una forma semblant a la que
s’utilitza normalment.

5.8.2. Tematics:

S6n els que desenvolupen un tema. Si son de tipus divulgatiu sén anomenats assajos, en
queé el director reflexiona sobre un tema amb un punt de vista molt clar. En aquesta
classificacié es trobaria el meu documental , ja que és de tipus divulgatiu.

5.8.3. Contemplatius:
S6n documentals que observen fets de la vida.

16




O
O
O
-
0
O
e
al
LLI
e
al

6




6. Preproduccio

Un cop superada la primera etapa de la creacio, ens toca comencar amb la preproduccid.
Aquesta part del muntatge I'explicaré molt breument, ja que el meu documental no ha de
ser presentat a cap productora ni puc realitzar totes les tasques que es requereixen. Tot i
aixi, tractaré alguns conceptes que em permetin una millora en la utilitzacié del llenguatge
audiovisual.

La definicié de preproduccio és més facil de concretar que la de documental, perqueé és un
terme molt més especific. Podem definir la preproduccié com el periode de temps que
s'utilitza per preparar el rodatge i la posterior postproduccié del nostre projecte
audiovisual.

Dins d’aquest bloc, el director necessita I'ajuda de diverses persones. Aquestes tenen la
funcié d’ajudar el director a plasmar la idea inicial dins del documental, és a dir, passar del
pensament a la realitat.

En resum, la preproduccio consisteix en qué el grup de treball s'organitzi, posi les seves
idees en comu i que finalment aquestes quedin reflectides al documental.

Aquest apartat és de vital importancia per aquells projectes que seran comercialitzats,
amb els quals s’espera obtenir un beneficis. En el meu cas no és aixi, el meu documental
no té cap aspiracio economica, per tant, la preproduccié dins del meu treball de recerca
estara enfocada d’'una manera conceptual.

6.1. LEQUIP DE PRODUCCIO

Com he dit anteriorment, I'equip de produccio és I'encarregat d’ajudar el director durant
tot aquest periode, amb I'objectiu de plasmar la idea inicial al documental. Perd no només
aixo, siné que han de realitzar una serie de documents, com el Breakdown o el pla de
rodatge, que son de vital importancia per a la filmacio.

Per tal de realitzar aquest apartat, I'equip de producci6 ha de tenir una organitzacié molt
ben marcada.
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6. Preproduccio

6.1.1. Breakdown

La primera tasca que realitzara I'equip de produccié sera el Breakdown, que consisteix a
esmicolar el guié de manera que tot I'equip tingui clar qué ha de fer i quines sén les
accions que es realitzen a cadascuna de les escenes.

Es important saber que el Breakdown sempre tindra més pes per un documental de ficcio,
reconstruit, que no per a un de real. La clara diferéncia es troba en els elements, en un
necessitarem explicar molts més detalls que en l'altre. Per tant, el Breakdown dependra
del tipus de documental que es vulgui realitzar.

6.1.2. El pla de rodatge

El pla de rodatge consisteix a preveure quants dies necessitarem per rodar cadascuna de
les escenes. Aquest, igual que el Breakdown, és molt diferent depenent del tipus de
documental que realitzem: hi ha alguns que tenen una estructura molt poc previsible, la
gual cosa fara més dificil elaborar un pla de rodatge concret, perd n’hi ha d’altres que sén
totalment el contrari i, per tant, el pla de rodatge sera de facil construccio, tot i que cal
recordar que quan tractem amb documentals, cap document pot ser exacte.

Per elaborar aquest document correctament, ordenem les escenes en diversos factors:

> Localitzacions: totes les escenes que hagin de ser enregistrades en un lloc en concret
han de fer-se el mateix dia, independentment de I'ordre de la historia.

» Protagonistes: el pla de rodatge esta molt condicionat per I’horari dels actors.

» Exteriors o Interiors: es recomana fer I'enregistrament de les escenes d’exterior abans
que les interiors, ja que el factor meteorologic ha de tenir el menor impacte possible
dins del pla de rodatge.

» Dia o Nit: aixi com es recomana enregistrar primer els exteriors, també cal realitzar les
escenes de nit primer, perqué requereixen molta feina per part de I'equip técnic.
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6. Preproduccio

6.1.3. El pressupost

Aquest document és molt important dins de la fase de preproduccié. El pressupost
consisteix a elaborar un document detallat en que es descriu el cost de tots els elements
gue s'utilitzaran per a la produccid.

Cal tenir en compte que qualsevol canvi en el guid, per petit que sigui, provocara un canvi
en el pressupost.

6.2. LELECCIO DE LEQUIP HUMA

Quan parlem de lI'equip huma, ens referim a aquelles persones que duran a terme
I'enregistrament del documental. Sembla que en el cinema de ficcié I'eleccié d’aquest
equip sigui molt més important, pero no és aixi. En un documental I'’equip ha de tornar-se
invisible davant de les persones que enregistren perque aquestes han de ser el maxim
natural possibles. Tracten amb gent real, no son actors i s’endinsen dins del seu entorn
habitual. Per aguestes tres raons, I'eleccié d’'un bon equip huma pot marcar la diferéncia
entre un documental i un altre.

A partir d’aqui, hem de fer una eleccié del nombre de persones que volem que composin
aquest equip. L'explicacié que faré sera la de I'equip basic, pero n’hi ha de molt més
complexos.

De I'equip basic, en formen part tres persones: el director, el director de fotografia i el
sonidista.

6.2.1. El director

El director de produccié ha de ser una persona molt versatil, ja que sota la seva
responsabilitat recauran moltes petites coses que acaben sent de gran importancia per a
la filmacio, com per exemple: permisos de rodatge, llicencies de material d'arxiu,
comptabilitat del rodatge, etc.
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6. Preproduccio

6.2.2. El director de fotografia

El director de fotografia, com el de producci6, ha de ser versatil i flexible. Aquest té una
tasca molt diferent en pel-licules de ficcié i documentals. Dins del mén del documental cal
recordar que captures moments de vida, escenes inesperades, no hi ha practicament res
gue es pugui definir amb seguretat. Davant d’aquesta situacio, el director de fotografia és
de vital importancia. No sera nomeés I'encarregat de la il-luminaci6 , com passa al cinema
de ficcid, sind que també sera operador de camera. Aixo fa que les escenes tinguin els
plans i la il-luminacié perfecte. El director de fotografia ha de ser escollit segons el que
vulguem reflectir al nostre documental.

6.2.3. El sonidista

El sonidista, una altra peca essencial per a I'’enregistrament. Com els dos anteriors, el
sonidista ha de ser versatil i flexible. La principal diferéncia que té amb el seu homoleg al
cinema de ficcid és que no ha de preocupar-se per la il-luminaci6 artificial. Aixo li permet
situar-se on es trobi més comode i captar un so excel-lent.

En definitiva, I'elecci6 d’'un bon equip huma és essencial per a la realitzacié del
documental. Sense aquesta, la tasca del rodatge i la postproducci6 no serien possibles.

6.3. LA LOCALITZACIO

Un cop escollit el format i I'equip huma, hem de comencar a buscar els llocs ideals per al
nostre documental. La primera seleccio la fa el director i aguesta és comentada amb el cap
de cada equip: fotografia, so, etc. Amb I'objectiu que tots estiguin comodes a I’hora de
realitzar la seva tasca en el lloc escollit.
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7. Entrevista i material d’arxiu

Un dels eixos vertebradors del meu treball de recerca i, per tant, de qualsevol documental,
és aquest. En el meu cas el 100% del material és extret d’entrevistes i material d’arxiu.

7.1.ENTREVISTES

Comencaré amb les entrevistes. Abans de dirigir-nos a qiiestions més practiques faré una
introduccid de tipus teorica.

L'entrevista és un tipus de reunié que tenen I'equip d’enregistrament i el director amb una
persona, la qual contestara a una serie de preguntes realitzades amb anterioritat amb la
finalitat d’extreure informacio util per a la realitzacio del documental.

Podem afirmar que les entrevistes constitueixen I'eix principal de la historia d’'un
documental. Pero aquesta pot ser explicada de diverses maneres:

» Tots els entrevistats expliquen la mateixa historia. Cadascun, pero, amb la seva
personalitat i la seva capacitat de narracid. Aixo permet que el director agafi els millors
moments de cadascun i faci el muntatge final de la historia.

> Quan ens trobem davant d’uns entrevistats que només coneixen una part de la historia,
totes les seves declaracions ens permeten fer una reconstruccio del que ha passat i, per
tant, el director t¢ menys mobilitat en aquest tipus de procediments, ja que no pot
escollir els millors moments de cadascun perque tots requereixen la mateixa
importancia.

Cal recordar que el documental és una disciplina audiovisual, per tant, és tan important el
gue s’escolta com el que es veu. Es per aquesta rad que és molt important fixar-se també
en els gestos que faci I'individu, no només en allo que digui.

En el meu cas, la historia és explicada des del primer procediment. Les preguntes de tots
els entrevistats son les mateixes, aixo m’ha permes realitzar un muntatge amb un alt gran
de diversificacio pel que fa a les opinions.
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7. Entrevistesi material d’'arxiu

7.2.SELECCIO DELS ENTREVISTATS

Tots els entrevistats que formin part del documental seran els personatges. No només
aquells que es presentin davant de la camera, sind aquelles persones que aquests
esmentin. Es a dir, un personatge pot explicar la vida d'un altre sense necessitat que
aparegui en pantalla.

Per poder realitzar una bona eleccié dels personatges, primer hem d’elaborar un pla
d’entrevistes. Hem de tenir en compte que els personatges sén els que expressen el nostre
punt de vista, la ideologia que volen oferir al documental dependra d’ells. Per tant, cal fer
una bona eleccig, ja que d’aixo dependra que el documental s’ajusti a la idea principal.

En el meu projecte han participat quatre persones, escollides pel seu perfil i vivencies. El
gue meés m’ha interessat captar ha estat I'experiencia que han viscut com a voluntaries i la
descripci6é que m’han ofert dels camps.

Un cop hem decidit qui formara part del nostre documental, hem d’especificar un nimero
de persones concret. En el meu cas, el tema a tractar és molt ampli. A més a més, és un
tema social i de critica, per tant, he considerat que haurien de formar part del projecte,
com a minim, 4 persones. En el cas de que fossin menys, el documental quedaria massa
buit.

7.3.FITXES I QUESTIONARIS

Totes les persones entrevistades tindran les mateixes preguntes donat que aquestes han
estat realitzades en funcié dels temes principals que vull tractar al meu documental:
inconsciencia, mitjans de comunicacio, situacio dels nens, vivencies personals, condicions
dels camps, sentiments i opinid personal i educacio.

7.3.1. Preguntes

» En quines condicions es troben els refugiats als camps?

» Has viscut un desembarcament? En cas afirmatiu, com va ser?
» Uncop instal-lats, qué és el que més els preocupa?

» Com creus que els mitjans estan abordant la situacié?

> Quin sentiment et provoca aquesta situacio? En el cas que et sigui possible, descriu-lo
en una sola paraula

> Alguna historia que vulguis destacar?
» Creus que la gent esta prou conscienciada?
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7. Entrevistesi material d’'arxiu

Marta Saiz Merino

La Marta Saiz Merino és una de les principals entrevistades en el meu
documental. Donat que totes les persones amb les qui contacto no son
conegudes, no tinc moltes dades especifiques. Tot i aixi, he intentat fer una petita
recerca sobre la Marta. Es una noia que ha estat a Lesbos fent de voluntaria i
cooperant amb diverses ONG’s. El que fa especial la Marta i molt important pel
documental és que és periodista.

A més a més, actualment esta realitzant un projecte audiovisual viatjant als
camps de refugiats i fent reportatges sobre el que esta passant alla. Té un master
en Comunicacio i Conflictes Armats, Pau i Moviments Socials realitzat a la
Universitat Autonoma de Barcelona. Totes aquestes caracteristiques la
converteixen en un personatge de gran importancia, ja que esta molt
especialitzada en el temai pot donar dos punts de vista: el de periodista i
voluntaria. Aixo pot donar molt de joc al documental.
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7. Entrevistesi material d’'arxiu

Montse Gonzalez Garcia

La Montse Gonzélez és la cosina de la Marta Saiz. Van anar de voluntaries
conjuntament i vaig poder enregistrar I'experiéncia de totes dues. La Montse és
una mestra que va decidir fer un Stop en la seva vida professional i viatjar pel
mon. Després de realitzar molt tipus de viatges on va coneixer gent meravellosa,
es va adonar que hi havia un problema al moén que ella necessitava veure amb els
seus propis ulls. Un viatge que podia servir d’ajuda a altres i que canviaria la
seva vida, per sempre.
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7. Entrevistesi material d’'arxiu
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Laura del Valle Comas

La Laura és una voluntaria que va marxar d’Espanya amb un projecte: crear un
dispositiu per poder localitzar els nens que es perdien. Va arribar al camp de
Filipades on hi havia moltes alarmes sobre el tema i alla va comencar a estudiar
el territori per poder trobar una solucié. Ens explica la seva experiéncia com a
voluntaria en un dels camps amb menys afluéncia de persones refugiades, pero
amb nombre de nens desapareguts més alt de tota Grécia.
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7. Entrevistesi material d’'arxiu

Ares Masip Ibanez

Es una estudiant universitaria que va decidir marxar al camp d’Eko, actualment
el camp de Basilica, perqué va veure que era situacio extrema, d’emergencia i
gue ella hi podia oferir les seves mans per ajudar a passar aquesta situacio.
Trobarem una historia de lluita jove contra situacions humanitaries extremes
plena de sentiments i reivindicacions.
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7. Entrevistesi material d’'arxiu

7.4. CLAUS PER UNA BONA ENTREVISTA

Per a la bona realitzacié d’'una entrevista, el primer que hem de tenir en compte és la
persona entrevistada. En el meu cas, tots els entrevistats i entrevistades pertanyen a un
tipus anomenat persones anonimes: aquest grup engloba tots aquells i totes aquelles que
no estan acostumats a parlar davant d’'una camera. Aquest fet pot tenir avantatges i
inconvenients. Per una banda, el personatge és totalment natural, és a dir, no és un actor o
una actriu i aixo fa que I'escena guanyi realisme, perd aquest mateix punt pot ser un
inconvenient, ja que la persona pot posar-se nerviosa i, per tant, els fets que expliqui no
siguin del tot vertaders. Per aquest motiu, és molt important tenir un bon equip amb el
qual I'entrevistat se senti comode.

Un altre punt que cal considerar a I'hora de realitzar una entrevista és el lloc. Es
recomanable, en el cas que el director no tingui unes exigencies molt especifiques i que la
persona sigui anonima, que tingui aquesta la llibertat d’escollir el lloc on vol realitzar
I’entrevista. D’aquesta forma, se sentira molt més comode i la informaci6 que ens faciliti
sera molt més natural i vertadera.

Per altim, pero uns dels factors més importants i influents, és el temps. Amb els factors
dictaminats anteriorment, és recomanable fer una entrevista de llarga durada, perque ens
permet diverses coses de les quals segur que en fem Us, com ara comoditat, guanyar
confianca, explicacions llargues, més informacio, etc.

En el meu cas he preparat algunes preguntes externes per si I'entrevistat no responia
exactament a allo que li estava preguntant.

7.5.ELS MATERIALS DARXIU

Els materials d’arxiu son tots aquells que existeixen préviament a I'enregistrament i que
introduim al documental per acompanyar allo que hem enregistrat, imatges, etc. En el
meu cas, els materials d’arxiu sén un element clau, ja que molta de la informaci6é que
necessito no pot ser recaptada en primera persona.

Quan es disposa de tot un equip de persones per realitzar un documental, és la figura del
documentalista qui s’encarrega de trobar aquests materials d’arxiu i presentar-los al
director. Jo, en canvi, prenc la responsabilitat tota sola. Aixo suposa un doble esforg, pero
també em permet tenir més control sobre els arxius.
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7. Entrevistesi material d’'arxiu

7.6. ELABORACIO D’UNA LLISTA

Quan comencem la recerca de materials d’arxiu és important elaborar una llista amb tot
allo que necessitem ja siguin fotografies, videos, bandes sonores, etc..

En el meu cas aquesta llista es composa de:

» Documentals: trossos de documentals, escenes concretes que necessito per explicar
una escena (refugiats caminant pels camps de concentracio, desallotjament dels camps,
dia a dia de les families, nens i nenes).

> Televisions: entrevistes fetes a refugiats, noticies sobre la Unié Europea (la seva
reaccié davant d’aquesta situacio).

» Fotografia: en aquest camp no hi ha un element concret. Vull fotografies que mostrin la
situacié que es viu alla i que siguin impactants. En el cas de que fos possible
m’agradaria tenir fotografies dels entrevistats de manera que el documental tingués un
aspecte molt més personal.

Un cop haguem elaborat la llista cal comencar la recerca d’aquests documents.
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8. El rodatge

Un cop hem finalitzat la recerca d’arxius ens toca comencar amb el rodatge. Aquesta és la
forma de transformar en imatges i sons tot allo que a la preproducci6 s’havia determinat.

Cal repetir, un cop més, que el documental és la visié del director. Aquest es permet
retallar la realitat i oferir-nos allo que I'enquadrament de la camera permet captar.

En el rodatge, una de les decisions que cal prendre és la posicio de la camera. Recordem
gue depén d'on la posem l'audiéncia extraura una idea o una altra, aixi que és molt
important que tot s’ajusti a allo que el director vol transmetre.

Per a mi, al igual que per tots el directors de documental, el rodatge és una part essencial.
Tot i aixi, d’aquest punt només destacaré algunes de les parts més importants, doncs hi ha
molts elements que jo no puc controlar perqué no tinc cap equip tecnic que m’ajudi.

8.1. ELS METODES DEL RODATGE

En I'ambit més técnic del rodatge, necessitem set elements basics per poder realitzar la
filmacié: camera, objectius, monitor, tripode, monitor, equip de llums i de so.

En el meu cas no puc fer una eleccio del material, doncs només disposo d’una camerai un
tripode, tot i que per les escenes que gravaré és mes que suficient. En aquest cas he hagut
d’adaptar més el documental al material que no al contrari, pero tot i aixi el meu projecte
segueix endavant.

8.2. CAPTAR EL MOMENT

En termes cinematografics una seqiéncia és un fet que volem gravar. Un conjunt
d’aquestes formen la obra completa. Al seu torn, cadascuna d’aquestes seqiiéncies esta
formada per un o varis plans. Aquests es poden definir com el fragment enregistrat entre
que es comenca a gravar fins que la gravacio és interrompuda.

Es important per un director en I'ambit cinematografic estar molt familiaritzat amb
aquest vocabulari, doncs d’aquesta manera podra comunicar-se amb els altres d’'una
forma molt més senzilla. Tant és d’'important aquest fet que farem una descripcio dels
plans més basics, pero alhora més importants, quan fem el rodatge i de com aquests tenen
la capacitat d’influir en el punt de vista del documental.




8. El rodatge

Segons quines siguin les nostres prioritats a I’nora de gravar una escena escollirem uns
tipus de plans o uns altres.

8.2.1. Plans segons I'’enquadrament

Aguests tipus tenen a veure amb aquella part de I'escenari que apareixera a la pantalla.

» Pla general

En aquest tipus, els
personatges es veuen de cos
sencer i I'entorn que els
envolta es visualitza amb tot
detall. El plageneral, tal i com
el seu nom indica, ens
configurauna primera idea
d’on es realitzara I'accio.

> Plamitja

Nomeés ens permet veure la
meitat del cos del personatge,
de cintura cap amunt, tot i que
de vegades pot incloure part
de les cames. Aquest pla és
molt utilitzat a les entrevistes,
jaque ens aproximaala
persona, pero alhora manté
una distancia perque aquesta
no se senti incomode.

33




4. El rodatge

> Pla detall

Aquest pla mostra un fet molt
de prop, en concret vol
destacar algun element
d’aquest: els ulls, una ma, un
llibre, etc

> Pla frontal

La camera esta ubicada de
forma paral-lela al terra,
d’aquesta manera el subjecte
és gravat des de davant.

» Primer pla

El primer pla ens permet
veure la carai les espatlles
d’una persona, que ocupara la
nostra pantalla per complet.
En aquest cas la persona a la
gual estem gravant és un clar
objectiu del nostre
documental, la volem destacar
per algun fet, volem que
I’'espectador sigui més proper
aell oella




8. El rodatge

8.2.2. Plans segons I'angle

plans o altres.

» Plaen picat

Al contrari que el pla frontal, en el pla
en picat la camera s’ubica per sobre
del subjecte i la gravacio és des de a
dalt cap a baix. Es important col-locar
lacamera a I'alcada dels ulls de
manera que I'escena trameti una
sensacio d’inferioritat i fragilitat.

> Pla frontal

La camera esta ubicada de
forma paral-lela al terra,
d’aquesta manera el subjecte
és gravat des de davant.

Segons I'angle on es trobi situada la nostre camera ens trobarem davant d’un tipus de

» Pla contrapicat

Aquest tipus de plaes realitza
situant-se a una algada
inferior a la dels ulls del
subjecte. Aquest tipus de pla
serveix per donar una
sensaci6 de grandesa i
superioritat al subjecte.
L'espectador se sent inferior

> Pla aeri

Es un dels més utilitzats i
consisteix en fer una gravacié

des de l'aire que ens permeti 35
unavisio molt general.




8. El rodatge

8.3. LA PSICOLOGIA DE LA CAMERA

Com ja hem comentat al llarg d’aquest capitol, la col-locaci6 de la camera no és de forma
casual. De fet, condiciona totalment la mirada de I’espectador i, per tant, la seva idea sobre
el subjecte o I'escena. Perdo no només pot tenir conseqiiéncies ideoldgiques, sind que
també influeix d’una forma estética i narrativa.

Cada director és un mon, pero hi ha tres patrons que sén els més comuns a I'hora
d’escollir la col-locacio de la camera:

(cal dir que m’he pres la llibertat d’anomenar els tipus de directors)

> Milvistes: aquesta sol ser la opcié més escollida, ja que es tracta de fer diversos plans,
pero pensats amb molta precisié. Es comencga per un pla general, se segueix per plans
mitjans i es continua per un primer pla. Amb aquest tipus de combinaci6 I'espectador
tindra la sensacio que I'escena és descrita per un narrador omniscient.

» Desorientat: amb aquest tipus de directors, al final d'un dia de rodatge ens trobem
amb mil plans diferents amb els que tractar sense cap ordre ni seguiment concret. El
resultat que ofereix aquest tipus de muntatge és totalment impersonal.

» Monopla: tal i com el seu nom indica, aquests tipus de directors se centren en un plao
dos com a maxim. Aixo pot provocar que el documental sigui repetitiu i monoton, pero
si el tema escollit és adequat pot acabar sent una obra impressionant.

En el meu cas tinc una mica complicat ser un tipus de director o un altre, doncs la majoria
de les imatges no sén meves, per tant no he pogut escollir com es rodara I'escena. Tot i
aixi he intentat combinar imatges de diferents tipus de plans, de manera que no sigui un
documental monoton i, per tant, em decanto per ser un milvistes.
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8. El rodatge

8.4. LES MODALITATS I LA FORMA DE RODATGE

Tal i com succeia en la psicologia de la camera, col-locar un pla o un altre determina la
visié de I'espectador. Hi ha diverses modalitats de gravacié que influiran en la col-locacié
de la camera i en el comportament de I'equip durant el rodatge. Per tant, hi ha diversos
documentals:

8.4.1. Expositius

Aquest tipus de documentals se centren en il-lustrar la idea que el director vol transmetre.
El rodatge es realitza d’'una forma molt més fragmentada, no hi ha preocupacié en
capturar un moment concret. Entre els diferents plans no hi ha cap evolucié, és a dir, es
pot rodar en qualsevol ordre i I'acci6 pot ser repetida més d’'un cop. Se segueix buscant la
sensacio de realisme, pero nomeés per I'espectador, és a dir, I'equip i el director poden
contractar a actors i ells sabran que no és un fet real.

8.4.2. Observacié

Aquest tipus de documentals intenten registrar un fet sense intervenir en ell. Les accions i
els dialegs succeeixen independentment de la preséncia de I'equip i aquest intenta fer-se
invisible. Durant el rodatge d’'un documental d’observacio el pla sol ser unic i llarg, és
important que hi hagi una comunicacié no verbal entre el director i I'equip, doncs
qualsevol dialeg pot interferir en I'actitud dels protagonistes.

8.4.3. Interactius

Els documentals interactius el que pretenen és provocar l'accid, és a dir, parlen
normalment amb I'entrevistat perque aquest parli sobre el tema d’interés.

El meu documental és expositiu i interactiu tot i que té algunes varietats. No tinc a cap
actor, cosa que fa que les accions que gravin no es puguin repetir un altre cop, pero si que
combino diverses imatges i el meu pla no sera estatic ni Unic, a més a més, intento
provocar una reaccio de conscienciacio i sensibilitzacio per part del receptor.

8.5. GRAVACIO DE LENTREVISTA

L'entrevista en el meu cas és una de les parts més importants del documental. Quan
realitzem el rodatge de I'entrevista, la ubicacio de I'entrevistat, I'entrevistador i la camera
és de vital importancia.
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8. El rodatge

El primer que hem considerar és on col-locarem a I'entrevistat. Hi ha molts directors que
prefereixen un fons neutre per realitzar les entrevistes, d’aquesta manera I'espectador
esta més centrat en el que la persona esta explicant. D’altres prefereixen que I'entrevistat
se situi en algun lloc que es trobi comode i que I'equip no pugui controlar per oferir més
naturalitata I'escena.

En el meu documental he realitzar una barreja entre els dos tipus. Crec que depén de la
persona a la que entrevistem i d’allo que esperem que ens digui escollirem una col-locacio
0 una altre. Si és algu que esta acostumat/da a la camera no caldra un lloc molt familiar
perqué s’expressara de la mateixa forma. En canvi, si hi ha algi que no ho esta, que en el
meu cas son la majoria, sera millor recorrer a un lloc més comode per a ell/a.

Un cop haguem ubicat a I'entrevistat, és I’hora de decidir els plans i on s’ha de col-locar
I’entrevistador. Els planols més recomanats sén el general, per introduir el lloc i la
persona; el mitja pel transcurs de I'entrevista i el primer pla per la fixacié de I'entrevistat.

L'entrevistador ha de tenir present que la seva preséncia pot posar inquiet a I'entrevistat.
Per aquesta rad és molt important que es trobin en una posicié on es puguin mirar als ulls,
d’aquesta forma I'entrevistat guanyara confianca i podra explicar els fets d’'una manera
molt més natural. D’altra banda, una excessiva aproximacio per part de I'entrevistador pot
causar que el subjecte se senti incomode i que, per tant, no parli d’'una manera natural. Per
aquesta rad s’ha de saber trobar un equilibri entre les dues parts. Es una de les dificils
tasques que ha de realitzar I'entrevistador.

La forma en la que I'entrevistador es col-loqui respecte la camera també té conseqiiéncies
per a I'espectador. Quant més allunyada estigui la camera de I'entrevistat, més sensacio té
I'espectador de ser testimoni d'una conversa entre dues persones. En canvi, Si
I'entrevistador seu molt enganxat a la camera, la sensacié del public sera de que
I’entrevistat parla directament a aquesta.

Quan comenga el rodatge de I'entrevista és important que abans hi hagi hagut contacte
amb I'entrevistat per tal que aquest se senti comode. Pel que fa a la il-luminacié i el so, cal
portar a dos técnics que ho controlin. Molts cops els entrevistats no estructuren d’'una
forma clara la frase que volen dir pero estan dient una cosa que sense cap mena de dubte
s’ha d’incloure en el documental, davant d’una situacié com aquesta I’entrevistador a de
ser habil i tornar a re-formular la pregunta per tal que I'entrevistat repeteixi el que ha dit
pero amb unes altres paraules
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9. El muntatge

Molts especialistes cinematografics consideren que el rodatge és la part més important i
decisiva en un documental. EI muntatge consisteix en ordenar el material disponible
seguint una estructura narrativa amb la que aquestes imatges cobraran sentit juntes.

Quan comencem a fer el muntatge es recomana que hagi passat un temps des del rodatge,
sempre que sigui possible. D’aquesta manera introduirem aquesta nova etapa amb una
nova visio.

9.1. NO DEIXAR-NOS INFLUIR

En el muntatge, cada director és un mén. Alguns prenen la decisié de contractar a una
persona especialitzada en el tema i d’'altres prefereixen fer-ho per si sols. En el meu cas,
només la segona opcid és possible, tot i que és molt important no deixar-se influenciar.
M’explicaré millor:

Quan el director fa la funci6 de muntador, el principal problema que sorgeix és la
influencia de les imatges. Aixo vol dir que una escena que ens ha costat dies i hores de
treball podria no ser valida pel muntatge. El director, per molt que aquesta escena no
encaixés, la intentaria fer encaixar, sabent que darrera d’aquesta hi ha molt de treball. En
canvi, el muntador la descartaria sense pensar-ho, doncs no estaria influenciat per cap
sentiment i permetria un muntatge molt menys forcat i més natural.

9.2. PER ON COMENCEM EL MUNTATGE?

Un cop que sabem que no podem estar influenciats pels nostres sentiments, podem
comencar el muntatge. Quan ens disposem a fer-ho ens n’adonem de la gran quantitat
d’'informaci6 que disposem i aixo pot suposar un bloqueig. EI millor que podem fer és fer
una visualitzaci6 i seleccio de tot el material. Una vegada que hem decidit el que sera
important pel nostre documental cal realitzar el guié de muntatge, que és un document on
exposem l'odre i el contingut de cadascuna de les escenes.

A continuacié hem de realitzar el primer muntatge on es fara un primer esbos del que sera
la historia final, pero sense prestar atencié a la duracid, I'equilibri, etc. EI Rough Cut
(primer muntatge) ens servira per comprovar si la historia captura a I'espectador, si
I’estructura que plantegem funcionara i si els protagonistes tenen forca.
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9. El muntatge

9.3. LA NARRACIO

Com ja haviem comentat en punts anterior, el Voice Over (veu en off) és un tema molt
delicat en el mon del cinema. La seva utilitzacié depén de cada director. Si la utilitzem, cal
saber en quin moment hem d’introduir-la quan realitzem el muntatge.

La seva introducci6 depen de la importancia que aquesta tingui en el nostre documental.
Per exemple, en un d’historic, la veu en off seria el principal element i aix0 suposaria una
planificacié en les primeres fases del muntatge d’aquesta.

En el meu documental la veu en off principal és la dels propis entrevistats. Volia que fos un
factor més personal, que el propis entrevistats donin veu al documental. Per tant, no he
necessitat comencar la narracié en una fase inicial del muntatge.

9.4.EL MUNTATGE DE LES ENTREVISTES

Les entrevistes configuren una de les parts principals del documental i per aixo cal tenir
molt clar quines sén les parts que apareixeran finalment en el muntatge.

La necessitat de tallar-les és per la duracid i el contingut. Una entrevista que dura 2 hores
pot ocupar 2 minuts al documental, ja que segurament mentre la féiem el nostre
personatge ha explicat algun fet que no encaixa en el nostre muntatge i que ha de ser
eliminat.

Un cop hem fet els talls que creiem necessaris cal afegir els planols recurs, que
consisteixen en detalls com ara fotografies d’arxiu, efectes, etc.. que permeten donar
continuitat i fluidesa al discurs.

9.5. MUNTATGE AFINAT

Un cop acabem el primer esbds del muntatge és recomanable sotmetre’l a un public critic.
D’aquesta manera trobarem els punts exactes on el documental falla, és a dir, on no
connecta amb I'espectador. Cal tornar a revisar els nostres objectius, tot i que ara es
formularan noves preguntes: si la historia és tan personal com voliem, si la narracio és
fluida, etc. Com a part final només ens quedaria afegir la musica i acabar de retocar la
narracio.
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10. Postproduccio

La postproducci6 és un procés d’acabat i, per tant, totes les decisions de caracter narratiu
o estructural ja haurien d’estar preses. Es la part final de la creacié d’'un documental,
I’altim esforg.

Moltes de les fases que trobarem en aquest procés son molt especifiques. A més a més la
complexitat d’aquestes, suposara I'ajut d’una persona especialitzada i, per tant, no tots els
documentals les tindran.

En el meu cas, aquesta etapa ha estat la més breu per les raons exposades anteriorment.
Tot i aixi, hi ha diverses tasques que tindré en compte per finalitzar el meu projecte: la
imatge i el so.

10.1. RECURSOS VISUALS

Quan ens referim a la finalitzacié del muntatge no només parlem de canvis en la imatge o
en el so, sind de tots aquells elements que comporten una millora pel documental.

En aquest apartat parlarem de les transicions: efectes que s’apliquen entre imatge i imatge
guan no realitzem un tall directe. No s’ha d’abusar del seu Us pergqué sén elements que
criden molt I'atencid i aixo pot provocar la distraccié de I'espectador o que la presentacio
quedi massa forcada.

Altres recursos visuals que s’han de tenir en compte son la velocitat de les escenes i la
resolucio del material d’arxiu. La velocitat es pot variar a la postproduccié o al propi
rodatge. En canvi, el material d’arxiu ha de ser revisat a la postproduccié per tal que
s’'ajusti correctament a la resta d’escenes.

10.2. INFOGRAFIA I COMPOSICIO

La infografia és la suma d’elements generats per un ordinador que determinen la identitat
grafica d’'una obra audiovisual. Aquesta és la definici6 més acurada de la infografia.
Podriem afegir moltes de les seves vessants, com la seva utilitzacio en el mén de
I’editorial. Per realitzar un documental només ens calen saber tres elements principals :

> Larotulacid: consisteix en la identificacié dels personatges o llocs.
» Elsgrafics: planols o mapes de societat o viatges.

> La recreacio: es refereix a la reconstruccio de tots aquells elements que no podem
veure 0 experimentar, com seria el cas de la ciencia i la tecnologia. 43




10. Postproduccio

En el meu cas la rotulacio és I'inic element que he utilitzat de la infografia, pero de gran
importancia, ja que ha servit per introduir a cadascun dels entrevistats. El principal
problema de la rotulacié esta en I'eleccio dels colors dels cartells. Les lletres s’han de llegir
a la perfeccio, doncs és important que l'espectador sapiga qui ens esta oferint la
informacid, pero per altra banda no volem que trenqui I'harmonia de I'escena, aixi que
acaba sent una decisio bastant complicada.

10.3.EL SO

Un cop hem finalitzat la postproduccié de la imatge comencem la del so. A diferéncia
d’altres activitat, aquestes dues han d’estar realitzades en 'ordre que he indicat, degut a
gue un simple tall en una imatge podria provocar que tota la feina del muntador de so
quedés desplacada. Per aix0 els dos muntadors han d’estar en plena coordinacio.

Cal tenir en compte que els arxius
sonors es col-loquen en la linia del
temps, que estableix un ordre de
prioritat en els diferents arxius. Aquesta
manera de treballar és molt senzilla.
Normalment tots els programes la fan
servir perqué permet organitzar la feina
d’una forma molt més exhaustiva.

Abans de poder situar tot el material sobre la linia del temps s’han de fer, o en altres casos
revisar, alguns arxius sonors, concretament dos d’ells: la narracid final (veu en off) i les
entrevistes.

Per la gravacié de la veu en off es recomana que sigui enregistrada a un estudi i amb un
microfon d’alta qualitat. Aquest no ha estat el meu cas, doncs la meva veu en off principal
és la de les propies entrevistades.

El so també influeix molt en I'espectador. Transmet el missatge d’'una forma directa, aixi
gue és molt importat que la qualitat correspongui a la seva importancia.

Un altre tipus de so que influeix d’'una forma directa en la sensacio de I'espectador és la
muasica.

Vull que davant de la successio d’'imatges I'espectador quedi impactat i tingui un moment
de reflexié davant de la situacio. Per aquest motiu he escollit una can¢d de procedencia
arab, que crec que reflexa la cultura i, a més a més, déna aquesta sensacié de tristesM
d’impacte que estic buscant.




11. CONCLUSIONS

Gracies a la realitzacio d’aquest treball he extret varies conclusions sobre diverses
tematiques.

Les persones refugiadesi la societat:

v La majora de politics Europeus estan donant I'esquena a una de les majors migracions
de persones des de la segons guerra mundial.

v La gent esta poc conscienciada sobre la situacié que han de viure milers de persones
cadadia.

v Ens referim a ells com si fossin un altra tipus de persones que tenen unes
caracteristiques molt diferents a les nostres i que no sén éssers humans.

v Molta informacié del que esta passant als camps des de I'acord que es va firmar amb
Turquia com: quan arriben a I'illa estan en una preso preventiva o que milers de dones
estan sent violades i prostituides cada dia, sens ha ocultat pels medis.

v Per desgracia, he acabat de adonar-me’n que vivim en una societat en la que estem
totalment controlats i en la que no disposem de llibertat, tot i que ens fan creure que si.

v El mon de la solidaritat i I'ajuda no ho és tant com sembla. M’he trobat amb moltes
dificultats per aconseguir gent amb qui poder entrevistar-me, les grans associacions que
treballen als camps no han volgut participar ni col-laborar de forma anonima en el meu
projecte.

La realitzacié d’'un documental:

v No és tan facil com sembla des de fora. Es a dir, qualsevol muntatge audiovisual, per
petit que sigui, implica una gran feina al darrera que no es veu pero que fa que tot encaixi i
gue fa que durant la visualitzacio I'espectador no noti cap error

v La capacitat de narracio dels entrevistats és fonamental. Ells sén els que expliquen la
teva historia i molts cops m’ha resultat molt complicat fer que cada frase estigués perfecte,
sense cap error.

v Es imprescindible tenir uns coneixements minims de muntatge audiovisual. En el meu
cas, he passat hores i hores mirant videos sobre Final Cut ( el programa que he utilitzat
per fer el meu documental).

v"Una de les tasques és complicades ha estat mirar el meu documental de forma objectiva.
A mesura que anava acabant era molt dificil per a mi no trobar algun petit error del que
els altres no s’adonaven. 45
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“Quan parlem de I'’equip huma ens referim a aquelles persones que duran a terme la
gravacio del documental. Sembla que en el cinema de ficci6 I'eleccié d’aquest equip sigui
molt més important, perd no és aixi. En un documental I'equip ha de tornar-se invisible
davant de les persones que graven perqué aguestes han de ser el maxim natural possibles.
Tracten amb gent real, no s6n actors i s’endinsen dins del seu entorn habitual. Per
aquestes tres raons, I'eleccié d'un bon equip huma pot marcar la diferéncia entre un
documental i un altre.

A partir d’aqui hem de fer una eleccié del nombre de persones que volem que composin
aquest equip. Lexplicacié que faré sera la de I'equip basic, pero n’hi ha de molt més
complexos.

1.1 EQUIP BASIC
De I'equip basic en formen part tres persones:

1.1.1. El director de produccid: ha de ser una persona molt versatil, doncs sota la seva
responsabilitat recauran moltes petites coses que acaben sent de gran importancia per la
filmacio, com per exemple: permisos de rodatge, llicencies de material d'arxiu,
comptabilitat del rodatge, etc.

1.1.2. El director de fotografia: igual que el de produccié ha de ser versatil i flexible.
Aquest té una tasca molt diferent en pel-licules de ficci6 i documentals. Dins del mén del
documental cal recordar que captures moments de vida, escenes inesperades, no hi ha
practicament res que es pugui definir amb seguretat. Davant d’aquesta situacio, el director
de fotografia és de vital importancia. No sera només I'encarregat de la il-luminacié , com
passa al cinema de ficcid, sin6é que també sera operador de camera. Aixo fa que les escenes
tinguin els planol i la il-luminacié perfecta. El director de fotografia ha de ser escollit
segons el que vulguem reflectir al nostre documental.

1.1.3. Sonidista: El sonidista, una altra peca essencial per a la gravacio. lgualment que els
dos anteriors, el sonidista ha de ser versatil i flexible. La principal diferéncia que té amb el
seu homoleg al cinema de ficcio és que no ha de preocupar-se per la il-luminaci6 artificial,
aixo li permet situar-se on es trobi més comode i captar un so excel-lent.

En definitiva, I'elecci6 d’'un bon equip huma és essencial per a la realitzacié del

documental. Sense aquesta, la tasca del rodatge i la postproducci6 no serien possibles.
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Abansg,e/»de‘é"éﬁriure el tipus d’arxius que podem trobar, hem de determinar el procediment
méshabitual per accedir aells.

Com hem comentat anteriorment, el documentalista s’encarrega de la recerca dels
documents. Un cop aquesta ha estat realitzada ha d’investigar les entitats que disposen
d’aquests documents i demanar permis pel seu Us.

S’ha de tenir en compte que el mon dels materials d’arxiu és fantastic pero també molt car.
Hi ha una entitat espanyola anomenada EGEDA que té una gran extensié de materials
d’arxius, pero en el cas del video cada minut utilitzat pot arribar als 3.000 euros.

En el meu cas he d’aconseguir materials d’arxiu amb cost zero, ja que no disposo de cap
promotorao productora que em pugui financar.

2.1. ARXIUS AUDIOVISUALS

Aquest tipus d’arxius sén els més nombrosos, ja que contenen aquelles imatges que
provenen del cinema, la televisid, la radio o internet.

2.1.1.Cinema

El cinema es presenta davant nostre com un univers extens i inexplorat. Gracies a la feina
d’uns pocs, moltes de les pel-licules que necessitem estan al nostre abast i podem disposar
d’elles facilment.

Quan parlem del cinema espanyol, existeixen dues institucions principals per aconseguir
aquest tipus d’arxius.

> EGEDA, Entitat de Gesti6 de Drets dels Productors Audiovisuals. Aquesta entitat
s'encarrega de facilitar la recerca al documentalista. Només necessita una llista del
material que utilitzara i 'EGEDA s’encarrega de totes les gestions necessaries amb
productores, discografiques, etc..
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> FILMOTECA ESPANOLA. Aquesta institucio es dedica a la conservacio de tot el material
cinematografic espanyol. Perd no només disposa de pel-licules llargues, sin6 també de
documentals, curtmetratges, etc.. aquest fet ens permet ampliar el nostre radi de
recerca respecte a 'EGEDA, pero ens trobem amb diversos inconvenients: s’ha de tenir
en compte que el visionat del material no sera sempre senzill, doncs hi ha arxius molt
antics. A més a més no ens podem fer una copia d’alta resolucid, ja que no tenen els
drets del material. Hi ha més filmoteques especifiques de cada Comunitat Autobnoma
gue ens permetran I'obtencié de material molt més especific.

Si els arxius que estem buscant formen part del panorama internacional, les gestions
s’han de realitzar amb molta antelacio i solen ser arxius que s'utilitzen per documentar-se
i no tant per incloure al documental degut a que el seu cost és molt elevat.

2.1.2. Noticiaris

Al llarg del segle XX, totes les projeccions audiovisuals anaven acompanyades d’un
noticiari que avui dia s’ha convertit en un testimoni audiovisual imprescindible.

A Espanya, en una época controlada pel franquisme, el noticiari més destacat era NO-DO.
La seva duracid era d’aproximadament 10 minuts i feia un resum de les noticies més
destacades. Actualment aquests arxius es poden visualitzar a TVE i a la Filmoteca
Espanyola. Es recomanable utilitzar la Filmoteca quan tractem un tema molt especific, per
exemple una data en concret. En canvi, TVE ens ofereix una recerca molt menys especifica.

Si estem interessats en noticiaris internacionals podem trobar molt i bon material als
d’Anglaterrao Franga.

2.1.3. Televisi6

Tot el material del que disposem avui dia esta sent digitalitzat, per aguesta rad no ens sera
dificil trobar documents actuals. El problema se’ns presenta quan volem accedir a arxius
anteriors a la era digital. Veiem les diferents opcions de les que disposem:

» Autonomiques. Tal i com passava els noticiaris, les recerques autonomiques solen ser
molt més especifiques pero també més dificils de trobar, doncs la majoria als anys 90 es
van dedicar a la utilitzacio6 de cintes i aix0 provoca que molts dels arxius ja no existeixin.

» Internacionals. Algunes d’elles ja estan digitalitzades i tenen un servei per internet,
com per exemple INA Media Pro, BBC, CNN, NBC, etc.. 50
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» Inte_wrﬁ,net"."’Avui en dia internet és una de les principals fonts d’arxius, en conseqiiencia
dela gran utilitzacié d’aquest medi per part d’usuaris de tot el mén. A nivell nacional es
recomanen algunes webs com EFE o Kobal. Pel que fa a nivell internacional les més
interessants son National Geographic, Harvard Film Archive, etc..

» Esports. D’altra banda, si el que ens interessa son els anuncis, podem accedir a bases
de dades com TELECA | MMLB. Molts d’aquests espots ja no existeixen o altres son
dificils de trobar. Una bona manera de trobar-los és buscar I'empresa que els anuncia,
d’aguesta manera aconseguirem els drets de l'anunci d'una forma gratuita,
normalment.

2.1.4. Arxius sonors

» Radio. Quan parlem de radios nacionals, de la mateixa manera que en televisio, en la
que meés arxius podem trobar en bon estat és Radio Nacional Espafiola (RNE). Tot i que
hi ha moltes cintes que van ser reciclades, a partir dels anys 50 és facil de trobar-ne en
bon estat. Només cal seguir el procediment habitual (elaboracié de llista) i RNE ens
citara per fer l'audicio.

» Musica. El mén musical és un dels més complicats en referéncia al drets. Els autors son
molt exigents i reservats en la utilitzacio de les cancons. Per poder sincronitzar una
can¢é determinada hem de pagar dos tipus de drets: el de drets fonografics (gravacio de
I'obra) i els editorials, que fan referencia a la obra musical en si mateixa.

No hi ha cap institucié especifica per la recerca de la musica, podem recorrer a I'SGAE,
pero no és la seva dedicacié primordial. EI que es recomana és localitzar directament la
discografica o l'artista.

2.1.5. Arxius grafics

Els arxius grafics, tot i que no ho semblen, son essencials, sobretot per aquells
documentals que tenen a veure amb algun fet historic. Els arxius grafics permeten al
documental tenir un toc molt més personal i dinamic. D'altra banda, poden arribar a
completar una escena fent que aquesta expressi fets que no han pogut ser gravats. Les
fotografies sbn moments de vida i la millor expressio del que sentim.
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En I'ambit-més técnic del rodatge, necessitem set elements basics per poder realitzar la
filmacio: camera, objectius, monitor, tripode, monitor, equip de llums i de so.

La camera sol ser una de les eleccions més dificils quan ens plantegem I'eleccié de I'equip.
Hem de tenir en compte que aquesta afectara d’'una forma directa a la imatge i, per tant, a
I'espectador. Tot I'equip s’ha d’ajustar al tipus de documental que volem realitzar. Si volem
gue el nostre projecte tingui sigui molt proper a I'espectador escollirem una camera amb
menys pes i que sigui sensible al moviment, ja que segurament la major part de les
escenes seran gravades amb la camera a I'espatlla. En canvi, si el que busquem és un
documental més estatic ens plantejarem I'eleccioé d’una camera més pesada i poc sensible
al moviment.

Amb I'eleccié dels altres materials passara exactament el mateix. Tot dependra del tipus
de documental que vulguem realitzar. En el meu cas no puc fer una eleccié del material,
doncs només disposo d’'una camera i un tripode, tot i que per les escenes que gravaré és
més que suficient. En aquest cas he hagut d’adaptar més el documental al material que no
al contrari, pero tot i aixi el meu projecte segueix endavant.

Si disposem del pressupost suficient per poder comprar o llogar el material també és
important disposar d’'un bon equip amb el que treballar. Es molt important que no nomes
el director s’interessi pel projecte, sind que tots el que I'’envolten hi estiguin implicats.
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Dins de la pgstpféyduccié hi ha dos parametres que regulen la imatge i el so. Comencarem
per la imatge, amb un procés anomenat etalonatge. Consisteix en regular el color de les
imatges que utilitzarem per tal que s’ajustin a alld que busquem amb més exactitud.

El programa d’edicio de video que jo utilitzo es diu Final Cut. Aquest programa et permet
fer una edicié del color bastant precisa, toti que no aconsegueix el mateix efecte que
tindria el programa d’un colorista.

Depenent de la sensacio que volem transmetre a I'espectador aplicarem uns filtres o uns
altres o augmentarem el percentatge de blaus i vermells dins la imatge.
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He introduit tres exemple de coloritzacio, en el meu cas, a partir d’una fotografia que he
utilitzat peLméu documental. En la primera imatge veiem com augmentat el percentatge
de colors calids dins de I'escena, aquesta guanya una sensacié molt més acollidora que no
si fem una variacio de colors freds com a la segona imatge. A I'Gltima escena he realitzat
un canvi total modificant la saturacio de la imatge.

MY FRIEND TV3

He escollit aquest documental perqué crec que em pot aportar moltes técniques noves:
tant d'utilitzacié d’elements técnics (cameres, planols, zooms, etc), com contingut per la
historia del documental.

He realitzat dos tipus d’analisis: un general i un altre molt més especific, centrant-me en
aquells elements técnics i d’informacié que puc utilitzar al meu documental.

» Analisis general
% Historia

Pel que fa al contingut d’aquest, el documental My Friend de TV3 fa un recorregut pel
camp de refugiats d’ldomeni (Grécia). El fil conductor destaca les histories tant de
refugiats com dels voluntaris.

My Friend és un documental-reportatge, que s’encarrega de: donar veu als protagonistes
d’aquesta crisis humanitaria; mostrar quin paper juguen els voluntaris independents, les
petites ONG’S o les grans organitzacions (com ara Metges sense fronteres, 'ACNHUR o la
Unid Europea); també fa una autocritica, doncs els refugiats es queixen de que la premsa
nomeés mostra la part més negativa i que es troben abandonats en un mén ple d’'imatges
seves. En resum, My Friend vol mostrar tota aquesta realitat. Vol portar-nos tot el que alla
és viu, ja sigui a traves de la veu d'un refugiat o d’un voluntari. A mesura que avancem en
la visualitzaci6 d’aquest, veiem com hi ha diverses contraposicions d’opinions, tot i que en
destaca una: la tasca que se suposa que realitzen les grans organitzacions contra les que,
en realitat, altres més petites i voluntaris independents fan.
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Aquest documental recull testimonis de refugiats com la Nur (professora de musica) i
I’Ahmad (professor de dibuix), que fan il-lustracions del que viuen alla, o un jove estudiant
d’enginyeria electrica que intenta creuar cada dia la frontera, tot i haver estat apallissat
més d'un cop. També en recull de voluntaris com la Angie Carabassa, que porta mocadors
per les dones, ja que creu que, tot i ser una detall amb molta menys importancia de la que
pot tenir el menjar o un lloc on resguardar-se per les nits, ha pensat que ha de ser
realment incomode portar el mateix durant tota la travessa. La Marta Bujan ofereix banys
als nens petits, per tal de que les families els puguin banyar i aquests no tinguin cap mena
d’infeccib que pugui posar en risc la seva vida.

D’altra banda trobem el testimoni d’algunes cares conegudes, com lI'animador Jaume
Barri i el grup de musica Txarango, que van estar de voluntaris a ldomeni fent musica per
aconseguir un simple moment de disbauxa i oblit per a grans i petits.

Com a conclusié podem extreure que Europa esta donant I'esquena cap a una de les
majors crisis humanitaries des de la Segona Guerra Mundial, i que aixd pot comportar
grans problemes en el futur. La idea que vol transmetre el documental, a part de
conscienciar de la situacio que alla s’hi viu, és fer una crida a Europa, concretament als
politics que la governen, per aconseguir que deixin de ser tan inconscients davant aquesta
situacio.

> Part técnica

Només comengar el documental de My Friend de TV3 ens adonem de que utilitzen una
técnica molt innovadora amb la que presenten al grup Txarango, una camera de 360° amb
la que ofereixen als espectadors una nova mirada.

Pel que fa a la camera, només n’hi ha una, segurament perqué en situacions com aquestes
on has d’accedir a terrenys complicats, aquesta és la millor eleccio.

En relaci6 amb el moviment de camera, sébn molt utilitzats 'anomenat camera en ma,
perqué déna una sensacié molt més realista i propera per a I'espectador i la PAN
descriptiva amb la que s’intenta mostrar d’'una forma més general la situacio i les
condicions sota les que estan sotmesos els refugiats en termes de I'habitatge i 'ambient.

Si ens fixem en I'enquadrament veurem que, en més 0 menys mesura, tots son utilitzats: el
pla sencer, el pla america, el pla general, el pla detall, etc. Destacaria les entrevistes amb
pla mig i primer pla. D’altra banda, I'angulacié és molt senzilla. Trobem una gran
abundancia de planls frontals i de perfil, pero també hi ha un joc amb I'escorg, on la
camera se situa darrera del subjecte que esta parlant. Amb el pla picat pretenen emfatitzar
la situacio de vulnerabilitat dels nens, per exemple, davant la situacié que viuen i davant5|5'1
camera.
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> Analisis especific™
< Historia

Aquest documental m’ha permes fer un recull de molts testimonis i m’ha mostrat la
situacid que es viu alla. Crec que per la visié que amb el meu documental vull transmetre,
sera important saber la desil-lusié que tots els refugiats estan rebent de la Unid Europea,
és a dir, que la imatge d’aquesta des de fora és, la d’un territori idil-lic on els drets humans
son respectats i on els seus somnis poden convertir-se en realitat: “El meu somni era
entrar a Europa perqueé els meus fills compleixin els seus, pero ara si no puc entrar tornarem
a Siriaon morirem per la guerrai lainjusticia”

D’altra banda, vaig descobrir la mirada dels voluntaris. Molts d’ells afirmen sentir-se
culpables de tot el que esta passant alla, “molts cops, m’han entrat ganes de demanar-los
perdd pel que els hi estem fent”. Veuen com Europa s'omple la boca amb la lluita contra el
terrorisme, pero els que estan alla entenen que d’aqui a uns anys aquests nens es
preguntaran per quina rad es va deixar morir a les seves families i I'odi creixera dins seu.
“Europa els esta declarant la guerra”. Molts refugiats afirmen que estaven millor durant la
guerra que ara: Nosaltres hem tingut tres morts: la guerra, el mar i Europa.

Dins del propi camp de refugiats d’ldomeni hi ha tensié entre les petites organitzacions i
les grans (com I'ACHNUR i la Unio Europea). Organitzacions com Stop Mare Mortum
afirmen que no fan la seva funcié correctament. A més a més, existeix un petit conflicte
entre els Sirians i Afganesos, ja que aquests Ultims se senten marginats respecte als
Sirians.

Com a idea general destacaria que ells se senten totalment enganyats i utilitzats, que s’han
trobat amb una Europa que els utilitza per fer la seva politica economica i amb una
premsa sensacionalista que busca una bona portada amb la que guanyar diners.

% Tecnic
Fer aquesta part de I'analisi m’ha ajudat a descobrir nous planols i noves formes de
muntatge que puc fer servir al meu documental.

Pel que fa als planols, hi ha molts que han cridat la meva atencio, com ara el joc amb el
mirall que hi ha al minut 05:29. Trobo que déna una perspectiva diferent i crida I'atencio
de I'espectador.

A més a més hi trobem els planols quotidians, que son més utilitzats per les entrevistes
com el primer pla, tot i que m’ha agradat molt com en aquest tipus de pla, que és molt
senzill, desplacen el subjecte, de manera que aquest queda lleugerament enquadrat cap a
I'esquerra o la dreta. A diferencia de quan es vol representar un col-lectiu, utilitzen un
tipus de pla molt més allunyat, en el que podem captar tots els elements que la imatge ens
mostra. 56
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D’altra Iogndafm’ha cridat molt I'atenci6 quan, a I'hora de fer el muntatge, posen com a so
I’entrevista amb una persona i la imatge és de la tasca que ell/a realitza en el camp. També
he trobat molt interessant quan un mateix element serveix per connectar dues realitats
totalment diferents; com ara la imatge d’'una foguera al camp de refugiats, que esta
connectada amb el foc que fa a casa seva una de les voluntaries. A més a més, m’ha agradat
molt la idea de combinar video amb imatges per presentar als entrevistats o la
contraposicié d’entrevistes de dues persones que tenen opinions totalment contraries
sobre un mateix tema.

Aquesta analisi m’ha servit per comencar a tenir contacte amb el mén dels documentals
pero, sobretot, m’ha aportat moltes idees per comencar a fer un primer esbés del que sera
el meu projecte: Canvia la mirada.
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