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La memoria de I'arbre - Tina Vallés

PRESENTACIO

Quan el llibreter es disposa a obrir la capsa encintada
d’'una novetat editorial ha de decidir quin prestatge
de tota la llibreria esdevindra la nova casa del llibre i
amb quins veins el fara conviure —i competir- perque
els lectors, si és que encara entren a les llibreries, se
lenduguen a casa. El llibreter, doncs, llegira el llibre i
prendra decisions en funcié del genere, del cognom
de lautor i, per qué no, de la quantitat de ressenyes i
de premis que haja merescut aquell llibre. En altres
casos, el llibreter triga una mica més a prendre la
decisié perque no sap on encasellar-lo, letiqueta se
li fa fugissera i esvarosa i no esta content amb cap
prestatge. I és en aquests casos quan el llibreter sap
que té ales mans un bon llibre, el qual ha estat capag
descapar de les convencions, que aniria bé aci i alla
perqueé el podra vendre alhora a la mare i al fill, al

literat i al col-leccionista, a lestudiant i al jubilat.

TINA
VALLES

La memoria
de larbre

Premi Llibres Anagrama de Novella &

M
LLIBRES ANAGRAMA

La memoria de l'arbre és una novella curulla de
poeticitat construida per petits textos que semblen
contes dadults explicats per un xiquet a qui la in-
fantesa comenca a venir-li estreta. La veu narrati-
va d’un infant de deu anys podria ser suficient per
a determinar que aquesta obra ha estat pensada per
a un public més aviat jove —juvenil, si es vol-, pero
la literatura va plena de casos en qué les veus d’'un
infant condueixen relats totalment universals: El vi-
gilant en el camp de ségol (].D. Salinger), Matar un
rossinyol (Harper Lee), Les aventures de Tom Sawyer
i Les aventures de Huckleberry Finn (Mark Twain),
Aquari (David Vann), El petit princep (Antoine de
Saint-Exupéry), i ja a casa nostra Mari Catuifols (Isa
Trolec), Els arbres no es podien moure (Joan Cavallé),

A mi, qué em passa? i Mira’m als ulls (Tona Catala).

Com veiem, autors d’ahir i dara han triat en algun
moment la veu narrativa d’'un xiquet per a explorar
la realitat. La mirada infantil, a diferéncia de la de
ladult, és sempre parcial i sense apriorismes, parteix
de 'ignot i es dirigeix vers el coneixement personal i
del mén. En totes les histories explicades per un xi-
quet trobem la innocencia, les pors de les primeres
vegades. En el nostre cas veurem com el petit prota-
gonista ha denfrontar-se per primer cop a la por per-
que intueix i més tard té la certesa que el moén felig
que coneix sensorrara per sempre. El lector més jove
trobara la complicitat dentendre que li passa al na-
rrador perque sera capag de posar-se a la pell, men-
tre que el lector adult es capbussara en la historia tot
assaborint la tendresa i, de vegades, la nostalgia. Es
interessant el que deia el 1979 el critic Vicent Franch
i Ferrer en una ressenya sobre lobra esmentada suara

Mari Catiifols:



“sQué vol dir que Mari Catiifols és una
obra «per a xiquets»? Vol dir que 'autor,
fart de veure com els adults malbaratem
els somnis dels menuts, s’ha endinsat en
la ment infantivola -ell és psiquiatre de
xiquets- per tal de reivindicar-la; i, per al
lector no miop, s’hauria d’entendre com
una presa de postura davant el mon in-
fantivol, com una incitacié, en suma, a la
llibertat. No és un llibre «per a xiquets»
com topicament sentén entre el comer-
cialitzat i agressor moén de la industria
manipuladora dels xiquets, siné un Ilibre
que té la virtut -i la pretensio!- de voler ser
ell mateix un producte sorgit de la ment
infantivola, un llibre «amic», -al capda-
vall, de la poblacié infantivola oprimida”.
(Vicent Franch i Ferrer, Serra d’Or, num.

242,1979)

La critica s’ha demanat a voltes si la tria per aques-
ta veu narrativa rau en la necessitat de l'autor per a
revisar la seua infantesa, i és en aquest qiiestiona-
ment que sobre un altre debat al voltant de si sescau
o no letiqueta de “literatura autobiografica” o altres
succedanis. Nosaltres aci no entrarem a analitzar
lavinentesa d’'unes o altres etiquetes perqué en cada
cas haura de ser l'autor qui sencarregue desbandir
els dubtes. En tot cas, si que podem parlar d’'una
“literatura del jo” en tant que la historia aprofun-
deix sobre la psicologia del narrador, el qual pot
haver estat construit en la mesura que siga a partir
dexperiéncies de l'autor. Altrament, com seria possi-
ble? La memoria, protagonista de la nostra novella,
és el material de construccié elemental de qualsevol

creador i naix de les experiencies propies i dels apre-
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nentatges que l'autor ha anat adquirint. Lescriptor té
en les linies i en els versos una eina valuosissima per
a desenvolupar les memories a pleret, amb els limits
que es propose i amb la llibertat que desitge, pero
sabedor que la seva propia vida, amb tota probabi-
litat, no interessa a ningu. La bona literatura, fins i
tot aquella que s"ha definit com a autobiografica, sha
escrit amb les dosis de realitat i ficcié que ha calgut
sense importar al lector quin percentatge de cada
dosi hi ha en la historia. De fet, lescriptor professio-
nal entén que la tria d'un narrador només sexplica
per la necessaria disposici6 de peces que encaixen en
el seu text i assumeix que molt del material que aca-
bara aprofitant sorgeix del seu particular palau de la
memoria amb el benentes que tot i que les seues pe-
titeses no importen a ningt excepte a la seva vanitat;
lexperiencia personal estd connectada indefectible-

ment amb lexperiéncia universal.
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Competencies basiques de I'ambit i competencies

Comprensio lectora

1 Obtenir informaci6, interpretar i valorar el con-
tingut de textos escrits de la vida quotidiana, dels mi-
tjans de comunicacié i académics per comprendre’l.

2 Reconeixer els generes de text, lestructura i el seu
format, i interpretar-ne els trets léxics i morfosintac-
tics per comprendre’l.

3 Desenvolupar estratégies de cerca i gestié de la in-
formacid per adquirir coneixement.

Expressio escrita

4 Planificar lescrit dacord amb la situacié comuni-
cativa (receptor, intencid) i a partir de la generacié
d’idees i la seva organitzacid.

5 Escriure textos de tipologia diversa i en diferents
formats i suports amb adequacid, coheréncia, cohe-
si6 i correcci6 lingtistica.

6 Revisar i corregir el text per millorar-lo, i tenir
cura de la seva presentaci6 formal.

Comunicacio oral

7 Obtenir informacio, interpretar i valorar textos
orals de la vida quotidiana, dels mitjans de comuni-
cacidiacadémics, incloent-hi els elements prosodics.

8 Produir textos orals de tipologia diversa amb ade-
quacid, coheréncia, cohesid i correccié lingiiistica,
emprant-hi els elements prosodics i no verbals per-
tinents.

9 Emprar estratégies d’interacci6 oral dacord amb

)

transversals

la situacié comunicativa per iniciar, mantenir i aca-
bar el discurs.

Literaria
10 Llegir obres i coneixer els autors i les autores i els
periodes més significatius de la literatura catalana.

11 Expressar, oralment o per escrit, opinions rao-
nades sobre obres literaries, tot identificant generes,
iinterpretant i valorant els recursos literaris dels tex-
tos.

12 Escriure textos literaris per expressar realitats,
ficcions i sentiments.

Actitudinal i Plurilingiie

A1. Adquirir I’habit de la lectura com un mitja per
accedir a la informaci6 i al coneixement, i per al gau-
di personal; i valorar lescriptura com un mitja per es-
tructurar el pensament i comunicar-se amb els altres.

A2. Implicar-se activament i reflexiva en interac-
cions orals amb una actitud dialogant i descolta.

A3. Manifestar una actitud de respecte i valoracié
positiva de la diversitat lingtiistica de lentorn proxim
i d’arreu.
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Objectius d’aprenentatge

1. Fomentar el gust per la lectura a partir destrategies didactiques de reflexi6 personal i compartida.
2. Gaudir de la lectura a partir de la identificaci6 de la funcid estetica del llenguatge literari.

3. Valorar i fomentar la comprensié del text literari amb la lectura en veu alta.

4.  Reflexionar sobre la construccié de l'artefacte literari a partir dels aspectes formals i contextuals.

5.  Generar opinions i arguments sobre el fet literari a partir de lexperiéncia vital per a generar lligams

amb lobra literaria tot respectant la diversitat i les diferéncies entre iguals.

6. Potenciar la capacitat propia dels alumnes en la creaci6 artistica en qualsevol de les seves manifes-

tacions a partir de la inspiracio literaria.
7.  Promoure la connectivitat del text literari amb altres textos i altres expressions artistiques.

8.  Fer ts de les noves tecnologies de forma adequada i coherent per a contribuir a la comprensio li-

teraria i a la seva projeccio.
9.  Analitzar les creacions artistiques sense complexos i defugir detiquetatges simplistes.

10. Valorar lobra literaria des d’'un punt de vista social i cultural i copsar la transcendencia de la indus-

tria editorial del pais.
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Continguts clau

Dimensié comprensid lectora

1. Comprensi6 literal, interpretativa i valorativa. Idees principals i secundaries.

2. Estratégies de comprensi6 per a 'abans, durant i després de la lectura o de la seqiiencia audiovisual.

3. Estrategies de cerca, ts de cercadors i tractament de la informacié per a la construccié del coneixement.

Dimensid expressid escrita

4. Estrategies per a la producci6 de textos escrits i multimedia: lescriptura i la creacié audiovisual com a
procés.

5. Adequacid, coheréncia, cohesid, correccio i presentacié. Normes ortografiques.

Dimensio comunicacid oral

6. Processos de comprensi6 oral: reconeixement, seleccid, interpretacid, anticipacio, inferéncia, retencio.

7. Elements prosodics i no verbals.

8. Textos orals formals i no formals, planificats i no planificats.

Dimensio literaria

9. Periodes literaris i estétics significatius de les literatures catalana, castellana i universal.

10. Autors i contextos sociohistorics de les literatures catalana, castellana i universal.

11. Lectura i comprensid de textos: estructura, aspectes formals, recursos estilistics i retorics.

12. Temes i subgeneres literaris. Topics.

13. Redaccid de textos d’intencio literaria.

14. Lectura dobres de la literatura catalana, castellana i universal, o juvenils.

Dimensi6 actitudinal i plurilingiie

15. Lectura i escriptura sovintejades sobre temes diversos i en contextos diferents.

16. Formes de cortesia i respecte en les interaccions orals.

17. Varietats lingiiistiques socials i geografiques.
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La manera en que el professor aborda la lectura a
classe és providencial perque els alumnes puguen
assolir les competéncies propies dels tres eixos fo-
namentals de I'acte de llegir: saber llegir, llegir per a
aprendre i llegir per gaudir. El professor de literatura
fora bo que duguera a terme les sessions de literatura
amb una metodologia dinamica i engrescadora sense
oblidar que el més important en la literatura és, al
capdavall, el propi text literari.

Tot seguit proposem algunes orientacions per als
professors per a ajudar-los a fer servir aquest dossier.
Valadir que La memoria de 'arbre és una novel-la que
defuig de qualsevol etiquetatge, i no perque l'autora
s’haja cansat de demanar-ho, siné perque els llibre-
tersila critica han posat de manifest la incapacitat de
definir-ne un tipus de lector model. Lluny de resultar
un inconvenient, aquesta és una de les grans virtuts
de l'obra, car la lectura és igual d’intensa per a un xi-
quet donze anys que per a un adult de seixanta-cinc.
Aixi doncs, es tracta d'una obra que si bé 'adscrivim
al segon cicle de secundaria, es pot plantejar per a un
public adult, per als primer i segon d’ESO o, fins i tot,
per al cicle superior de primaria.

Per a dur a terme laplicacié de les propostes di-
dactiques del Dossier el professor pot decidir en tot
moment la conveniéncia dorganitzar la classe en
agrupaments. Certament, la reflexié compartida so-
bre una experiéncia artistica és molt valuosa perque
posa damunt la mateixa taula la vivéncia personal de
cadascu i enriqueix el discurs de tothom. Que seria
de nosaltres si no tinguérem ningt a qui explicar les
sensacions sobre la pel-licula després de sortir del ci-
nema, o sobre la serie que tot just hem acabat, o sobre
el teatre que ens ha deixat corpresos o despagats. Els
alumnes també necessiten explorar amb els altres el

Metodologies

que lobra literaria els ha despertat, aixi que la taula
rodona i el debat en petits grups’ els engrescara en
la concepcid de lobra i en com entenen la literatura
en general.

Abans de continuar, els professors han de saber que
aquest dossier ha estat plantejat com un compendi
de propostes didactiques que han d’ajudar-los a di-
namitzar la classe de literatura i que en cap cas ha
de ser un dogma per a treballar Tobra. Cadasct se
I’ha de fer seu, 'ha de remenar, triar i destriar quines
propostes sadiuen al grup, al moment, al context i
a ell mateix. La disposicid de les activitats en lordre
en que apareixen respon a una logica tematica, pero
el professor ha de poder desfer aquest ordre quan li
convinga.

La competencia digital en classe de litera-
tura

Com a marc metodologic general és interessant
plantejar la creacié d’'un portafolis literari personal
ja en els primers cursos, de manera que els alum-

1 Per a aprofundir en les dinamiques de grup, sén inte-
ressants les aportacions de Pere Pujolas. Inserim un enllag on
es pot aprofundir sobre com dinamitzar els grups de treball a
laula.


https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=2ahUKEwiJgP_llafjAhVOQEEAHQV2D9AQFjAAegQIABAC&url=https%3A%2F%2Fwww.edu21.cat%2Ffiles%2FPujolas.pdf&usg=AOvVaw1QtIVR3HBVAL1B8QAGzpjZ
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nes disposen en propietat d'un espai de reflexio
personal que els acompanye al llarg de la seua vida
académica, i per qué no, personal. Aquest espai
personal d’aprenentatge pot aprofitar per a vincular
altres matéries académiques, pero fora millor con-
servar el caracter especific per als afers literaris. El
portafolis pot ser un lloc idoni perqué els alumnes
puguen compartir tot tipus d'impressions al voltant
de les experiencies literaries en qualsevol llengua i
format, i també perque el professor puga observar
la capacitat dels seus alumnes de reflexionar i de
relacionar-se amb el text literari. En aquest sentit,
aquest document digital es concep també com una
eina d’avaluaci6 formadora i formativa de les com-
peténcies literaries i artistiques, ja que per una banda
‘alumne pren consciéncia de lexperiéncia literaria
quan en parla, i el professor pot alhora avaluar a par-
tir de diversos mecanismes la qualitat, la quantitat o
la intensitat d’aquestes aportacions.

Les eines digitals s6n unes grans aliades a I'’hora
d’incentivar la lectura i la comparticié dexperiéncies
literaries. Les xarxes socials com Twitter o Instagram
permeten crear debats i comentaris al voltant d'una
etiqueta que, a més, pot incloure autors, editors, pe-
riodistes, etc. En aquest dossier trobarem algunes
activitats que proposen 1'is daquestes eines per tal
que sassolisca una de les maximes de 'aprenentatge
significatiu: la projeccié. Quan els alumnes observen
que el que fan té vida més enlla de les quatre parets
de l'aula sengresquen més, tenen més cura i es re-
troalimenten per a continuar aprenent.

Una de les propostes que tltimament té més éxit
a I'hora de tractar les experiéncies literaries és la
creacio de bibliotrailers o petits curts sobre la lec-
tura. Certament és una bona estratégia per a conti-
nuar aprofundint sobre lobra perqueé posa en relaci6
competeéncies transversals, digitals i artistiques. Per
exemple, els alumnes aprenen a crear guions teatrals
i cinematografics ia posar en escena una idea concre-
ta. SOn tasques que permeten el treball col-laboratiu
i entre iguals, de manera que tots els alumnes po-
den participar d'una manera o d’altra en la creacié
d’aquest material.

Llegir en veu alta: tornar als origens

Com déiem, no hi ha una millor manera d’acostar-
se a una obra que llegint-la. Es en el text on troba-
rem la literalitat i la figuracié del llenguatge literari,
la bellesa de les paraules i la textura dels seus sons, i

‘_‘.v
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per a aconseguir-ho no trobem millor cami que llegir
en veu alta, com els primers rapsodes, perque recor-
dem-ho, la literatura fundacional es deia i sescoltava.
Aixi doncs, és per a nosaltres el pal de paller de qual-
sevol impuls a la lectura aconseguir que els alumnes
aprecien la funci6 estética del missatge mitjangant
la propia lectura o l'audici6 de la lectura en veu alta
per part del professor. En aquest sentit, La memoria
de l'arbre és una obra el llenguatge literari de la qual
permet l'analisi estetica més que en altres casos. Es
tracta d’'una obra creada a partir de petits textos que
esdevenen pindoles literaries que en ocasions fre-
guen la poesia.

Es essencial que els professors dediquem hores de la
nostra programacio a la lectura en totes les seves di-
mensions. Pero sobretot, a la lectura en veu alta. Una
bona lectura fomenta el gust per llegir gracies al plaer
descoltar. La millor manera de posar en practica
aquest logaritme és que el professor exercisca en un
primer moment de model, i per a aixo cal preparacio.
Una lectura acurada del professor pot enganxar més
alalectura que una campanya de marqueting. Llegir
pot considerar-se com un acte en que I'intel-lecte té
un paper fonamental a 'hora de comprendre que es
llegeix i relacionar-ho amb lenciclopeédia personal
del lector. Pero la lectura en veu alta, a més, aconse-
gueix arribar al lector i/o0 oient per una via sensorial,
cosa que saproxima molt a lefecte estétic que té in-
trinseca la musica. La lectura en veu alta, doncs, és
molt més empirica que la lectura individual en silen-
ci, i gracies a una bona elocucié és molt més efectiva
per a fer comprendre i estimar els textos.

“El narrador és algii que prové de l'exteriot, que
congrega a la plaga del poble aquells que no sortiran
mai d’aquest, que els fa veure muntanyes, altres llu-
nes, altres pors, altres rostres. Es el propagador de les
metamorfosis.”

Jean-Claude Carriére, El circulo de los mentirosos

Fer que els alumnes llegisquen en veu alta fa que
cada lectura done una vida diferent al text de l'autor.
I aixo representa una mina de propostes didactiques
per a plantejar a classe. Una de ben senzilla és plan-
tejar lenregistrament d’'un text a cada alumne per a
copsar com cadascd s’ha fet seu el text, de manera
que els alumnes es preparen préviament la lectura
tractant dentendre la puntuacio, les corbes melodi-



ques, les paraules que presenten dificultat, el ritme,
el volum, el to.

Comprendre el text

Aprendre a llegir en veu alta és, per tant, la millor
manera d’acostar-se a la lectura total i arribar a com-
prendre el text en tota la seua magnitud. Al Dossier
trobarem moltes activitats que suggereixen relectu-
res de capitols per tal darribar a comprendre el text
cooperativament, i la millor manera denfocar-ho és
llegir en veu alta de nou el text, si cal ho haura de
fer el professor, per a deixar constancia de com son
d’'importants els elements elocutius per a assumir un
missatge.

La Memoria de U'arbre, pero, és una obra suggesti-
va farcida de llenguatge poeétic i amb un estil que fa
que el lector haja de deduir per ell mateix. Acostu-
mats a la literalitat i al llenguatge explicit, els alum-
nes podran enfrontar-se a la comprensio del text
mitjan¢ant mecanismes de deduccié que el professor
haura de proveir. Saber llegir entre linies, doncs, és
una estratégia fonamental per a obtenir una lectura
completa d'aquesta obra. Com més grans siguen els
alumnes, més facilitat tindran a I’hora de desxifrar
lestil de la Tina Valles, carregat de senténcies curtes
semblants als anacoluts les quals amaguen una gran
carrega informativa.

La literatura com a font artistica

Es imprescindible que els professors siguem ca-
pacos de transmetre el text literari com un fet artis-
tic i no sols com un material académic, només aixi
aconseguirem que els alumnes valoren la literatura
en tota la seva dimensié. I com a tal, cal que els pro-
fessors també sapiguem transmetre la literatura com
un immens terreny creatiu ple de vasos comunicants
amb les altres expressions artistiques. La millor ma-
nera de fer-ho és acostant-los, en primer lloc, al que
més coneixen: la musica; perd també és important
palesar com en el transcurs dels segles els artistes
de totes les disciplines han basat la creacié en obres
d’uns i d’altres, i ja de passada podem marcar les di-
feréncies entre el plagi i la copia i la intertextualitat.
Parlem, com no, dels classics, pero també de topics
literaris universals, d'arquetips i estereotips que shan
repetit al llarg dels segles i que encara avui els trobem
en obrir atzarosament un llibre qualsevol.

En aquest dossier didactic sobre La memoria de

Orientacions per als professors

Parbre plantegem algunes activitats per a tractar el
fet literari mitjangant altres disciplines artistiques
amb el concurs d’altres arees académiques perqué els
alumnes puguen també expressar-se artisticament.

En aquest cas, la creaci6 plastica és idonia per a en-
dinsar-se en la metaforitzacié de conceptes i defugir
de la literalitat per a llegir entre linies i fer-se seu el
text. Lobra de Tina Valles va plena de simbols (els
arbres, les arrels, les fitxes de domino, la lletra “0” i els
noms de l'avi i del nen o els rellotges) i de temes (el
pas del temps, la por a créixer, els eufemismes de les
malalties, els primers records, etc.) que poden apro-
fitar per a plantejar als alumnes un projecte creatiu.

Sense sortir del mon literari, algunes activitats tam-
bé plantegen la interpretacié dels alumnes dels textos
per ala creacio poética, aixi com I'analisi de formules
literaries més propies de la lirica que de la narrativa
com I'ts de figures retoriques.

L’avaluacié

Laula ha de ser una oportunitat per als alumnes
d’acostar-se a la literatura de forma lliure i engresca-
dora. Lavaluacid, entesa només com un procés qua-
lificador i finalista no faria cap favor, per aixo des-
aconsellem els controls després de la lectura com a
comprovacio de si s’ha llegit o s"ha entes el text.

Amb l'impuls que ha significat el nou paradigma
d’Avaluar per aprendre, l'avaluacié s’ha convertit en
una eina més de 'alumne per a aprendre durant el
procés. En aquest Dossier plantegem I'is d’algunes
eines d’avaluacié formadora i formativa com les Ba-
ses dorientacid, les rubriques, els qliestionaris KPSI,
les carpetes d’aprenentatge, etc. Tot plegat, imbricat
en metodologies que focalitzen l'aprenentatge en la
cooperacio i en la reflexié compartida.



La memoria de I'arbre - Tina Vallés

1. Els titols de les obres literaries de vegades son
criptics i poc reveladors del contingut del llibre, al-
menys en aparenca. Quins criteris, doncs, establim
per a remenar en una llibreria a ’hora de comprar
un llibre? Poseu-vos en grups xicotets i debateu pri-
mer sobre queé és el que us fa decantar-vos per un
llibre o per un altre només amb la informacié de la
portada. Tot seguit, discutiu sobre qué creieu que
pot voler dir aquest titol?

Pot semblar quelcom absurd, pero reflexionar so-
bre el significat del nom de les coses pot donar bons
fruits a posteriori. En aquesta activitat col-laborativa
pot resultar molt interessant les suposicions que pu-
guen fer els alumnes sobre el significat del titol, més
encara si tenim en compte que en el titol trobem dos
dels elements més cabdals de lobra: l'arbre (meto-
nimia de tots els arbres i metafora del desmai) i la
memoria.

2. La memoria de P'arbre és una obra literaria en
forma de llibre. Es una obvietat, pero al capdavall
es tracta d’un producte que es ven i es compra, i que
per tant genera riquesa. En petits grups de treball,
tracteu de descobrir quants llocs de treball es neces-
siten perque aquest llibre haja pogut sortir a la llum
i feu-ne un llistat. Compartiu-ho amb la resta de la
classe i reflexioneu sobre qué sabeu de la industria
del llibre a Catalunya a partir d’aquest fragment
d’article que publica Tina Valles:

“Els llibres ni son cars ni han de ser gratis, tenen un
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Abans de la lectura

preu. Hi ha la creacié i després ve la produccié. Son
molts professionals diferents els que fan un llibre: des
de autor fins a 'impressor, us farieu creus de la quan-
titat de gent que participa en el procés de fer un llibre,
diria que ja us n’he parlat alguna vegada. Potser per-
qué la prioritat de la lectura agafi més cos hauriem de
fer pedagogia, els del sector, en aquest sentit: que la
gent, petits i grans, sapiga com es fa un llibre, quant
costa fer un llibre, quanta gent s’ha de posar d’acord
i treballar en equip perqué ells després puguin seure i
llegir.” (Fragment de l'article “Dels sargits urgents als
bons ous”, publicat a Vilaweb el 6/12/2018)

En aquest dossier de lectura també hem volgut par-
lar de la industria cultural i de com és d'important
fer reflexionar el jovent per tal que tinguen en consi-
deracié un sector industrial que, a banda de generar
mateéria cultural i coneixement, també genera rique-
sa gracies a la quantitat de llocs de treball que es ne-
cessiten per a poder publicar un llibre. Un text que
els pot ajudar en aquesta activitat és I'article publicat
per Tina Valles el 14 d’abril de 2016 sobre la impor-
tancia de ser exigent en la qualitat d’un llibre i en la
necessitat dentendre el sistema de baules que fan que
un llibre veja la llum.

Aquesta activitat pot treballar-se des daltres ma-
téries, sobretot Economia, Tutoria (si és que hi ha
algun projecte en marxa sobre perfils professionals)
o Cieéncies socials. Un cop els alumnes hagen llegit
aquests textos, es pot plantejar a classe quines de to-
tes les professions que hi van lligades els podria inte-
ressar com a futur professional.


https://www.vilaweb.cat/noticies/dels-sargits-urgents-als-bons-ous-mail-obert-tina-valles/
https://www.vilaweb.cat/noticies/dels-sargits-urgents-als-bons-ous-mail-obert-tina-valles/

3. La memoria de I'arbre és I'altima publicacio de
Pautora, pero des de fa un bon grapat d’anys que
compta amb altres obres publicades en diversos
formats. Feu una xicoteta recerca sobre I'obra de la
Tina Vallés. Podeu ajudar-vos amb les eines de re-
cerca que I’Agencia de PISBN ofereix en el web ofi-
cial. Quines conclusions en traieu?

Coneixer la bibliografia dels autors és important a
I'hora dapropar-se a la persona i copsar tant la di-
mensié professional com personal. Molts autors
presenten una bibliografia extensa, d’altres en canvi
només tenen en el seu bagatge una obra. S6n millor
o pitjor? En aquesta activitat es pot reflexionar al vol-
tant daquests temes, perd també és un bon moment
perque aprenguen que és l'agencia ISBN i com es po-
tden fer servir les eines del web.

4. A partir de 'obra de Mercé Rodoreda Aloma,
feu una petita practica per a descobrir quin tipus
d’informacié podem obtenir en cada item gracies a
la cerca avangada.

Com a practica, el professor pot demanar que els
alumnes facen una cerca a partir de diversos items
sobre qualsevol llibre, per exemple Aloma." Un llistat
de llibres molt adients per a fer practiques de recerca
podria ser el que trobarem com a recomanacions de
lectures del Departament d’Educacié i que trobarem
en aquest enllag.

També és molt recomanable treballar les recoma-
nacions bibliografiques que ofe-
reix el blog de les biblioteques de
Barcelona Bibarnabloc.

Titol: Aloma

Autor: Merceé Rodoreda
ISBN: 978-84-7329-222-1
EDITORIAL: Club Editor

SINOPSI:

5. La memoria de Parbre es va publicar per prime-
ravolta el febrer de 2017 i al maig de 2019 ja compta
amb 5 edicions.

1 Hem triat Aloma perqué es tracta d’'una obra signifi-

cativa per a la Tina Valles.

- o~ E - -
:'mﬁuh IR e E

Orientacions per als professors

a. Sabrieu dir quants exemplars es poden impri-
mir en una edici6?

Es tracta d'una pregunta trampa que no es pot
respondre perque les dades reals sobre la venda
dexemplars només les tenen les editorials i mai es fan
publiques. Uinteres daquesta pregunta és propiciar
un dialeg al voltant de la venda de llibres per part de
les editorials. Als alumnes se’ls pot agrupar perque
discutisquen sobre aquestes temes:

b. Si foreu els editors d’Anagrama, quants exem-
plars haguéreu impres de La memoria de 'arbre?

Es tracta de posar a prova la visi6 empresarial dels
alumnes. Tenint en compte que lobra ha guanyat un
premi, com calcularien els alumnes un tiratge que
responguera a l'interés del mercat i que fora rendible.
Aci poden fer els calculs tenint en compte el lector
model i la quantitat de gent que llegeix literatura.

Es quasi missi6 impossible conéixer el nombre
dexemplars venuts d’'un llibre; fins i tot és dificil per
als mateixos autors. La rad per la qual no es publi-
quen obertament les dades és merament comercial
i estrategica. Si es publicaren, les comparacions i els
ranquings estarien servits de manera que per a mol-
tes editorials és preferible no mostrar dades d’aquest
tipus per a poder continuar competint amb altres
editorials més potents. A més, hi ha obres que no
acaben de vendre’s bé pero que son realment bones,
ialinrevés. Lexit o el fracas editorial d'una obra s’ha
d’analitzar profundament i no és facil reconéixer-ne
les causes.

6. Creieu que La memoria de l'arbre és una
novel-la d’éxit? Qué fa que una novel-la tinga molts
lectors?

Amb lajuda de la fitxa, els alumnes debaten so-
bre quins elements fan que una novella tinga exit
o no. No cal donar-la tota emplenada, perqué per a
cada alumne hi haura elements més importants que
‘altres. Cada alumne anotara en una fitxa els ele-

ments que considere abans de la lectura; en acabar-
la, revisara de nou la fitxa i anotara els elements que
li han sorpres i que coincideixen o no amb les idees
previes.


https://agenciaisbn.es/web/index.php
https://agenciaisbn.es/web/index.php
https://www.elperiodico.cat/ca/extra/20160629/antoine-de-saint-exupery-millors-frases-el-petit-princep-5236528
http://bibarnabloc.cat/category/llibres/
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Elements que ha de tenir una bona novel-la: Elements que té la novel-la que m’han sorpres:

Extensid raonable

Bona portada

Estil senzill

Bon estil literari

Argument engrescador

Final trepidant

Personatges interessants

Leéxic senzill

7. A quines llengiies s’ha traduit? Que creieu que
vol dir tot aixo?

La intencié daquesta pregunta és reflexionar so- .
bre el taranna universal de Tobra. Tot i que les | Lot
re el taranna universal de lobra. Tot i que les loca- del grbol
litzacions sén molt precises, els temes que planteja
lautora s6n molt universals atés que moltes cultures
arreu del mén comparteixen certs comportaments

humans.

Es planteja que facen una recerca sobre les traduc-
cions que s’han fet de lobra o a les llengiies que s’han
venut els drets de publicacié; i en el cas que s’hagen
publicat, que nobtinguen la portada per a poder
comentar-la. En aquesta pagina web podran trobar
informacié sobre les traduccions i els drets.

Tina Valles
La mémoire de l'arbre

A continuacio, la pregunta és molt concisa: La

Per que aquest llibre també té éxit fora de I'ambit M [ M l] H I A
lingiiistic catala?

Les respostes poden ser molt variades, pero on po- e
sarem laccent sera en el tractament dels temes, en- 5
cara que també poden apareixer altres respostes com
lestil.

f e
ﬂ |. B [ H |] Tina Vallés

8. Fixeu-vos en les portades de les traduccions de o '
Pobra i tracteu d’establir alguna relacié amb el con- !
tingut de la novel-la. - X
A MEMORIA t ™~
DA ARBORE

FARTORIA
Tradecia de Xavber Redrigoez Baizas | (

Amb aquesta pregunta pretenem que els alumnes
generen hipotesis al voltant del contingut de lobra.
La prospecci6 és semblant a la de l'activitat 1, i es pot
plantejar alhora. Després de la lectura es pot apro-
fitar aquesta activitat per a revisar qué s’havia dit al
principi.

NARRATIVA



http://www.asteriscagents.com/ca/llibres/164/la-memoria-de-larbre-tina-valles

En que creieu que es fixa cada traduccié?

Cada portada és diferent pero totes tenen alguna
cosa en comu. Es poden arribar a extraure conclu-
sions a partir daquests elements.

Creieu que el disseny de les portades varia segons
el pais on s’editen?

Fent una volta per les novetats literaries de dife-
rents paisos ens adonem com funcionen les modes a
I'hora de dissenyar portades. Amb col-laboracié amb
lassignatura d’Educacié Plasticai Visual es pot fer un
estudi de camp en alguna llibreria on hi haja llibres
en llengties estrangeres, de manera que els alumnes
poden remenar els prestatges i prendre consciéncia
de quines son les tendéncies en una o en una altra
llengua.

Al capdavall, es pretén que els alumnes reflexionen
sobre la base cultural que hi ha també en el mén del
disseny i com és d'important tenir en compte un pu-
blic concret a I’hora de llangar un producte al mercat.

9. Descobriu quin tipus de traductora és Tina Va-
llés a partir d’una petita investigacio6 sobre la trajec-
toria professional al voltant de la traduccio literaria.
Cerqueu quin tipus d’obres ha traduit i comenteu
els resultats amb la resta de la classe.

-

Orientacions per als professors

A banda d'aquesta activitat de caire més professio-
nal, des de l'assignatura de Llengua anglesa també es
pot parlar del treball professional de la traduccié. A
partir del web de La revista digital de literatura i tra-
duccio del PEN catala es pot mostrar als alumnes els
treballs de I'autora com traductora aixi com la trajec-
toria professional.

En acabar la recerca, el professor pot oferir als
alumnes un tast de com so6n els estudis de Traduccioé
i Interpretacio i quin és I'itinerari per a estudiar la ca-
rrera. Les seglients pagines web poden ser molt ttils:

e Educaweb.cat

e Qestudio.cat

e

Orienta L PE construit €
rie



https://www.pencatala.cat/
https://www.pencatala.cat/
https://www.educaweb.cat/
https://www.qestudio.cat/
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10.  Poseu-vos en grups de 4 i comenteu les segiients afirmacions segons la vostra intuicié o coneix-
ments previs. A continuacid, mireu el video i reflexioneu sobre les vostres respostes anteriors.

Per a arrodonir l'activitat podem passar als alumnes un qiiestionari KPSI (Knowledge and Prior Study Inven-
tory) per tal que reflexionen sobre qué han descobert al voltant del mén de la traduccié.

Cliqueu a la imatge del video per a visualitzar-lo.

“Llegir traduccions no és tan interessant com
llegir originals”.

“Es important saber qui ha traduit un llibre”.

“Per a traduir una obra literaria no calen
massa recursos economics. Ja hi ha traductors
automatics molt bons”.

“Les traduccions en castella estan millor fetes

A

que les traduccions en catala”.

“A una editorial li convé traduir llibres més
xicotets”.

La valua literaria

d’una traduccio

El traductor és un
creador

El traductor com
a peca insustituible
de la transmissio
cultural

Diferéncies quali-
tatives entre llen-
glies

Les preferencies de
les editorials poden
ser molt costoses

% . N e



http://www.mouelcos.cat/?p=5515
https://www.ccma.cat/tv3/alacarta/agrupacio-clips-web-informatius-/anna-casassas-un-reconeixement-als-traductors-i-a-lesforc-dels-editors-per-traduir-al-catala/video/5618555/
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Durant la lectura
Aprofudiment general

11.Com comprovareu, l’estil literari de Tina Vallés conté molts elements propis de la poesia. Manteniu
Patencié durant la lectura i tracteu d’anotar algunes figures retoriques que hi aneu trobant. Reflexioneu-hi i
veureu com us ajuda a entendre millor el significat del text. Podeu fer-ho seguint aquesta taula:

En aquesta hipeérbole també hi ha una metafo-
ra (el silenci es pot mesurar amb el pes). A partir
d’aci, entenem que els silencis que es generen a
casa quan hi ha l'avi sén insuportables per al Jan,
fins al punt dangoixar-lo moltissim. Aquest pati-
ment és somatic i el nen ho viu amb un mos al cor
que no el deixa respirar.

La contradiccié rau en el fet que el fet destar sord
ja implica no sentir res, i molt menys el silenci.
Pero com diu el Jan, els silencis a casa pesen i es-
devenen crits eixordadors.

21 El silenci pesa tant que he de| Hipérbole,
respirar més fort per no ofegar- | metafora
me.

85 Voldria ser sord per a aquest| Paradoxa
silenci.

31 Una de les ombres se li agafa | Personificaci6
a la sola.

Les ombres esdevenen éssers vius que tenen la
capacitat de perseguir siluetes i arrapar-s’hi.

Podem aprofitar lestil poetic de lobra per a parlar
del llenguatge de l'autora a partir de les figures re-
toriques. No es tracta, pero, de fer un buidatge com-
plet de totes les figures que puguen aparéixer a lobra,
pero si danimar els alumnes perqué detecten com
esta construit lestil de l'autora i que reflexionen sobre
alguns significats implicits que amaguen les figures
retoriques. La taula pot ser tal i com la presentem,
perd també es pot fer lactivitat de forma puntual
amb una lectura d’'un capitol a classe, o d’un seguit
de capitols a casa.

El que hem devitar de qualsevol manera és entorpir
el ritme lector dels alumnes.

7_4‘.-,_'\__;_-_ * _L ‘3‘ L e 2 1_7
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Tot seguit trobarem wun buidatge aproximat
dalgunes figures retoriques que hi ha a la novel-la.
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El rellotger del poble perd la noci6 del temps i se li escolen les hores. (17)

Paradoxes

... ell que sempre diu que de petit en va passar tanta. (22)
Tots tres es van esforgar tant per fer-me content que em vaig entristir encara més. (26)

Voldria ser sord per a aquest silenci. (85)

Anacoluts

... 1les clonetes es tanquen a la cuina a xiuxiuejar.
... mentre agafa fort la ma de la mare .(23)
I em vaig desactivar. (26)

Dema mirarem els arbres, Jan. (31)

Hipeérboles

El silenci pesa tant que de respirar més fort per no ofegar-me. (21)
Callen tots tres i a mi em falta l’aire. (21)

I surt del cotxe i agafa tant d’aire que em penso que un dia s'inflara i sortira volant.(102)

Personificacions

El silenci es queda alla, als peus de la butaca de l'avi. (21)

Una de les ombres se li agafa a la sola. (31)

Comparacions

Fa uns ulls com de vidre. (16)

Com quan fa la mare sardines. (17)
Com els rellotges d’abans. (21)
Com les branques d’'un desmai (84)

Tots ens encongim i ens recargolem com si algt ens punxés al melic. (129)

Metafores

Més se li buida la mirada. (17)

Minut a minut van perdent el temps de vista.

Les as iles os se m’havien desinflat. (24)

No he travessat mai cap “Jan, fill” encara.

Ara ell també es de color gris de les noticies. (88)

Tota la casa fa una olor que escalfa. (114)

M’he aixecat i llavors m’he enfonsat en la flonjor agra de I'avia. (128)
El somriure em surt al revés. (132)

Tots cinc ens hem enfosquit alhora. (135)

Paral-lelismes

No vaig fer més preguntes. No volia més respostes. (25)

Ironia

Després desmorzar uns croissants de goma, segons l'avi... (134)

18
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12. Quin significat creieu que té la dedicatoria de
Pobra?

Al Montblanc i el Vilaverd que recordo

Al desmai de Narcis Monturiol, 21

Aquesta activitat és molt oberta i es pot plantejar
al comencament de la lectura sense desvetllar la res-
posta. Es pot proposar un repte per tal daconseguir
desxifrar la dedicatoria, sobretot la segona part, la
qual es tracta d’'un desmai que hi havia plantat a la
casa de lautora del carrer Narcis Monturiol 21 de
Premia de Mar, al Maresme. Aquesta dedicatoria és
una metonimia que amaga la infantesa viscuda a tots
dos indrets, al poble i a la ciutat. Aquesta activitat es
pot reprendre en la 41 del bloc “Després de la lectu-
ra’, en que es tornara a parlar dels eixos poble-ciutat
i de com l'autora construeix lobra a partir daquesta
experiéncia personal.

Per a aquesta activitat es poden crear petits grups
de debat. Els alumnes discuteixen i elaboren hipote-
sis sobre el significat. Un representant de cada grup
enregistra un petit video el qual reculla els acords del
grup. Es posen en comt amb la classe i se’ls anima a
continuar pensant-hi durant la lectura fins el final.
En acabar la lectura, es pot tornar a mirar els videos i
descobrir quins grups s’hi havien acostat més.

Lautora, amb aquestes dedicatories, tracta
d’homenatjar els pobles dels avis amb els quals esta
en deute per haver configurat un imaginari concret.
Lautora, que ara viu a Barcelona, rememora la vida
del poble com una experiencia gratificant i plena de
matisos. Pel que fa al desmai, 'autora fa un associacio6
amb el desmai que hi havia plantat al petit jardi de sa
casa a Premia de Mar i amb el qual va créixer. Aquell
arbre significa molt més que un arbre, es tracta d'una

projeccié dels seus anys d’'infantesa.

13. A qui o a que li dedicarieu una obra literaria
i per qué? Creeu uns quants versos amb els quals
adreces una hipotética obra vostra a algi que con-
sidereu.

Una activitat de creaci6 literaria és la de lexercici
poeétic amb un objectiu clar: dedicar una obra li-
teraria. En aquest intent, l'alumne haura de crear

Orientacions per als professors

uns quants versos utilitzant figures retoriques per tal
d’amagar un destinatari. Es pot parlar a classe de com
els poetes al llarg de la historia de la literatura han
utilitzat els senyals poetics per a evitar explicitar el
destinatari. Un exemple paradigmatic podria ser Au-
sias March. Per a dinamitzar la sessio, es pot posar en
practica activitats col-laboratives de creacié poética:
ball de versos, ruletes de metafores, etc.

En aquest cas proposem el joc de la Ruleta Xinesa,'
en que els alumnes creen una composicié poetica a
partir de frases sorgides al voltant d'unes preguntes
sobre un concepte. Com que la dedicatoria ha destar
camuflada, no esmentarem en cap cas el destinatari,
per aixo el metaforitzarem a partir d’unes preguntes:
si fora un element de la naturalesa, quin seria? I si
fora una planta o una flor? Si fora un vestit? Si fora un
color? Les respostes donaran la pauta per a la crea-
ci6 de de la dedicatoria: riu/ romani i lligabosc/ llag/
verd

Possible resultat:

A qui ha estat arrel de romant,
lligabosc dels hiverns i dels estius

meandre verd de riu tranquil,

llagcada de vellut i de seti.

14. Molts autors decideixen encapcalar les obres
amb alguna citacié. Aquest petit text d’un altre au-
tor té procedéncia molt diversa, pero acompleix un
paper abans de la lectura: profetitza la tesi de ’autor
respecte el tema que tractara a ’obra. En aquest cas
teniu dues citacions, una de Tavares i I’altra de Piu-
mini. A partir d’aquests textos, quines creieu que
son les tesis que l'autora vol avancar amb les cita-
cions?

“Deixem doncs que els patriotes exaltats pre-
parin guerres, tractats, la nostra tomba i la seva
estatua, i parlem de I'important: el meu avi.”
Gongalo M. Tavares

“Un nen és un lloc ben bonic per viure-hi.”
Roberto Piumini

1 Per a veure més jocs com aquest es pot consultar

Tobra El Baul Volador (Esperanza Ortega, 2011)

.
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Aquest és un exercici de deducci6 sense cap altra
informaci6 que les propies citacions. Es demana que
cadascu interprete cada cita personalment i es recu-
llen les propostes. Aquesta activitat es pot fer grupal
o individualment.

La citaci6 de Tavares explica com la historia en
minuscula és la que preval davant de la historia dels
reis i dels paisos; la historia que també ens hauria
d’interessar és la nostra gent. Aqui es pot proposar
que els alumnes creen un arbre genealogic i trien
algt de l'arbre amb qui hagen tingut una connexié
especial per a explicar alguna part de la seua vida.

Pel que fa a la citaci6 de Piumini, es pot parlar
daltres casos en queé la mirada i la personalitat del
xiquet es declara fonamental per a entendre el mon.

15.  Llegiu aquest article sobre El petit princep i
trieu una de les citacions que s’hi recull. Expliqueu
per que I’heu triada i quin significat creieu que té
per a Pautor. Si foreu un escriptor, en quin tipus de
llibre utilitzarieu aquesta citacié tal i com fa Tina
Valles?

Continuant amb la qiiestié de les citacions, ara és
I'hora que els alumnes tracten de seleccionar una
cita que els anés bé en una eventual obra seva. Les
citacions son extretes d’'un article que en recull una
mostra.

Es el temps que has perdut amb la
rosa, que la fa tan important.

Antonie de Saint-Exupéry

Les veus que escoltava
a casa

Els alumnes en trien una i miren dencaixar-la en
una hipoteética obra seua. El significat de la citaci6
sera la tesi general de lobra que escriurien.

Per arrodonir l'activitat, es pot demanar als alum-
nes que inventen el titol de lobra que escriurien i que
lacompanyen amb la citacié que han triat i el seu
nom. El resultat hauria de ser semblant al de la pagi-
na del llibre real. Aquesta pagina la pengen al corre-
dor de I'institut o a la classe. Es podra aprofitar més
endavant amb activitats de creacio literaria.

Les citacions creades pels alumnes es poden pre-
sentar de forma conjunta mitjangant un “desmai de
citacions”, de manera que a la classe es pot crear un
arbre amb brancatge i fullam a partir del qual nas-
quen les citacions.

16.
1lés escriu aixo:

En un dels seus articles setmanals, Tina Va-

“Hi ha vegades que llegeixes buscant complicitats
com a autora, que regires el que escriuen els altres per
trobar-hi fils del teu escriure, que no obres un llibre
amb actitud de lector disposat a deixar-se portat, siné
que hi entres demanant on és allo que t'uneix amb qui
el signa, exigint-ho gairebé. Vaig arribar aixi a Chi-
lean Electric de Nona Ferndndez, perqué m’havien
dit més d’un cop ‘aquest llibre t’agradara molt, a tu,
i feien aquest émfasi al final de la frase, amb el cap
tort, parlant en cursiva”. (Fragment de l'article “Salvo
l’avia”, publicat a Vilaweb el 23/05/2019)

En aquest article ’autora esmenta que les parau-
les de vegades es pronuncien en cursiva. Que creieu
que vol dir exactament?

En aquest artile, Tina Vallés esmenta de passadaI'is
que ella mateixa fa de les cursives a les seves obres.
El canvi tipografic serveix per a dotar a les paraules
d’un significat que ultrapassa la literalitat i que conté
molta més carrega semantica de la que presenta. En
aquest cas, “a tu’, vol dir “especialment a tu per les
coses que escrius i per com les escrius”.

Al llarg de l'obra trobareu paraules en cursiva.
Tracteu de recollir algun cas i reflexioneu amb la
resta de companys quin sentit té el canvi tipografic
en segons quins casos.


https://www.vilaweb.cat/noticies/salvo-avia-opinio-tina-valles/
https://www.vilaweb.cat/noticies/salvo-avia-opinio-tina-valles/
https://www.elperiodico.cat/ca/extra/20160629/antoine-de-saint-exupery-millors-frases-el-petit-princep-5236528

La cursiva és un recurs tipografic que sol utilitzar-
se per a s d’altres llengiies en el discurs. En canvi,
l'autora fa anar la cursiva amb una altra intencié més
aviat semantica.

p. 36: plantats: lautora juga amb el doble significat
del participi i la comparaci6 dels arbres amb les figu-
res de 'avi i el net quan saturen a tocar i observar els
arbres. No oblidem que la metafora que es repeteix
durant tota la novel-la gira sobre aquesta imatge: les
persones son arbres de memoria.

p. 71: apassiona: la passié és una cosa que encara no
entén el Jan i li sobta que a son pare li “apassione” la
seua faena. En aquest cas, el narrador vol subratllar la
importancia que per al pare té la familia, ja que tot i
la passi6 que sent per la faena, quan és a casa soblida
que fa de professor d’'universitat, i possiblement per
aixo mai li havia explicat res sobre Iépoca medieval,
per no barrejar la faena amb la casa.

p.106: seva: aci trobem com la cursiva fa un paper
ironic respecte al comentari de l'avi. La seua placa
Catalunya és la del poble, amb contraposicié a la de
Barcelona. Hi ha un intent demfatitzar el sentiment
de pertinenca de I'avi al poble i del poble a I'avi.

p.107: abuela: en aquest cas, la cursiva acompleix la
funcié canonica de fer notar I'ds d’'una altra llengua.

p.121: ara: en aquest cas el mot té un significat re-
lacionat amb la immediatesa de l'adverbi, ja que el
pare amb I'“ara” es refereix a la urgéncia perque el
nen li faca cas i es dirigisca cap a 'habitacié sense fer
preguntes.

p.125: tindrem: el verb en primera persona plural
esta en cursiva perque es vol ressaltar la circumstan-
cia de viure plegats amb els avis a la mateixa casa. El
nen pren consciéncia que ja no tindran casa a Vila-
verd i que la situacié és irreversible.

Orientacions per als professors

17.  Unaforma de llegir molt interessant és amb
un llapis a la ma per a recordar per sempre un frag-
ment que ens ha arribat a ’anima i que ens ha fet
estremir. O voldriem subratllar una dada o anotar
al marge algun comentari. En aquest cas, el llapis et
sera molt 1til per a aquesta activitat: mentre llegei-
xes, quedeu-vos amb aquelles frases colpidores que
cregueu que contenen carrega tematica i anoteu-les
en aquest quadre. En acabar la lectura, les podreu
posar en comu amb els companys.

Sobre l'avinentesa de llegir amb llapis o no, se’n pot
parlar, perd cada jove desenvolupa la propia forma
de llegir. Amb tot, es pot aconsellar que un llapis pot
ser molt util per a gaudir més un llibre: les anota-
cions, els subratllats o els gargots ajuden a relacionar-
se amb lobra i a la reflexio.

Siga com fora, aquesta activitat planteja la creacid
d’una taula on els alumnes puguin extraure aquells
fragments que els criden l'atenci6 i que creguen que
tenen una carrega tematica i simbolica.

Com que no sempre duem un llapis al damunt, als
alumnes se’ls ha danimar a utilitzar altres férmu-
les per a anotar fragments que ens interessa anotar:
lenregistradora de veu, una fotografia amb el mobil,
fer una piulada... De fet, les xarxes socials poden ser
un bon metode per a crear forums al voltant de la
lectura: en aquest cas, es pot proposar als alumnes
que publiquen petits fragments que els hagen agra-
dat amb una etiqueta i esmentant 'autora.

17 No sén les males olors les que no po-
den sortir d’alla.

El que no pot sortir de la cuina sén els comentaris al
voltant del progrés de la malaltia de I'avi: ho porten en
secret i ho amaguen al nen.

21
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Durant la lectura o en finalitzar-la, es poden fer co-
mentaris al voltant d’aquest recull i obrir la porta a
exégesis compartides.

18. Llegiu el segiient fragment de [larticle
de Tina Valles “Copiar és llegir” i tracteu de fer
Pexperiment que trobareu després:

“Fa uns dies que penso en Borges i en el seu conte
que més em ve al cap quan copio textos d’altres. Per
circumstancies que ara no interessen, he copiat un
conte de Rodoreda, teclec, teclec, en un estat de felici-
tat lectora que recomano molt perqué deixa un posit
que encara em dura. Copiar un text és llegir-lo tan a
poc a poc que en sents els grinyols de tots els meca-
nismes. El llibre obert al faristol, la pagina subjectada
amb una agulla d’estendre perqué no es tanqui, i anar
retenint bocins de frases, de vegades murmurant-los
en veu alta, perqué gracies als teus dits apareguin a la
pantalla, i adonar-te, quan copies Rodoreda, que tot hi
és essencial, que alla, en aquelles sis pagines, hi ha una
feinada de precisié ara diria que gairebé malaltissa,
pero no, la precisié duta a l'extrem no ha de tenir cap
connotacio negativa quan parlem de crear, d’escriure.

La copiava, la Rodoreda, i anava pensant si no seria
util recomanar-ho als meus col-legues, perqué ens fem
un tip de dir que la traduccié és la lectura més profun-
da que es pot fer d’un text, pero potser no és ben bé aixi:
la traduccié és la lectura, en el sentit d’interpretacio,
més profunda que se’n pot fer, si, pero la copia és una
lectura sense distracci, perqueé no hi has d’aportar res,
no trasllades el que llegeixes profundament a una altra
llengua, només has de teclejar-ho fil per randa, errors
inclosos (si n’hi ha). I teclejant-ho penses sobre el que
escrius, i de vegades t’avances a ['autora i poses una
paraula per una altra, pensant que ella hauria posat
aquella, i no, aquella és teva, treu-la, que ella en vol
una altra, i aquest avangar-te, treure i posar de parau-
les et porta a pensar en l'escriure amb un detallisme
quasi encegador.” (Fragment de l'article “Copiar és
llegir”, publicat a Vilaweb el 10/01/2019)

Com veieu, per a Tina Vallés el copiat és una opor-
tunitat per a cabussar-se dintre del text i redesco-
brir la lectura. Proveu de fer una cosa semblant i
trieu les vostres propies paraules per a completar el
segiient fragment. “Cap enrere” (p. 91).

Primer, llegiu el text “Cap enrere” i tot seguit, co-
pieu el fragment que us proporcionara el professor
i completeu els espais en blanc amb la paraula que
us surta de dins sense pensar gaire. Compartiu les
produccions de la classe i compareu les paraules que
heu triat entre tots.

Cap enrere

Avui somio cap enrere. Soc a casa els .

de dues plantes
, fins i tot

a lestiu. L’avi és al seu despatx-taller, barallant-se

A Vilaverd. Una casa
que sempre fa olor de llenya
amb un que no vol comptar el
temps. L’avia pela patates. Els pares sén al terrat lle-
gint i prenent el sol. I jo m’ho miro tot i no hi soc, o
hi soc per no se’'m veu, que només miro i miro i miro,
Paviiel , lavia i les patates, els pares al sol,
i lolor de llenya cremada que ensumo i que gairebé
. Pero de sobte si que se’m veu, soc el rellotge

que no vol comptar el temps a les mans de l'avi, i em

famalla , molt de mal, perqué I'avi
m’hi intenta posar una nova, rodona com
una o.

Tal i com comenta Tina Valles en l’article, el copiat
és un exercici introspectiu que ajuda a relacionar-se
amb el text i entendre’l millor. A mesura que hom
copia una paraula, en subratlla el significat i el posa
en relacié amb el cotext. Es, diguem-ne, una forma
de treballar la comprensio lectora més enlla de la lec-
tura.

Aquesta activitat es planteja com a proposta per a
demostrar als alumnes que amb aquesta técnica po-
dem desxifrar els significats que hi ha entre linies.

Cada alumne llegeix aquest fragment en silenci
i tracta desbrinar quina és la paraula pertinent en
cada buit segons el significat de I'anterior. Un cop ha-
gen acabat, es posa en comu i es resol. Es comenten
les solucions i quin significat tenen per als alumnes.

19. Prepareu individualment una lectura en
veu alta del capitol “Els deures” amb la fitxa que us
facilitara el professor. Feu-ne un enregistrament
i pengeu-lo al vostre Portafolis literari. Dediqueu
una estona a escoltar als altres companys. Quines
conclusions en traieu?


https://www.vilaweb.cat/noticies/copiar-es-llegir-opinio-tina-valles/
https://www.vilaweb.cat/noticies/copiar-es-llegir-opinio-tina-valles/

Per a aprofundir en la importancia de la lectura en
veu alta, plantegem una activitat en queé els alumnes
es preparen la mateixa lectura i la comparteixen al
Portafolis. A ’hora de preparar-la, se’ls ha de facilitar
una base dorientacio6 sobre lexecucié de lelocucio

No hem
L Ho farem bé si...
doblidar
Lalectura té un volum adient i amb
Volums e .
variacions segons el contingut.
Hi ha diversitat dentonacions se-
Entonacié | gons el significat de cada frase i se-
gons els signes de puntuacio.
Shan remarcat entonativament al-
Paraules .
dau gunes paraules que creiem que tenen
carrega semantica.
. . Els silencis estan ben administrats i
Silencis .
ajuden a comprendre el text.
El ritme és adequat al tipus de text
Ritme iala tematica i permet seguir la lec-
tura.
.. Els sons vocalics i consonantics
Fonetica R
shan treballat.

Finalment, els alumnes sescolten entre ells a classe
i se’ls proporciona una rubrica per a la coavaluacio,
de manera que es puga reflexionar sobre el valor de
lalectura en veu alta.

20.  Es obvi que el narrador de la historia és el
Jan, pero sabrieu dir a partir de la segiient taula
quin tipus de narrador és i quin és el punt de vista
narratiu?

Aquesta activitat és una bona excusa per a treballar
a classe els tipus de narradors i els punts de vista.

Lobra esta escrita en primera persona, de manera
que és el xiquet (el Jan) el narrador que relata el seu
dia a dia, qui explica que fan els grans i quines con-
seqliencies emocionals se’n deriven. Pero ho fa amb
ulls de nen. Si el narrador haguera estat un altre per-
sonatge o si haguera estat un narrador omniscient,
el to hauria canviat per complet. Aixi, la poeticitat i
de retruc la tendresa de lestil hagués desaparegut en
favor possiblement del detallisme.

Orientacions per als professors

El narrador esta implicat en la historia, nés un personatge
que no necessariament ha de ser el principal. El narrador

explica els fets a partir de lexperiencia de viure'ls o d’haver-
los viscut. En aquest ultim cas, el narrador pot avancar coses
que passaran al final de la historia perque coneix el desen-
llag, pero en canvi, no podra endinsar-se en els pensaments
dels personatges.

Es tracta del narrador autodiegetic, és
a dir, aquell que explica la seva propia
historia. La veu és del tot subjectiva, ja
que la visio dels fets és molt particular.
Utilitza la primera persona del singu-
lar, tot i que devegades podem trobar
un narrador que fa servir la segona
persona per amagar-s hi.

Narrador

progatonista

El narrador participa en la historia,
perod no nés el protagonista. També és
subjectiu perque veu la realitat a partir
dels seus ulls

El punt de vista extern és el que adopten els narradors que
no participen en la historia, son entitats alienes a la relacié

Narrador

testimoni

espai/temps dels personatges que ho saben tot (o quasi tot):
queé es diu, qué se sent i qué es pensa. A més, pot saber coses
que els personatges tampoc coneixen.

El narrador omniscient fa el paper
d'un déu que ho sap absolutmaent
tot. Aquest narrador utilitza la tercera
persona i disposa la historia a la seva
conveniencia, de manera que el lector
naccepta lautoritat sobre la successié
de fets i sobre com es disposen. El na-
rrador omniscient, a més, té la capaci-
tat opinativa d’'influir en la considera-
cid de les accions dels personatges.

Narrador

omniscient

Parlem de narrador quasi omniscient
per a referir-nos al narrador que té la
mateixa capacitat de la ubiquitat que
el narrador omniscient, pero en aquest
cas no pot transmetre els pensaments
dels personatges. Es tracta d’'una téc-
nica descriptiva propera a la de la ca-
mera de video: ressegueix tot el que
fan els personatges, pero deixa que
lespectador (en aquest cas el lector)
jutge els esdeveniments i els compor-
taments.

Narrador

quasi omniscient

El narrador equiscent és un narrador
omniscient les capacitats del qual es li-
miten a un personatge.

Narrador

equiscent
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21.  Trieu un capitol qualsevol i tracteu de can-
viar el punt de vista i el tipus de narrador: qué oco-
rre? Per queé creieu que ’autora ha triat aquest punt
de vista i aquest narrador?

Es posen en comu les produccions i es reflexiona
sobre com el punt de vista i el tipus de narrador pot
canviar per complet lobjectiu d’'una obra, lestil i fins
i tot la historia que s’hi conta.

El que volem és fer reflexionar els alumnes sobre
com és d'important la tria del narrador i del punt
de vista en la disposicié previa de la historia. Amb
les mostres que obtinguem podrem evidenciar com
canvia per complet lenfocament de la historia.

Es interessant remarcar el fet que lautora, mentre
pensava lobra, va comencar a escriure-la amb un na-
rrador extern omniscient. Es va adonar que daquesta
manera la malaltia prenia massa protagonisme. Aixi
doncs, la tria de la veu del nen aporta uns matisos
estilistics molt valuosos i afronta la historia des d'una
optica molt significativa.

22. Al llarg del text, el narrador fa servir una
técnica per a reportar les veus dels seus familiars al
seu discurs. Quina creieu que és?

A banda de la veu del narrador i lestil directe dels
personatges, de vegades escoltem la veu dels perso-
natges mitjangant un recurs de report que el narra-
dor-protagonista marca entre cometes. De vegades,
aquestes cometes van més enlla de la funcié intertex-
tualitzadora, i denoten una intensitat semantica que
en alguns casos té a veure amb la ironia.

p. 16: «El nen» soc jo. Ara sempre que envien I'avi a
fer algun encarrec jo hi vaig de paquet.

p. 25: «Jan, fill» em desactiva, em fa callar sempre.
«Jan, fill» és un senyal de stop, de fins aqui hem arri-
bat. No he travessat mai cap «Jan, fill» encara.

p.75: «Rei meu» és la mare contenta.

p. 98: Pero 'endema al mati el Moisés no reia pas,
feia una cara «d’enterro», que diu I’avi, que espanta-
va.

p. 109: ...com els vells del pedris, i em diu «D’aixo es
tracta, Jan, fill».

p. 115: la calefaccio és més practica i neta, «pero més

cara», afegeix L'avi, que sempre té I"tiltima paraula.

p. 129: I quan diu «després» jo faig veure que no es-
colto.

p. 136: I ara, quan digui «casa nostra» voldra dir de
tots cinc.

Per acabar-ho d’adobar, es pot posar lexemple de
I'tis de les cometes que fa Joan Fuster en la seva prosa
assagistica amb que alertava els lectors dels signifi-
cats alternatius que contenia un mot en qtiestio. Per
exemple:

sInutil? Si, és clar: Uesforg i el risc no hi tenen
justificacio. El gest es consuma en el buit, sota
els llums comercials i bruscos de la pista, enmig
de molts ulls que potser no saben mirar. Hi ha un
silenci espés, una mica térbol, de respiracions con-
tingudes. O no: la xaranga ataca un aire alegre, de
solfa andonima i subalterna, per paradoxa. El circ
és circ, al capdavall. I ells, els “artistes”, s’hi juguen
la vida. El moviment temerari crispa Uespai i, tan-
mateix, sembla acomplir-se amb precisio freda,
impavida, neutra. Es el “nimero” de cada dia: un
ofici com qualsevol altre. Pero “ells”, s’hi juguen la
vida. (Sagitari, Joan Fuster, p. 47)

23.  En el primer text de 'obra “Les clonetes”,
Pavi parla per primer cop del seu desmai. Que és el
desmai i quina creus que és la relacié d’aquest des-
mai amb el titol de ’obra? Per qué creieu que apa-
reix aquest element en la primera pagina de 'obra?

El que pretenem és que els alumnes reflexionen so-
bre la importancia que l'arbre tindra al llarg de lobra.
Segurament, molts alumnes encara no sabran que
un desmai és un tipus d’arbre, aixi que s€’ls haura
d’induir a la recerca. A partir daci, podran generar
connexions amb el titol de lobra i continuar la lectu-
ra amb un ull posat a la importancia que tindran els
arbres en els propers capitols.

Una activitat interdisciplinar que se’n pot derivar és
el treball amb l'area cientifica per tal de descobrir les
caracteristiques botaniques del desmai, aixi com la
implantacié de lespécie en els nostres paisos.
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24.  Llegiu aquest fragment de I’article “Els pri-
mers arbres” de Tina Vallés i comenteu-lo amb el
company a partir d’aquestes tres preguntes:

La meva familia i jo vam viure vint anys en una casa
amb jardi, a Premia de Mar, i al jardi, a banda d’un
petit exércit de xiprers que ens havien de protegir la
intimitat, hi havia un desmai jovenissim que ens espe-
rava amb les branques esteses i en moviment. Durant
aquells vint anys, arbre va créixer i nosaltres també.
A Ihivern es quedava pelat i el pare pujava a una es-
cala molt alta i ’'acabava de podar amb una serra que
li deixava un vei. A lestiu les seves branques tocaven
a terra, feia una ombra amable i mobil i encatifava el
terra de fulles grogues que la meva germana i jo re-
colliem gratant la gespa amb un rasclet més gros que
nosaltres. Sé que ella recorda tant com jo lolor que
feien aquelles fulles quan les apilaves en un raco del
jardi —tot i que a la seva memoria tenen més pes les
«boles» dels xiprers que féiem servir per pintar a les
pedres del caminet que sortia de les escales de la terras-
sa. Era impossible deixar el terra del tot net, sempre
hi quedaven unes quantes mostres grogues dibuixant
una constel-lacié imagindria sota la proteccié dels im-
pertorbables xiprers.

No m’agradava gens aquell desmai, perqué m’avorria
passar el rasclet i perqué aquell arbre no em donava
res, 0 aixo0 creia jo. Recordo el dia que els veins van
plantar un llimoner al seu jardi, «aixo si que és un ar-
bre», vaig pensar. Era petit, i no arribava a fer ni una
dotzena de llimones I'any, pero la veina sempre ens en
donava un parell allargant les mans per damunt del
petit mur que ens separava, i jo les agafava i les en-
sumava fort abans de dur-les al rebost. Les ensumava
mentre em mirava el nostre desmai esquitxant el terra
de grocs initils, que no servien per a fer suc ni per a
perfumar rebosts.

I son aquells grocs inutils, aquelles constel-lacions
imaginaries, el que ara trobo a faltar, i el pare dalt de
Pescala, i ma germana i jo amb el rasclet, i tots els gats
que vam tenir i que s’hi van emparrat, i el so del violi
desafinat de la veina de davant esmorteit per aquelles
branques dansaires, i els primers brots que apareixien
cada primavera als seus bragos nus i que feien cridar
d’alegria a la mare, que sempre patia quan veia el pare
podant el seu desmai.

La mare crec que va ser 'inica que es va estimar
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aquell arbre en temps real —jo me I’he estimat després,
i estic segura que ma germana també. I ara li podria
trucar i demanar-li pels arbres de la plaga Major de
Montblanc, el poble que la va veure néixer i créixer,
pero em sabria greu que ella tampoc no sabés de quina
espécie son i aixo la fes dubtar de la seva memoria,
que ella sent que perd fulles sense la proteccié de cap
xiprer.

Fa mal pensar en aquell desmai, ara que deu co-
mengar a fer goig després del fred. Em pregunto com
deu haver viscut ell aquest hivern atipic, qui li recull
els grocs inutils, si encara esmorteeix instruments de
corda desafinats, si el llimoner dels veins fa més llimo-
nes ara, si el pare també 'enyora com la mare, com ma
germana i com jo, aquell desmai.

[...] I si tingués valor un dia trucaria a aquella casa
on vam viure durant vint anys —fins al beneit dia que
vaig saber que el pare també s’equivocava— i demana-
ria que em deixessin passar un moment al jardi, per
abragar aquell desmai com ho feia el professor Basilio
amb el seu cedre fins que el van talar, I'abragaria, li
escoltaria el xiuxiueig de les fulles, recolliria d’amagat
uns quants grocs seus inttils —un grapat per a mi i
un altre per a la meva germana, i també unes quan-
tes «boles» de xiprer per a pintar pedres, si— i abans
d’anar-me’n miraria de reiill el llimoner de la veina, i
per una estona contradiria Fowles i la seva teoria dels
arbres «reals», commovent-me amb la individualitat
d’un ara vell desmai amb qui vaig créixer. (Fragment
de l'article “Els primers arbres”, publicat a Vilaweb el
28/04/2016)

a. Diu que no li agradava gens aquell desmai, creus
que continua sense agradar-1i? Queé ha passat?

No és que no li agrade, sind que la maduresa de
ledat adulta fa endolcir els records. La nostalgia per
un temps passat tendeix a fer-nos revisar conceptes
vitals que ens haviem configurat d’una certa manera
en un altre temps.

b. En realitat, qué és el que troba a faltar de veritat?

El que troba a faltar en realitat no és l'arbre, sin¢ la
vida que envoltava l'arbre: els anys d’infantesa.

c. Que significa per a 'autora el desmai de la casa
on va créixer?

Larbre, doncs, és un simbol metonimic d’un temps.
Pero podria haver estat una altra cosa: una joguina,
una persona, un animal de companyia, etc.

25
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Aquestes preguntes serveixen d’activitat de com-
prensiolectora sobre el text, perd també descalfament
per a la segiient activitat.

25.  Tot seguit, dediqueu uns segons a pensar
quins son els arbres que han marcat la teua historia
personal: en coneixes els noms? Feu una descripcio
literaria com la que fa ’autora de 200 paraules en
que parleu de la relacié personal amb I’arbre o amb
algun element natural que us ha acompanyat en la
vida.

Amb T'ajuda d’'una Base d’orientacid, se’ls demana
que pensen en algun arbre o en algun entorn natu-
ral que els haja acompanyat durant algun moment
de la vida. Sha de remarcar que el que importa no
és l'arbre o lelement natural en si mateix, sind com
aquell element simbolitza un temps (bo o dolent).

Aquesta activitat busca treballar el concepte de me-
tonimia pel qual tendim a simplificar en un concep-
te una realitat més complexa. Larbre, per a l'autora,
simbolitza la infantesa i la joventut i un temps passat
que recorda amb nostalgia.

El recull de textos dels alumnes pot anar acompan-
yat del recull dels elements naturals significatius dels
alumnes, de manera que es pot construir un “jardi”
particular de la classe amb fotografies. Amb el jardi,
es poden treballar aspectes de botanica amb el con-
curs de l'area de Cieéncies i encetar un petit projecte
que conjumine la literatura i la ciéncia.

Des del punt de vista lingiiistic, als alumnes se’ls pot
demanar que tinguen molt en compte els sintagmes
adjectivals a 'hora de descriure. Fins i tot, és interes-
sant plantejar alguns reptes gramaticals i sintactics
per a lescriptura:

Aquesta activitat pot funcionar amb altres paranys
gramaticals segons el nivell d’assoliment del curricu-

lum.

a. Sintagmes adjectivals en funcié de Com-
plement del Nom

b. Sintagmes adjectivals en funcié d’Atribut

c. Adjectius qualificatius, relacionals i ad-
verbials

d. Adjectius anteposats i posposats al nom
(canvi o manteniment de significat)

e. Sintagmes adjectivals amb Especifica-
dors i Complements

26.  Creieu que la localitzacié de la historia és
important? Recolliu els indrets que apareixen en
la novel-la i creeu un mapa literari a My maps. Ex-
pliqueu en aquests mapes com creieu que afecten
aquests indrets al protagonista de la historia.

Ja en els primers capitols sadverteix que la novel-la
gira al voltant d’'un eix espacial contraposat entre el
poble (Vilaverd) i la ciutat (Barcelona). Es interes-
sant fer reflexionar sobre com tots dos llocs sén cab-
dals per a la creaci6 dels personatges de lobra.

També cal parlar de la capacitat que sovint tenen els
llocs desdevenir personatges per ells mateixos.

Una tasca molt senzilla és animar els alumnes a lo-
calitzar els espais i tractar de crear un mapa literari
amb leina de Google My Maps: els alumnes identifi-
quen els indrets i poden afegir tot tipus d'informacié
al mapa (text, fotos, videos, etc.) i assenyalar els in-
drets mitjangant icones significatives.

Aquesta eina és molt util per a les obres literaries
d’aventures o de viatges, en que l'accié viatja per in-
drets diferents. Fins i tot, en les novel-les de ciéncia
ficcié o fantastiques trobem mapes que intensifi-
quen la versemblanga i situen el lector en l'accié de
la historia. En aquest sentit, els alumnes poden fer
memoria de les obres que han llegit de les quals el
fet de tenir un mapa hauria estat de gran ajuda. Es
interessant deixar un espai de dialeg i proposar al-
guns temes per al debat. Podem repartir un d'aquests
temes a cada grup de debat o deixar que parlen del
que vulguen.

a. Un mapa pot ajudar el lector a situar-se pero difi-
culta la capacitat d'imaginar per un mateix.


http://xtec.gencat.cat/ca/curriculum/xarxacb/avaluarperaprendre/basedorientacio/

b. La localitzacié d’'una historia és de les coses més
importants d’'una novel-la

c. Es més eficag una localitzacié real que una
d’inventada.

d. Ens agraden més les histories que ocorren en
llocs que reconeixem com a propis.

28.  Quins son els vostres espais vitals amb que
escriurieu una novel-la? Porteu unes fotografies
d’aquests llocs i creeu unes postals literaries: digueu
al darrere de cada fotografia que signifiquen per a
vosaltres i com han influit en la vostra personalitat.
Per a compartir els espais, podeu penjar totes les fo-
tografies.

En aquest sentit, es pot demanar als alumnes que
pensen en els espais que han configurat la seua iden-
titat i si troben que també compten amb un eix dual
(poble-ciutat) com en lobra. Per a fer-ho possible,
sels demana que porten fotografies daquests es-
pais i que expliquen a la classe com han influit en la
historia personal o familiar. Finalment, se’ls anima
perque compartisquen les postals penjant-les d'un
arbre: el particular “arbre de la memoria de la classe”.

En les postals, a banda del petit text literari, també
es podria afegir el resultat de la dedicatoria poetica
de lactivitat 13.

Biar (I'Alcoia)

Blar és el poble dels iaios i on he passat grans mo-
ments durant la infantesa. Recorde, sobretot, les
festes destin quan tothom sopava al carrer i els xi
duets jugavem a la fresca fins al +ard. T les basses,)
i les sequies, i les fonts...
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29.  Segur que parleu més d’'una llengua, fins i
tot és probable que la vostra llengua inicial no siga
el catala. Tracteu de traduir a aquesta llengua el
fragment “Cap carta”. Un cop traduit, enregistreu-
lo i pugeu-lo al portafolis literari. Compareu com
sona amb altres companys!

En aquesta activitat tractem de recuperar la bio-
grafia lingtistica de cada alumne i posar en valor la
diversitat a la classe. Pot funcionar molt bé en grups
heterogenis i de procedéncies familiars diverses.

S’ha triat aquest fragment per lesti literari i la poe-
ticitat que comporta, d'aquesta manera lelocucio6 en
cada llengua requerira una preparacié adient.

Aci es pot parlar de la dificultat del traductor
d’aconseguir traduir expressions, titols o mots que
no tenen el mateix significat en una altra llengua o
que fins i tot no tenen cap sentit. També es pot parlar
de la tasca del traductor a I'hora de trobar un estil
propi, de manera que cadascu en la seua traduccio
pot tractar de convertir-se en un traductor amb per-
sonalitat propia.

30. L’avi esta malalt, perd en cap moment co-
neixem el nom de la malaltia ni apareix cap tipus
d’escena on hi haja metges o medicaments. Amb
Pajuda d’aquest quadre, preneu nota durant la lec-
tura dels moments en qué es mostre ’evolucio de la
malaltia. Com fa possible ’autora perqué coneguem
els simptomes de la malaltia i el desenvolupament?

Durant la novella, 'autora va deixant anar pindo-
les sobre el desenvolupament de la malaltia de forma
implicita. En cap moment, pero, es parla d’Alzheimer.
La malaltia funciona com a interruptor per a la des-
coberta del nen sobre qui son els seus avis i com se
n'ha de gestionar el llegat.

Amb lajuda d’'una taula com aquesta, els alumnes
poden resseguir les fases de la malaltia amb extrac-
tes que expliciten com l'avi va perdent la memoria.
En acabar la lectura, cada alumne obtindra una visi6
panoramica de com l'autora ha gestionat aquest ele-
ment al llarg de lobra.

Amb la taula a la ma es poden plantejar diverses
qiiestions per a treballar en grup o individualment:

a. La pérdua progressiva de la memoria: doblits
senzills a la pérdua de consciéncia.
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Amb les mostres traduides que ens han cedit les
editorials, podem fer que els alumnes prenguen con-

b. La malaltia com a personatge secundari.

¢. La malaltia sense nom: eufemisme, tabu o estra-

tégia de l'autora?

d. El rebuig i l'acceptacié de la malaltia.

tacte amb llenglies romaniques. Per grups, poden
tractar de preparar una lectura del fragment.

La dinamica de grups dexperts pot ajudar a prepa-
rar la tasca: en grups de quatre, cada alumne rep un
text d'una de les quatre llengiies romaniques tret del

« » 4 . . castala i el castella. Cada alumne pren el seu text i es
79 Aquest “ai, Jan” és| El Jan intueix que .
s 1 mou a un altre grup on trobara altres alumnes amb la
nou. a l'avi li passa algu- ) o
s s mateixa traduccio, i entre aquests alumnes es treballa
na cosa. Lavi sha - duna base dori 5 U
oblidat lentrepa i se a’quest text a partir d'una base dorientacio. Un cop
) . s’ha establert una lectura base, cada alumne torna al
n’ha adonat tot just R ]
seu grup original i fa la lectura pertinent, de manera
quan el nen surt hom hi e
descola. Lavi pren que tothom hi participa i fa dexpert.
consciéncia de com Lactivitat pot resultar molt interessant per a acos-
avanga la malaltia. tar-se a la realitat de les llengiies romaniques i per
83 Primer serd la me-| Després que lavi a donar-se que la transparencia lingiiistica fa que es
moria. Soblidara el bere- puguin entendre molt facilment sense tenir-ne un
nar torna a casa gran coneixement.
capcot i angoixat. Si es vol aprofundir sobre els elements lingtistics,
La primera cosa| o5 pot fer una sessié sobre les diferéncies i semblan-
que diu és aquesta|  ceg del léxic i de la morfosintaxi, de manera que els
oraci6, que sembla | 3)lymnes continuen reflexionant sobre el concepte de
haver sortit de la transparéncia lingtistica i aprenen a veure aquestes
boca dun metge llengiies com a realitats properes.
vaticinant el que . o
5 Per a completar l'activitat, es pot buscar complici-
ocorrera. Cada cop N i
I tats amb l'area de llengua anglesa i demanar que pro-
es fa més evident. B
. - ven a fer-ne una traduccié.
167 | I ara que lavi| Cada cop més,
s‘adorm més sovint a | l'avi es mostra ab-
la butaca... sent i deixa de par-
ticipar en les con- NINGUNA CARTA (Castella)
verses i en els afers
de la casa. S; mlz vida fuer;z I}MZ n(;vela, aldia 51guze;l1-
. - ; te de la muerte del abuelo, mamd o quizd la
169 | Ara soc jo qui avisa| A Thora de so- , 1
s . . . abuela me darian una carta suya llena de
Pavi, gairebé mai al|par, és el nen qui _ ; i
: ; o consejos, con una despedida muy emotiva,
revés. sencarrega d’avisar i f  orot 9
e T . con una de esas frases que el protagonista
lavi. Lavi ja esta firin o 1 ; protag
- repetiria siempre que se topara con una
perdent la nocio 4 pre q . p .
. duda, una frase que repetiria a sus hijos y
del temps i de les i o o >
. . a sus nietos y que quizd un dia él también
necessitats més fo- L .
escribiria en una carta de despedida.
namentals, com el
menjar. Pero en la vida real no hay cartas de des-
pedida con frases escritas para emocionar.
Y el abuelo estd vivo. Todavia. El abuelo
cecccoc000000 no ha escrito ninguna carta porque desde
hace unos meses se despide de mi poquito
31.  Repartiu-vos els fragments traduits del text a poco. (Editorial Anagrama, traducci6 de
“Cap carta” i mireu de preparar-ne una lectura en Carlos Mayor)
veu alta.

Y




NENHUMA CARTA (Portugues)

Se a minha vida fosse um romance, ao ou-
tro dia da morte do meu avé, a minha made,
ou talvez a minha avo, dar-me-ia uma car-
ta dele cheia de conselhos e com um adeus
bem emotivo, com uma daquelas frases que
0 protagonista repetiria sempre que tro-
pecasse com uma duvida, que a repetiria
aos seus filhos e aos seus netos e que talvez
um dia também ele mesmo a escrevesse
numa carta de despedida.

Mas na vida real ndo hd cartas de despe-
dida com frases escritas para emocionar. E
o meu avd estd vivo. Ainda. O meu avé nio
escreveu nenhuma carta, porque hd uns
meses que se despede de mim aos poucos.
(Editorial Don Quixote, traduccié d’Artur

Guerra i Cristina Rodriguez)
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AUCUNE LETTRE (Franceés)

NINGUNHA CARTA (Gallec)

Se a mifia vida fose unha novela, ao dia
seguinte da morte do avo, mifia nai ou tal-
vez a avoa darianme unha carta stia chea
de consellos e cunha despedida ben emoti-
va, cunha daquelas frases que o protago-
nista repetiria sempre que topase cunha
dubida, que lla repetiria aos seus fillos e aos
seus netos e que se cadra un dia tamén a
escribiria el mesmo nunha carta de adeus.

Na vida real, porén, non hai cartas de des-
pedida con frases escritas para emocionar.
E o0 avé estd vivo. Ainda. O avo non escribiu
carta ningunha porque desde hai uns meses
se despide de min pouco e pouco. (Editorial
Kalandraka, traduccié de Xavier Rodriguez

Baixeras)

Si ma vie était un roman, le lendemain
de la mort de papi, maman, ou mamie
peut-étre, me remettrait une lettre de lui.
Ce serait une lettre pleine de conseils, avec
un adieu émouvant, une de ces phrases que
le héros se remémore ensuite dés qu’il a
un doute, qu’il répéte a ses enfants et a ses
petits-enfants, et qu’il écrit lui-méme dans
une lettre d’adieu.

Mais dans la vraie vie il n’y a pas d’ adieu
avec des phrases écrites pour émouvoir. Et
papi est vivant. Encore. Papi n’a écrit aucu-
ne lettre parce que ¢a fait des mois qu’il fait
ses adieux par petits bouts. (Editorial Phlip-
pe Rey, traducci de Juliette Lemerle)

:
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NESSUNA LETTERA (Italia)

Se la mia vita fosse un romanczo, il giorno
dopo la morte del nonno, mamma o forse la
nonna mi consegnerebbero una sua lettera
piena di consigli e con un addio molto senti-
mentale, con una di quelle frasi che il prota-
gonista ripeterebbe ogni volta si trovasse di
fronte a un dubbio, che ripeterebbe ai suoi
figli e ai suoi nipoti e che forse un giorno lui
stesso srcriverebbe in una lettera d’addio.

Ma nella vita reale non ci sono lettere
d’addio con frasi scritte per commuovere. E
mio nonno é vivo. Ancora.

Il nonno non mi ha scritto nessuna lettera,
perché mi sta salutando da mesi, un po’alla
yolta. (Editorial Solferino, traduccié de Sara
Cavarero)
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En aquest apartat, tractem de forma in-
dividualitzada alguns textos perque el pro-
fessor puga treballar la lectura de forma
compartida. La metodologia de la majoria
de propostes és de caire reflexiu al voltant
de ’exeégesi del text. Les aportacions dels
alumnes poden reflectir-se en el portafolis
literari i generar debats sobre el procés de
lectura.

®

32.  En el capitol “D’avions”, el Jan demana al
pare que li explique contes que no facen pensar com
ho fa la faula de la formiga i la cigala. Aixi que pare
i fill se n’inventen un d’avions fet a mida.

Per que creieu que el Jan necessita més contes
d’avions i menys faules? Us ha passat alguna volta?

El génere de la faula té la capacitat dexplicar his-
tories a partir déssers que encarnen valors humans,
com la formiga i la cigala. El Jan no sap per que, pero
intueix que aquest tipus de faules li fan pensar mas-
sa. De fet, aquestes histories contenen molta carrega
de moralitat, que és en definitiva el que atemoreix el
nen. El conte, en canvi, molt més realista i desproveit
de metafora, proporciona al Jan la senzillesa que ne-
cessita en aquests moments.

Ben mirat, el nen actua com un adult: en moments
greus, tractem de fugir de la crua realitat. Els con-
tes d’avions amb finals felicos sén un balsam per a
lanima.

30

PROPOSTES
DIDACTIQUES

Durant la lectura

Comprensio focalitzada

33.  “L’hivern de l’avi” és un petit conte din-
tre de la novel-la. El Jan somia amb la familia, pero
com si foren personatges d’una faula. Quina relacio
creieu que té el somni amb la realitat de la seua fa-
milia?

“I d’un salt es va asseure al meu llit i el con-
te no el va llegir d’enlloc, ens el vam inventar
tots dos, ens el vam fer a mida. Era un conte
ple de vols i dies de sol i amb un final que ens
enlairava”. (p. 54)

El Jan, tot i que no vol sentir parlar de la faula de la
formiga i la cigala, somia que tots els membres de la
familia son personatges de la faula, I'avi la cigala i la
resta les formgiues. Les formigues es preparen per a
més hiverns que han de venir, mentre que la cigala
“semparra’ a una figuera perque ja té tota la faena
feta. Tot i que ell vol ajudar l'avi, hi ha algun designi
que li ho impedeix, potser el temps -o la sordidesa
de la mateixa realitat. Es tracta d’'una premonicié en
forma de somni que el Jan no acaba dentendre.

34. Des que la mare del protagonista li explica
per que es diu Jan, la lletra “o” pren una simbologia
i un significat especial per al nen. Per qué creieu que

ocorre?

El Jan descobreix que el seu nom prové del de l'avi,
pero sense la lletra “0”. Es tracta d’'un vincle que no
acaba dagradar-li perque en aquell moment el nen
esta enfadat amb l'avi. El nen lluita per amagar aques-
ta lletra que sembla que sagegante cada cop més. La

«_»

o~ simbolitza la preséncia de l'avi en el nen, el qual



arriba a somniar-la. Finalment, el Jan arriba a la con-
clusié que aquest vincle que I'uneix amb l'avi és un
rellotge, com els que arreglava l'avi. El rellotge és un
personatge de la novella que és present sempre; el
temps de l'avi que sesgota fa el paper dantagonista
unic.

35.
fragment?

Quin significat creieu que pot tenir aquest

“[...] i tenyim el carrer amb una ombra
nova que em sembla que ha vingut per que-
dar-se”. (p. 81)

Les ombres son espectres de laltre jo que els empai-
ta. Son la causa per la qual han de fugir, la carrega de
la qual no es poden despendre junts.

Amb aquesta activitat els podem induir a pensar
quines sén les ombres que persegueixen els alumnes.
Les ombres son les cabories i els neguits de cadas-
cu. Pot tractar-se d’una activitat dexpressié escrita
o oral, perd també de desenvolupament artistic. A
banda d’analitzar les ombres, també es poden treba-
llar solucions per a fugir-ne.

36. En el capitol “Sord” el Jan ex-
pressa el desig d’ésser sord per no haver
d’escoltar segons quines coses que no és
capag d’entendre; fins i tot, la profunditat
del seu neguit s’accentua en reconéixer
que tot i ésser sord, continuaria compre-
nent els missatges que a casa s’adrecen
amb el cos. Més endavant, assegura que el
que resulta més molest no son les parau-
les sino els silencis.

Per que creieu que els silencis fan tan mal? Que
signifiquen els silencis?

Els silencis son les llacunes de lavi, els silencis in-
comoden el Jan i tota la familia perque expliciten
una absencia, preconitzen un final incert. El silenci,
aqui, esdevé un soroll eixordador que el Jan és inca-
pa¢ d’'assumir, per aixo diu que voldria ser sord per a
aquest silenci.
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Es pot parlar de les situacions incomodes que es te-
nen quan apareixen aquests silencis en una relaci6 i
treballar estratégies per trencar-los. Podem animar-
los a buscar mecanismes per a combatre’ls i que els
ajuden en situacions semblants.

37.
significat implicit:

Comenteu aquesta frase i expliqueu-ne el

“I ara entenc per qué pesava tant la porta:
Pavi la mirava” (p. 87)

Amb aquesta pregunta es pretén aprofundir en
el concepte de creacié de metafores. Segons un es-
quema senzill podriem dir que una mirada pesa. En
aquest cas, la mirada és una metonimia del propi
avi. El llenguatge poetic de Tina Valles confereix un
sentit Unic a aquestes escenes quotidianes: fora de
I’habitacio del Jan, on la sordidesa de la vida fa cami,
la realitat té un pes inabastable. El causant daquesta
nova realitat és la malaltia de l'avi i la capacitat del
xiquet a avenir-s’hi.

38.  Amb tota probabilitat no hi ha un fragment
més reeixit sobre els records sensorials com el de les
magdalenes de Marcel Proust. Llegiu el fragment i
compareu-lo amb el capitol “Llenya” (p.
95).

“I de cop i volta el record m’ha aparegut.
Aquest gust era el del bocinet de magdalena
que el diumenge de mati a Combray (per-
qué tal dia com aquell no sortia abans de
Ihora d’anar a missa), quan anava a dir-
li bon dia a la seva habitacié, la tia Léonie
m’oferia després d’haver-lo sucat en la seva infusié
de te o de til-la. La vista de la magdalena no m’havia
recordat res abans d’haver-la tastada; potser perque,
havent-ne vist sovint després, sense menjar-ne, so-
bre els taulells dels pastissers, la seva imatge havia
abandonat aquests dies de Combray per lligar-se
amb altres de més recents; potser perque, d’aquests
records abandonats tant de temps defora de la me-
moria, no em sobrevivia res, tot s’havia disgregat;
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les formes i també aquella de la copinyeta de pas-
tisseria, tan grassament sensual sota els seus plecs
severs i devots s’havien abolides, o endormissades,
havien perdut la for¢a d’expansié que els hauria
permeés d’assolir la consciéncia. Pero quan, d’un vell
passat, no en sobreviu res, després de la mort dels
éssers, després de la destruccio de les coses, soles, més
fragils, pero més vivaces, més immaterials, més per-
sistents, més fidels, lolor i el sabor queden encara
molt de temps, com animes, que han de recordar, es-
perar, expectar, sobre la ruina de tota la resta, portar
sense desmai, amb la seva goteta quasi impalpable,
Pedifici immens del record.

I aixi que vaig haver reconegut el gust del boci de
magdalena sucada en la til-la que em donava la
meva tia (encara que no sabés encara i hagués de
remetre a molt més tard descobrir per qué aquest re-
cord em feia tan felig), tot d’una la vella casa grisa
sobre el carrer, on era la meva habitacié, va venir
com un decorat de teatre a enganxar-se al petit pa-
vellé que donava al jardi i que havien construit pels
meus pares a la part de darrere (aquest lleng truncat
que només havia vist fins en aquell moment); i, amb
la casa, la vila, des del mati fins al vespre i a tota
hora, la plaga on m’enviaven abans de dinar, els ca-
rrers on anava a fer encarrecs, els camins que prenia
si feia bon temps. I com en aquell joc amb qué es di-
verteixen els japonesos de mullar dins un bol de por-
cellana ple d’aigua bocinets de paper fins aleshores
indistints que, tot just s’hi han ficat, s’estiren, prenen
contorns, s’acoloreixen, es diferencien, tornen flors,
cases, personatges consistents i coneguts, igualment
ara totes les flors del nostre jardi i les del parc del
senyor Swann, i els neniifars de la Vivonne, i la bona
gent del poble i les seves casetes i l'església i tot Com-
bray i els seus encontorns, tot aixo que pren forma i
solidesa, va sortit, vila i jardins, de la meva tassa de
te.” (Marcel Proust, Fragment de A la recerca del
temps perdut: Pel canté de Swann. Columna Edi-
cions, S.A., 1990, primera part, capitol I).

a. Quins son els millors records de Proust?

b. Per qué diu que aquests records son els que ho
sobreviuen tot?

c. I'vosaltres, teniu algun tipus de record sensorial
semblant?
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Amb aquesta proposta es pretén oferir als alumnes
un tast del millor de la literatura universal a partir
d’un dels topics més comuns: levocacio dels records.
Tina Vallés, en el capitol “Llenya’, utilitza el mateix
mecanisme que Proust, perd en aquest amb un punt
de vista diferent, el d'un nen que esta construint la
seva memoria. Amb tota probabilitat, el Jan conser-
vara algun d’aquests records que emergiran en algun
moment de la seva vida.

Els alumnes poden llegir aquest fragment de Proust
i comparar la suggesti6é dels records amb els de la
Tina Vallés. Poden debatre sobre el perque de la su-
pervivencia daquests records. Finalment, es pot de-
manar als alumnes que comenten quins sén els seus
records sensorials. Com a activitat final, també ca-
bria la possibilitat de generar un petit text literari al
voltant d’aquests records personals.

38.  Proust parla de “Iedifici immens del re-
cord”, pero un altre escriptor molt més antic com
sant Agusti ja parlava de “'ample palau de la me-
moria”. Joan Francesc Mira, al’obra El tramvia groc,
parla d’aquest palau aixi:

“[...]Una primera vegada, doncs, per a les parau-
les i per a la seua associacié amb les emocions, amb
les cares d’algunes dones o d’alguns infants, amb el
color d’una beguda, I'olor de la terra quan plou, el
gust d’alguna pell tastada, totes aquestes coses amb
les quals després es fan poemes o pagines de prosa. Es
indiferent que els narradors presentem les histories
com a fruit visible d’un passat personal o del passat
de I’heroi que les narra, o que les presentem com a
invencié del tot deslligada del concepte historic o psi-
cologic de memoria. Tant se val: la matéria narrada
apareixera o no com a memdoria, pero els materials
mateixos de la construccié narrativa, les cares i els
ulls, les pells, els colors i les olors, la muisica dels sons,
sén memoria i no poden ser cap altra cosa. Vibra-
cions: lirica o psicologia. «Music, when soft voices
dry, / Vibrates in the memory. / Odors, when sweet
violets sicken, / live within the sense they quicken»,
escrivia Shelley i jo gairebé tremole d’haver-ho de
traduir, de tan delicat com és: «La muisica, quan
les veus suaus s’assequen, / vibra en la memoria. /
Les olors, quan les dolces violetes ja es marceixen,
/ viuen dins del sentit que aviven». (Joan Francesc
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Mira, El tramvia groc, Ed. Proa, 2013, p. 9) de la memoria a partir de les vivéncies que un va
adquirint des de la infantesa. Per a fer-ho, aprofita

Segons aquest text de Joan Francesc Mira, comen-
la malaltia de l'avi com a element de conflicte entre

teu la segiient afirmacio:
la transmissié generacional de sabers. El nen, sense

voler, sesfor¢a a retenir tot el que li ocorre perque

“Tota literatura neix de la memoria”.

Amb aquest text es pretén induir als alumnes a re-
flexionar sobre el material amb que els autors cons-
trueixen la literatura. Tornem a plantejar acilelement
biografic com a leitmotiv de la creacid literaria, pero
sense que aixo vulga dir que la historia es basa en la
propia vida. Tot creador, en tant que individu me-
moriat, pren dels records (d’allo que coneix i que
per tant recorda) la materia basica de la seva creacio.
Aixi, les experiéncies personals i la formacié cultural
son claus en aquest aspecte.

39. En el capitol “Bull negre” (p. 90) trobem
una descripcio literaria propia d’una escena fami-
liar amb queé probablement s’identifica molta gent:
el moment de preparar I’apat i parar taula.

Feu una petita descripcio literaria semblant sobre
els costums de casa amb els personatges reals que
trieu. Aixo si, haureu de fer-ho utilitzant alguna
d’aquestes figures retoriques: paradoxa, anacolut,
hipérbole, personificacid, comparacio, metafora,
paral-lelisme, encadenament d’epitets, asindeton,
polisindeton.

Amb aquesta activitat es pretén potenciar lexpressio
artistica dels alumnes mitjangant la recreacié d’un
llenguatge poétic i literari. Per a plantejar l'activitat,
el professor pot demanar que els alumnes trien un
grup de figures retoriques o bé sortejar a l'atzar un
grup per a cada alumne, de manera que es planteja
‘activitat com un repte. Es una bona manera de po-
sar en practica les figures retoriques en la prosa.

40. Al tros del poble, l’avi i I’avia tenen plan-
tat un hort i uns quants fruiters. Mentre ’amic del
Jan dorm sota un ametller, ’avi i el net s’entretenen
“repassant arbre per arbre la historia de la familia”.
Quina relacio creieu que hi ha entre aquesta frase i
el titol de ’obra?

Lobra de Tina Vallés gira entorn a la construccié
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d’alguna manera intueix que aquella vivéncia li mar-
cara per sempre. A més, 'avi també sesmerga a trans-
metre al net un bonic record mitjangant la metafora
de l'arbre com a dipositari de les memories familiars.
La memoria de l'arbre és, doncs, la saba familiar
transmesa de generacié en generacid. Els arbres del
tros representen, talment com uns totems, els mem-
bres de la familia que ja no hi sén, perd que viuen en
el record gracies, en part, als arbres.

41.  Alamare sembla que Vilaverd “I’afavoreix”,

en canvi al pare sembla que no li vaig tan bé:

Podrieu dir per quins motius la mare i el pare sen-
ten coses diferentso cada cop que visiten Vilaverd?

-Preparats?

El pare sempre diu aixo quan apaga el
motor un cop ha aparcat a la placa major.
Llavors la mare rondina i li diu que mira
que arriba a ser de ciutat, i surt del cotxe i
agafa tant d’aire que em penso que un dia

s’inflara i sortira volant.

En aquesta pregunta pretenem posar de manifest la
dicotomia entre poble i ciutat encarnada en les figu-
res del pare i la mare del Jan. Aixi com ella és nascuda
al poble i cada cop que hi va rejoveneix i ho gaudeix,
sembla que ell no acaba de trobar-s’hi i la visita es
transforma en un suplici.

La pregunta pot derivar en un debat competitiu al
voltant d’'una afirmacié: la ciutat (o el poble) com a
localitzaci¢ ideal per a les novel-les.

Cada equip haura de treballar arguments a favor i
en contra de l'afirmacid, de manera que només sa-
bran quina postura hauran de defensar en el moment
del debat. Aquest plantejament és el que es fa servir
en la Lliga de debat Universitaria de la Xarxa Vives.
Es tracta d’'una activitat per a fomentar lexpressio
oral i els textos opinatius que pot resultar molt en-
grescadora.

e

Y
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Per a coneixer més detalls de com es pot organitzar
un debat es pot visitar la pagina de la Lliga de debat.

42.  Mireu de fer un llistat amb els trets caracte-
ristics del personatge de la Crua i comenteu a quin
arquetip correspon. Poseu en comu les respostes i
parleu de personatges semblants que us vinguin al
cap.

Creieu que és un personatge positiu?

Aquesta pregunta pot resultar interessant per a par-
lar dels arquetips i estereotips en el mén de la litera-
tura (i/o el cinema). En aquest cas, la Crua encarna
un personatge llobregds que genera paor només amb
el nom. La senyora Manela, que és com es diu real-
ment, rep el malnom del poble no debades, ja que
regenta una carnisseria. El dol pel seu marit ja fa més
de trenta anys li profereix un aire encara més male-
vol, i la malaltia per la qual no pot exposar-se a la
llum del sol la fa estar més a prop del vampirisme que
dels humans corrents, amb ulleres fosques incloses.
No falta el bast6 de branca encorbat i els cabells gri-
sos recollits en un monyo. Ella sap quin paper juga, i
per aixo etziba comentaris tenebrosos als xiquets que
la visiten.

Estem davant del classic estereotip de bruixa que ha
fet patir la canalla des de segles: el nom, la fesomia,
el basto, la mirada, les paraules. Un arquetip per als
nens dels ultims 60 anys podria ser la bruixa de Blan-
caneus, la Vella Quaresma, la Bruixa Avorrida de les
Tres Bessones... perd més properes son les bruixes
populars, com la de la rondalla “I queixalets també¢”,
originaria de Penaguila (I'Alcoia).

Els alumnes han de ser capagos de llistar aquestes
caracteristiques fisiques, psicologiques i actitudinals
i fer lligams amb la seva experiencia. La conversa en-
tre ells pot arribar a fer aflorar nous arquetips i figu-
res de I'imaginari col-lectiu.

Amb I'tltima pregunta es pretén conduir els alum-
nes a la reflexié sobre si els personatges, tot i els ar-
quetips existents, son flexibles i poden exercir altres
papers en la literatura.

43.  En el capitol “La Plaga Major” es fa evident
com a molts pobles manca una vida cultural activa.
Com passen les tardes els grans?

Imagineu que sou a les portes d’unes eleccions
municipals i cada grup sou un partit politic. Feu 5
propostes coherents i factibles per a dinamitzar la
vida de la gent gran al poble. Poseu-les en comu i
feu-ne un debat.

Amb la mateixa metodologia que la proposta de de-
bat de l'activitat 41, plantegeu aquesta activitat com
si els alumnes fossin candidats a l'alcaldia. Es tracta

empatitzar amb la gent gran dels pobles i adonar-se
de com pot ser de diferent la vida entre un poble i
una ciutat.

44. Al capitol “El terrat”, la mare es mostra sa-
tisfeta amb ben poca cosa:

“[...] la mare diu que té prou llum per
veure el que ha de veure, els ulls brillants

del pare, els estels, la lluna i el vidre de
les copes”.

Transformeu aquest fragment en un poema breu
que contingui una estrofa més. Podeu guiar-vos
amb aquest exemple:

Amb aquesta activitat pretenem transportar lestil
poetic de la Tina Vallés cap als versos formals d'una
poesia. Ens adonem que la prosa i la poesia poden
estar molt juntes si apliquem certs mecanismes ex-
pressius i formals, com el pas de la linia al vers, la
supressio de verbs, I'iis de figures retoriques basiques
com la metafora, la comparacié o els paral-lelismes.
Es un bon moment per a practicar la creacié poética
i conéixer els mecanismes habituals del catala i les
llicéncies meétriques per a crear versos.

Per a crear el poema podem demanar als alumnes
que sajusten a uns criteris generals per a tots, i que
a partir d’aci puguen deixar-se anar cadascu per on
vulga.
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Dues estrofes

Quartetes

Versos decasil-labs

Mots necessaris: copa de vi, estel, lluna, ulls

Un paral-lelisme

Una metafora

Una comparacio

Un encavallament

Els resultats es revisen, es corregeixen i es milloren.
Les composicions poden difondre’s plegades al vol-
tant d’'una il-lustracié en algun lloc del centre educa-
tiu; també es pot demanar que cada alumne faga un
post a Instagram amb una imatge i el seu text poetic
acompanyats d'una etiqueta general.

45. Quan el Jan s’ha d’enfrontar a la malaltia de
P’avi i mirar-lo als ulls no pot contenir-se de plorar i
es llanga als seus bragos. L’escena és molt plastica i
quasi es pot tocar amb les mans, pero sense caure en
el sentimentalisme. Quin detall creieu que fa tren-
car la pesantor de I’escena?

En aquesta escena tan dramatica sesta a punt de
caure en el sentimentalisme i en el drama desmesu-
rat, pero just abans l'autora fa un gir gracies a un ele-
ment inesperat de lescenari que cobra vida: una fitxa
de domino que cau a terra. Amb aquesta maniobra,
lautora trenca el nus de la gola del lector (i dels per-
sonatges) i ens prepara per al segiient capitol.

Sota la nit d’estiu, els teus ulls brillen,
com les llagrimes de vi negre copa avall,
com el titil-leig d’estels que riuen,

com si la lluna no s’hagués de morir mai.

Frescoreta d’emparrat i marinada calenta,
al terrat del poble sento el calfred,

de voler tenir-te, amor, distreta,

sempre a prop de Vilaverd.

46. Lapeca de domino que cau en el capitol “La
fitxa” és el doble blanc, una fitxa buida. Creus que
és casual? Quin significat té aquesta peca en aquest
capitol?

El doble blanc és una mena de premonicié6 del que
succeira més endavant. Es tracta d'una metafora del
que representa la buidor que sent la familia, en espe-
cial l'avia i I'avi, tots dos per raons diferents. El doble
blanc, a partir d’ara, es transforma en una mena de
talisma o penyora per al Jan que anira adquirint sig-
nificats a mesura que vaja acceptant la situacio.



La memoria de arbre - Tina Vallés

47.  Ara que ja heu llegit I’'obra és un bon mo-
ment per a revisar impressions i idees inicials. Per
qué no comencem pel principi? Mireu la portada i
reflexioneu sobre la il-lustracid: escrigueu un petit
text sobre la relacio entre el text literari i la portada.

En aquesta activitat tractem que els alumnes revi-
sin les primeres impressions abans de la lectura amb
una mirada enrere cap a la portada de lobra. A partir
d’una reflexi6 individual per escrit s'intenta que ela-
boren una mena de sinopsi general de lobra posant
en relacio la tria de la imatge de la portada.

La resposta és molt oberta, pero els alumnes hau-
rien de considerar els elements visuals de la portada
com les fulles de l'arbre i la persona que s’hi enfila
com un paral-lelisme entre el Jan/Joan i les memories
i els records de l'avi; aixi doncs, el tramat de fulles de
ferro significaria l'arquitectura de la memoria fami-
liar que fa créixer i escalar els seus membres.

48. Ara és el vostre torn. Elaboreu una
il-lustracio alternativa sobre la novel-la i compartiu-
la amb la classe.

Amb el concurs daltres matéries com Educacié
Visual i Plastica es planteja la creacié d’'una porta-
da paral-lela. Per a dur a terme aquesta tasca, cal
una reflexi6 profunda sobre els elements claus de la
novel-la. No cal que l'alumne trie de forma holisti-
ca tots els simbols que hi apareixen, potser només
caldra que se centren en un o dos elements que hi
ha aparegut per a fer la seva creacié. De manera que

PROPOSTES
DIDACTIQUES

Després de la lectura

resultaria una portada metonimica. Els productes fi-
nals es poden exposar i comentar.

En aquest cas, se’ls anima a trobar altres simbols
que apareixen en la novel-la:

a. Les fitxes del ddomino
b. Els rellotges
c. Lalletra O

49. Lautor de la primera citacié és Gongalo Ta-
vares, un jove escriptor portugues del qual la Tina
Valles és una gran lectora. La Tina explica que li
agrada perque escriu deixant al lector ’espai neces-
sari perque siga ell qui reconstrueixi allo que hi ha
entre una frase i una altra. Aixo té a veure amb la
creacié d’un llenguatge literari suggeridor i impli-
cit, metaforic i poetic.

Torneu a llegir aquests fragments i tracteu de re-
construir amb un petit text literari el que suggerei-
xen els fragments subratllats:

“Jan, fill, intenta dormir —em va dir des-
prés de fer-me el peté de bona nit. I em vaig
desactivar”. (pag. 26)

“Ens hem d’acabar de fer a la idea del
canvi —va dir el pare mentre agafava fort la
ma de la mare”. (pag. 23)

L P



“Dema mirarem els arbres, Jan”. (pag. 31)

“Nomeés miro. No cal veure res”. (pag. 40)

“Després d’esmorzar us croissants de
goma [...] hem arribat a Vilaverd a les deu
tocades. I en sortir del cotxe l'alegria ha
fugit cap a Barcelona. L’avi ha sortit el pri-

mer i s’ha quedat quiet mirant-se el pedris,
encara buit a aquella hora...” (pag. 134)

Al final del llibre trobem una cita a mode de

cloenda. Es tracta de I’ultim vers del poema Fidelitat
de Josep Carner. Llegiu la poesia i digueu quin sig-
nificat creieu que té el vers al final de ’obra.

FIDELITAT (Arbres, 1953)

Un salze vell aquesta riba empara
tot dolengds de I’aire que el despulla;
ja, malmenat pel vent, s’acaramulla

el trist fullam vora la soca mare.

Vindran els dies de delit encara;
bé li ho prediu en la més fina agulla
del seu brancatge, vora el cim, la fulla

que hi menysprea la rufagada avara.

Car si llarga com mai la nit davalla,
la fulla, 'encongida romanalla,

fins quan, punyent, el gebre la trastoca,

parla d’una futura revifalla

amb veu poruga, a cada instant més poca:

i, tot finant, rejoveneix la soca.
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Amb aquesta activitat tornem a treballar els para-
textos, en aquest cas la cita del final de lobra amb queé
lautora ha volgut cloure-la. Es tracta d’'un vers que
canta al naixement i a lesperanca a partir de la mort,
o dit amb unes altres paraules, el cicle de la vida.

El Jan, aci, és la futura revifalla del brancatge que,
tot i veure com moren altres branques, esta a punt
per a un nou cicle vital.

Als alumnes els podem demanar que preparen la
poesia per a ser recitada en veu alta. Caldra treballar-
la des del punt de vista lexic. A banda, es pot treballar
que és un sonet i com s’ha de llegir aquest genere.

51. Remeneu el llibre i tracteu de respondre
aquestes preguntes:

a. Quina arquitectura utilitza autora per a orga-
nitzar la novel-la?

b. Creieu que és habitual aquesta forma de dispo-
sar una historia?

c. Els titols de cada seccio i de cada capitol tenen
alguna relacié?

d. Quins creieu que son els motius per a estructu-
rar ’obra en aquesta disposicio? Hi ha a’obra algun
simbol que servisca per a explicar arquitectura de
Pobra?

Normalment, un lector poc habitual llegeix el text
sense copsar els elements arquitectonics de lobra.
Amb aquesta activitat induim els alumnes a reflexio-
nar sobre com és d'important la disposicié del text.
En aquest cas, L’arbre de la memoria esta organitzat
en 11 capitols tematics que orbiten sobre elements
cabdals de lobra: personatges, moments, llocs, sim-
bols. Al seu torn, cada capitol compta amb 11 bocins
petits en que el Jan conta levolucié de la convivéncia
amb els avis mentre la malaltia també evoluciona.

Tot plegat, permet el lector dobrir lobra a latzar i
llegir un text qualsevol perque tots els textos funcio-
nen per ells mateixos, perd plegats treballen com a
part d'un mecanisme precis, com les fitxes d'un do-
mino o com lengranatge d’'un rellotge.

Aixi doncs, la topografia del llibre proporciona in-
dicis per a resseguir la lectura: cada text ve introduit
per un titol curt que correspon a una part del text
que el segueix, de manera que de forma implicita
cada titol és com una part de la fitxa de domino que



lliga amb el segiient titol. Tot encaixa.

Per a poder tractar aquestes consideracions a clas-
se, fora bo que els alumnes es disposaren en petits
grups de debat i que sexplicaren les teories sobre les
preguntes que es plantegen al principi. Préviament,
el professor pot haver donat a cada membre del grup
només una de les quatre preguntes. Després d’uns
minuts de debat, un representant de cada grup ex-
plica a la resta de la classe les conclusions a qué han
arribat.

52. Al llarg de l'obra el numero 11 té una
presencia continuada. A banda del nombre de tex-
tos i capitols, hi ha altres elements que tenen a veure
amb aquest nimero. Sabrieu identificar-los? Creieu
que pot tenir algun significat més enlla?

El nimero 11, efectivament, apareix en la novel-la
com un simbol repetitiu: a banda de la disposicié
dels textos, el nen esta a punt de fer 11 anys i l'avi té
11 anys quan li ocorre lepisodi amb el desmai.

Altres lectors han suggerit que lonze és 'hora del
rellotge incompleta, que no arriba mai a tocar les 12.
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53.  En el capitol “Els oblits de I’avi” el Jan per
fi descriu la malaltia, pero ho fa d’'una manera molt
vaga i sense massa informacid. Sabrieu definir amb
més exactitud quin tipus de malaltia és i quina
simptomatologia té?

Remeneu en aquesta pagina web de la Fundacio
Maragall i digueu quines dues coses us han cridat
més P'atencid. Compartiu-ho amb la resta de com-
panys.

La malaltia té un paper en la novella important,
perod en cap cas pot convertir-se en el leivmotiv de
lobra. No es pot dir que el tema de la novella siga
la malaltia, ni molt menys, pero és evident que
I'Alzheimer que pateix l'avi fa de detonant en un ar-
gument en que no hi ha accio.

Tot i que cal defugir dassimilar la malaltia amb
la novel-la, es pot plantejar als alumnes que tractin
d’informar-sen. Amb la pagina web de la Fundacié
Maragall hi ha molt bon material per a treballar a
classe, fins i tot amb altres materies.

Els alumnes poden preparar una mena dexposicid
oral amb el material del web i relacionar-ho amb ex-
periéncies personals o de coneguts.

54. Recupereu la taula sobre el recull de frag-
ments de 'activitat 17 i posa-la en comu en petits
grups de 4. Aprofiteu per comentar les interpreta-
cions que n’heu fet i per a continuar aprofundint
sobre 'obra.

En acabar, seleccioneu una de les cites que heu
anotat i plantegeu-ne una il-lustracio. Tracteu de
metaforitzar el significat i allunyeu-vos de la litera-
litat de la cita. Utilitzeu la técnica que més us agradi.

Pengeu al vostre portafolis literari una entrada
on expliqueu la vostra interpretacio6 i adjunteu un
audio. Finalment, amb ’adreca URL creeu un codi

QR.

Finalment, pengeu les vostres creacions a I'institut
i enganxeu el codi QR perqueé tothom puga escoltar
illegir la vostra interpretacio.

Per a compartir un boci de lobra amb la resta de
la comunitat educativa és molt recomanable la crea-
ci6 d’'una exposicié artistica al voltant d'una obra. En
aquest cas, aprofitant una cita que ells han seleccio-
nat durant la lectura, metaforitzen mitjangant una
creacio artistica (il-lustracid, aquarel-la, collage, etc.)
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una situacidé concreta.

Una forma de poder explicar aquesta creacid és
lenregistrament amb audio i la redaccié de la seva
interpretacié en un entorn digital, de manera que
aquesta interpretacié va associada a un codi QR que
es col-locara al costat de cada creacid en lexposicio.
Aixi, tota la comunitat educativa podra escoltar-la i
llegir-la amb l'ajuda d’un dispositiu mobil.

La mecanica és facil: només cal que copien l'adrega
URL dels elements digitals que hagen pujat al web
(elocucio, text, enllagos, etc.) i generar un codi mi-
tjancant una de les pagines web de creaci6 de codis
QR. QR Code Generator és una bona opcié. Un cop
obtenim els codis de la informacié que volem acom-
panyar a la il-lustracid, els descarreguem i els impri-
mim.

55. Proveu de fer un sociograma dels perso-
natges de la novel-la. Tracteu de diferenciar les re-
lacions entre personatges, de manera que es veja la
intensitat i els lligams que hi ha entre ells.

De cada personatge, digueu almenys tres caracte-
ristiques i compareu-les amb altres companys.

A banda del protagonista, quin és el personatge
que més us ha cridat ’atencio? Per qué?

Els personatges que trobem a la novella sén: l'avi
Joan, l'avia Caterina, el pare i la mare, el Jan, la Crua,
el Moisés i sa mare Melissa, Matilde i Ignacio de Vi-
laverd, 'amic del Jan Antonio i el senyor Mifiambres.

El sociograma es pot crear de forma manual o di-
gital. Un recurs en linia senzill i facil d’utilitzar és la
plataforma Creately.

Orientacions per als professors

56.  Discutiu en petits grups aquesta afirmacio:

“El sexe de l'autor és important a 'hora de
construir personatges masculins i femenins”.

a. Una dona sempre coneixera molt millor com
pensa una altra dona.

b. Es impossible que un home puga escriure litera-
tura en clau feminista.

c. Un home ho té molt millor per a dedicar-se a la
literatura.

Es tracta de plantejar als alumnes un debat que so-
vint apareix en les taules rodones sobre si hi ha cap
predeterminacio en qiiestio de sexe a 'hora de cons-
truir personatges. Sobre aquest tema hi ha molt de
debat. Molts autors afirmen que es veuen incapagos
de posar-se a la pell d’'un protagonista de l'altre sexe
i de copsar la psicologia de genere que hi ha al da-
rrere. En canvi, autors com la Tina Valles, asseguren
que posar-se en la pell de I'altre sexe és una cosa ben
natural per a lescriptor i que en cap cas és un rep-
te, sind una necessitat creativa. Una altra cosa és la
literatura de genere en que la veu de la dona com a
autora determina 'argument, lestil i les consegiients

consideracions.

Mifzmbros

Per a plantejar un debat a classe cal treballar
préviament el format i assegurar-se que tothom
entén les regles del debat. Una bona forma de
fer-ho seguint les directrius que la Lliga de debat
universitari proposa en les seves bases.

Després del debat, és interessant recollir dades
sobre les reflexions que han aparegut i eviden-
ciar els aprenentatges. Una bona forma de fer-ho
seria la redaccié d’un petit assaig sobre el tema
amb arguments a favor i en contra.



https://www.qr-code-generator.com/a1/?ut_source=google_c&ut_medium=cpc&ut_campaign=allesprachen_topkw&ut_content=qr_code_generator_exact&ut_term=qr%20code%20generator_e&gclid=EAIaIQobChMI6cWlh--l4wIVBrXtCh2qQgvlEAAYASAAEgLcPfD_BwE
https://creately.com/
https://www.vives.org/programes/estudiants/lliga-debat-secundaria-batxillerat/#documentsldsb
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57.  Enlahistoria de la literatura, els autors ho-
mes sempre han estat molt més majoritaris que les
dones; darrere dels grans classics oficials sempre hi
ha un home. Per queé creieu que aix0 passa? Llegiu
aquest fragment de 'obra Una cambra propia de
Virgina Woolf i elaboreu-ne una teoria:

Pero, em direu, si them demanat que ens parlessis
de les dones i la novel-la, per qué ens surts, ara, amb
aixo d’una cambra propia? Us ho explicaré. Quan em
vau demanar que us parlés de les dones i la novel-la,
vaig anar a seure a la vora d’un riu i em vaig posar a
pensar qué volien dir aquests mots. Podia molt ben ser
que no m’exigissin sind unes observacions sobre Fanny
Burney; unes quantes més sobre Jane Austen; un ho-
menatge a les Bronté, a més d’un esbds de la rectoria
de Haworth tota nevada; uns quants acudits divertits,
si era possible, sobre la senyoreta Mitford; una al-lusio
respectuosa a George Eliot; una mencio a la senyora
Gaskell, i ja hauria complert. Pero, tornant-m’ho a mi-
rar, els mots no em semblaven tan simples. El titol ma-
teix, les dones i la novel-la, podia ben bé dir, i vosaltres
potser volieu dir aixo, les dones i la seva manera de ser;
o potser les dones i la mena de novel-la que escriuen; o
les dones i la mena de novel-la que s’escriu sobre elles;
o bé, vist que totes tres coses es barregen i es confonen,
potser el que volieu és que jo us en parlés des d’ aquesta
perspectiva. Pero, havent-hi comengat a reflexionar
des d’aquest punt de vista, que em sembla realment
el més interessant, no vaig trigar gaire a adonar-me
que mai no aconseguiria arribar a cap conclusié. Mai
no aconseguiria fer allo que al meu parer és el deure
principal de tot con-
ferenciant:
vos, al cap duna
hora de parlar, un
pinyol de veritat de
la més pura perqué
Pemboliqueu
els fulls de la vostra
llibreta i el poseu
per sempre més da-
munt el prestatge de
Pescalfapanxes. Jo,
en canvi, no podia
siné oferir-vos una
opinié respecte a un punt menor: la dona que es pro-
posa escriure novel-les ha de comptar amb uns diners i
una cambra propia; i aixo, reconeixeu-ho, deixa sense
resoldre els grans problemes de 'auténtica manera de
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ser de la dona i els trets distintius de la novel-la. He
defugit la tasca d’arribar a una conclusié sobre aques-
tes dues qiiestions; per part meva, els problemes de la
dona i la novel-la no han estat solucionats. Tanma-
teix, a tall de compensacio, faré tot el que podré per
demostrar-vos com he arribat a aquesta opinio sobre
els diners i la cambra propia. Em proposo de descab-
dellar davant vostre, amb tant de detall i de llibertat
com sigui possible, el fil d’idees que m’ha dut a raonar
aixi. (Una cambra propia, Virgina Woolf, ed. La Te-
meraria).

Continuant amb el tema de l'activitat anterior, aqui
es pot reflexionar amb el text de Virginia Woolf sobre
el procés creatiu de les dones i les dificultats que se'n
deriven. Lactivitat pot ser individual o col-lectiva, i
les conclusions poden treballar-se amb diferents for-
mats: creacié deslogans, curtmetratges sobre escrip-
tores, petites investigacions sobre Virginia Woolf,
etc.

Levident to feminista de l'activitat fa que es puga
emmarcar en activitats de materies interdisciplinars.

També poden disposar de fragments del text addi-
cional en el portal cultural digital Catorze.

58. Com heu comprovat, al llarg de la novel-la
hi ha fragments on es descriuen els somnis del Jan.
Que creieu que aporta l'estrategia del somni a la
novel-la? (27, 55, 66, 73, 91, 217).

El protagonista és
un nen de vora 11
anys que és incapag
dentendre els can-
vis que li sobreve-
nen. La seua capaci-
tat denraonar no li
arriba per a copsar
la magnitud del que
ocorre en la seva
familia i no troba
explicacié  possi-
ble a com s’hi sent.
Lautora fa servir els
somnis per a fer evident un subconscient adult del
nen i fer explicit el problema mitjan¢ant metafores,
la qual cosa sembla paradoxal, pero és just aquesta
capacitat la que fa que els somnis tinguen el paper de


https://www.catorze.cat/noticia/504/virginia/woolf/cambra/propia

contrapés a la realitat del Jan.

En la literatura de tots els temps sha fet servir el
somni com a realitat paral-lela de la raé. Es en el mén
dels somnis on tot és possible i on la imaginacié de
lautor es deixa anar. Les imatges oniriques tendeixen
ajugar amb la faula i allo inversemblant, per6 sén un
dibuix abstracte de la més pura realitat.

59. Recordeu qué heu somiat avui? I ahir? Us
proposem que durant una setmana tingueu una lli-
breta i un boligraf a la tauleta de nit, de manera que
la primera cosa que feu en despertar-vos siga anotar

el que recordeu del somni.

Després de les aportacions dels alumnes, podem
demanar-los que tracten de captar els seus somnis i
que elaboren una mena de teoria sobre queé signifi-
quen. S€’ls pot demanar que durant una temporada
proven descriure’ls amb una llibreta a la tauleta de
nit. Els somnis i les hipotesis poden compartir-se
amb la resta de la classe; fins i tot, amb els somnis es
poden treballar competéncies de 'ambit artistic com
la creacié d’il-lustracions o dibuixos.

Orientacions per als professors

60. Mireu la pel-licula El venedor de Tabac (Der
Trafikant) basada en la novella homonima de Ro-
bert Seethaler.

Un cop vista, creieu que I’estudi dels somnis po-
dria ajudar-nos a coneixer-nos millor i a prevenir
malalties mentals? Feu-ne una petita redaccio.

La pel-licula mostra com Sigmund Freud utilitza el
material oniric dels seus pacients per a estudiar-ne
la psicologia. Aquesta practica ha rebut moltes criti-
ques durant el segle XX i s’ha considerat una pseudo-
ciéncia, pero tot i aixo no ha deixat de suscitar interes
el moén del somni i la relacié que guarda amb la reali-
tat dels somniadors.

Amb l'ajuda d’'una Base dorientacié proposem als
alumnes una redaccié al voltant d’aquests temes tot
deixant marge a la interpretacié lliure a partir de la
pellicula.

Aquesta activitat es pot relacionar amb les anteriors
que tracten sobre el contingut oniric de les novel-les
i els somnis de cadascu.
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