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Acte inaugural de la Jornada

La setzena edicio de la Jornada de reflexié del Consell Escolar de Catalunya va tenir
lloc el 23 d'octubre a Figueres, concretament al Teatre Municipal el Jardi, i va comptar
amb la participacié d'una amplia representacié de tots els sectors que componen la
comunitat educativa.

L'acte inaugural fou presidit per I'Hble. Sra. Marta Cid, consellera d'Educacid, I'll-Im. Sr.
Joan Armangué, alcalde de Figueres, el Sr. Antoni Sola, en representacié de la
Diputacio de Girona, i el Sr. Pere Darder, president del Consell Escolar de Catalunya.

La consellera d'Educacio obri I'acte amb una salutacié de benvinguda a les autoritats
que l'acompanyaven en la taula presidencial i a tots els participants en la Jornada i va
agrair al Consell I'esfor¢ d'organitzacio que representa mobilitzar tantes persones en
un acte d'aquestes caracteristiques.

A continuacié, presentem als lectors la transcripcié dels parlaments efectuats en
aquest acte inaugural.

Presentacio de la Jornada a carrec del Sr. Pere Darder,
president del Consell Escolar de Catalunya

Moltes gracies. Senyora consellera, senyor alcalde, senyor diputat representant del
president de la Diputacio, senyores i senyors assistents. Us saludo molt cordialment i
agraeixo la vostra preséencia i participacio en les tasques que el Consell Escolar de
Catalunya realitza en aquesta Jornada del 2004.

Com bé sabeu, aquestes Jornades tenen diversos objectius. El primer, possibilitar la
reflexi6 sobre un tema concret en el si del Consell Escolar de Catalunya. A la
documentacio lliurada trobareu el document que ha elaborat el Consell, aquest any
amb una participaci6 molt directa dels ponents de cada una de les quatre taules
rodones. Avui es vol complir amb el segon objectiu: obrir aquest debat a la comunitat
educativa, intentant que la reflexié del Consell no quedi encerclada en ella mateixa,
sind que vagi incidint en les comunitats dels diferents espais de Catalunya, la qual
cosa permet, evidentment, apropar el Consell als diferents territoris. Finalment, ens
proposem fer una difusid de tota la feina feta a partir d'una publicacid que té una
amplia distribucid, que conté totes les ponencies i el resultat dels debats que aquesta
Jornada hagi permés de fer, que ben segur que seran molt profitosos.



Precisament per aquest desig que la societat catalana conegui les actuacions del
Consell, aquestes jornades tenen un caracter itinerant. En aquest cas, l'eleccié del lloc
era Obvia: Figueres, I'Any Dali i la primera vegada que el Consell Escolar de Catalunya
parla dels ensenyaments artistics era una conjuncié que no es podia desaprofitar.

Amb el tema Expressio, cultura i cohesié social, es pretén reflexionar sobre les
anomenades tradicionalment arees d'expressio o arees artistiques: I'expressié musical,
I'expressié visual i plastica, I'expressié corporal i I'educacio fisica i la literaria. Aquesta
darrera I'nem volgut incloure d'una manera molt expressa perqué habitualment se'n
parla més a secundaria i pensem que l'expressio literaria des dels inicis de l'escola ha
de tenir una presencia molt forta en la formacié dels nois i noies.

Pensem que aquestes arees son uns llenguatges i unes formes de comunicacio que
tenen una importancia cabdal per a la formacié personal de l'individu i que incideixen
fortament en la cultura. Tractar-les, donar-hi importancia, destacar el seu paper i veure
com contribueixen a la cohesié social és el gran repte que tenim en aquests moments
avui aqui sobre la taula i que déna sentit a la Jornada.

He de dir -i ho dic amb una joia molt especial- que quan vam comencar a organitzar
les diferents taules de la Jornada, vam descobrir que el teixit artistic vinculat a escoles
i a instituts del sistema educatiu i el teixit artistic d'aquestes arees a Catalunya és
extraordinari. Vam tenir dificultats per escollir les persones perqué n'hi havia tantes
gque ens sabia molt de greu no poder-les tenir totes aqui. En un moment d'aquells que
tots tenim, vaig pensar que potser podiem organitzar una Jornada, més que de
reflexid, d'exhibicio de tota la quantitat extraordinaria d'aportacions de tota mena. Son
aportacions -ho voldria deixar molt clar- de qualitat. S6n aportacions d'ambit col-lectiu,
és a dir que els centres es posen d'acord per organitzar jornades que son publiques i
que, per tant, incideixen realment sobre la cultura i generen cohesio, i que tenen una
durada que pot ser de deu, vint, divuit anys, etc., per tant, molt i molt consolidades.

També m'agradaria dir que la disposicié a col-laborar amb el Consell Escolar de
Catalunya ha estat total i absoluta, amb il-lusié i amb ganes de fer les aportacions
pergué s'estimuli el debat sobre aquestes arees.

| avui també hem volgut que els ensenyaments artistics tinguessin una presencia viva
en aquesta Jornada. Malgrat la limitacié del temps, no hem volgut prescindir de tenir
un parell d'intervencions en directe, que seran molt breus i que segur que ens deixaran
amb ganes de sentir-ne i veure'n més. Tal com consta al programa, comptarem a mig
mati amb una sessié musical de cant coral a carrec d'alumnes del CEIP Sant Pau i de
I'lES Ramon Muntaner, de Figueres, i en finalitzar les sessions de treball, amb una
demostracio de circ a carrec d’alumnes de I'lES Narcis Monturiol, també de Figueres.
Per endavant els dono les gracies per la seva col-laboracié entusiasta.

Acabo només amb un apunt per recordar que el 2004 és I'Any de I'educacié per mitja
de l'esport i que la Generalitat de Catalunya ha promogut tota una série d'actes. Per



comencar, una diada molt propera, que és el dia 4 de novembre, i també I'elaboraci6 i
la redaccié d'un manifest per impulsar els valors que I'esport té de cara a I'educacié
dels nois i noies. Moltes gracies.

Salutacio del Sr. Antoni Sola, en representacio de la
Diputacié de Girona

Moltes gracies. Bon dia a tots. Vull manifestar en primer lloc la nostra satisfaccio pel fet
gue aquesta Jornada se celebri aqui, a Figueres, €s a dir, a les terres gironines.

Voldria també felicitar el Consell Escolar de Catalunya per la seva dilatada trajectoria
com a organ consultiu i de participacio, i que periodicament ens va trametent als
ajuntaments els treballs i els resultats d'aquestes jornades de reflexid, que sens dubte
ens orienten a I'hora de prendre decisions en el marc de les competencies municipals.

Voldria també fer referencia breument al titol d'aquesta Jornada de reflexié d'avui
sobre Expressio, cultura i cohesié social, en el sentit que tots som coneixedors i molt
conscients dels reptes que hi ha en la nostra societat en aquests moments provocats
per moltes circumstancies, perd sobretot pel fet que vivim en comunitats en les quals
compartim un espai i un territori moltes vegades persones de més de cinquanta
nacionalitats diferents. Concretament aqui a Figueres, segur que en s6n moltes més.
Hi ha poblacions a les comarques gironines que tenen fins a vuitanta nacionalitats
diferents. Aixo, sens dubte, és un gran repte. Es una gran riquesa multicultural, pero
també a I'hora de fer operatius els nostres espais educatius suposa unes certes
dificultats.

Per aix0, des dels ajuntaments intentem, a través dels consells escolars municipals i a
través d'una politica de cohesio social, adaptar-nos a aquestes noves situacions i crec
gue és importantissim tenir clar la importancia que ha de tenir el concepte de ciutat
educadora. Es a dir, l'aspecte de fer transparents les parets de les nostres aules
perque projectem els valors civics arreu dels nostres municipis i que també el adults
tinguem la constancia i la preséncia del que es fa a les nostres aules. Tot aixd és un
intercanvi educatiu que €s molt important per tal de poder portar a terme i assolir
aquests objectius de cohesid social. Sens dubte és un objectiu fonamental per a la
nostra societat i aixo vol dir moltes vegades, i la consellera ho sap més bé que ningq,
aportacio de més recursos i, logicament, optimitzar-los.

Voldria també aprofitar la seva preséncia per felicitar-la pel fet que ahir va sortir una
noticia molt bona entenc que per a tots, perd especialment en I'ambit educatiu, que és
aquesta inversio en llars d'infants i I'augment de I'ajuda per les places de llars d'infants,
gue sens dubte és el primer grao de I'educaci6 i que s'ha de cuidar per tal d'assolir una



situacié en qué la multiculturalitat i la situacié "de risc" es pugui portar a terme
realment amb exit.

També em voldria referir breument al valor de I'educacié com a transformadora de la
nostra societat, en la qual hem d'apostar fort i creure en aquest valor que té I'educacié
com a mecanisme de transformacio en positiu que deixi o quedi palés amb els nostres
valors com a comunitat que deia abans amb una gran riquesa de cultures, pero,
sobretot, que aquests valors que hem de transmetre per assegurar la convivéncia i
I'narmonia social es transmetin amb un sentit democratic i amb un sentit no
d'imposicio, pero si de convidar al compromis de tots els estaments socials i educatius
per tal que anem amb aquesta direccié que ha de fer que el nostre pais sigui realment
un pais de progrés, un pais de llibertat, un pais on la gent pugui assolir les seves fites
personals i on tothom se senti implicat i integrat en aquesta societat que hem de
formar entre tots.

Finalment, citant breument a Vinyoli, que deia "allo que perdura ho funden els poetes"”,
allo que realment perdura és I'educacio i la cultura, i aixo és el que realment ens fa
progressar. Disfrutem d'aixdo i treballem en aquest sentit. Felicitats a tots els
participants en aquesta Jornada i esperem que sigui molt profitosa. Estarem atents als
documents que en sortiran per continuar treballant en aquesta linia que us deia de
progrés i de llibertat, que és el que ha de transformar la nostra societat des d'un punt
de vista de donar importancia a l'educacié com a valor fonamental per aconseguir la
cohesio6 social. Moltes gracies.

Benvinguda de I'Il'Im. Sr. Joan Armangué, alcalde de
Figueres

Benvinguts a la ciutat oberta i acollidora de Figueres, a la ciutat que també es vol
projectar com a ciutat de valors i que aquesta Jornada, sota el titol d'Expressio, cultura
i cohesié social, organitzada pel Consell Escolar de Catalunya, n'és una bona
oportunitat.

Figueres, capital de 'Emporda, us acull amb I'hospitalitat que ens ha donat des de
sempre fama de ciutat oberta. Figueres, la ciutat entesa com un espai huma i cultural,
com a lloc de contacte i de punt de trobada d'idees i persones, us déna la benvinguda.

La ciutat de la diversitat, com deia el senyor Antoni Sola. Totes les ciutats avui sén un
exemple de la diversitat. Figueres, amb prop de vuitanta nacionalitats, és també un
exemple en aquest camp i, evidentment, les nostres escoles també en tenen la
incidencia d'aquesta diversitat en qué s'esta convertint el conjunt de les nostres ciutats.



Comptem amb la presencia de la consellera d'Educacio i crec que des dels
ajuntaments al llarg d'aquests darrers mesos tenim elements positius per valorar els
canvis que des del Departament d'Educacié s'han comencat a impulsar en el camp de
I'educacio.

Voldria destacar-ne alguns aspectes, deixant de banda una primera iniciativa que ha
estat molt positiva i que des dels ajuntaments hem valorat com a altament positiva, i
gue va ser la creacio de les dotze oficines municipals d'escolaritzacio, entre elles la de
la ciutat de Figueres, que va ser una de les primeres iniciatives de canvi impulsades
pel Departament.

Avui voldria destacar cinc aspectes que em semblen importants i que incideixen en el
camp de l'educaci6 a les nostres escoles, perd sobretot en la participaciéo dels
ajuntaments. Un primer punt és l'acord marc entre el Departament d'Educacio i les
entitats municipalistes, la Federacié de Municipis i I'Associacié Catalana de Municipis i
Comarques, sobre el manteniment, la reforma, I'adequacié i la millora dels edificis dels
centres d'educacié infantil i primaria, acord signat el passat 8 de setembre. Aix0 era
una vella reivindicacié del municipalisme. Hem aconseguit, crec, amb aquest important
acord, aclarir qué correspon a cadascu: qué correspon al departament, qué correspon
als ajuntaments i fixar uns percentatges de participacié economica que permetin la
implicacié del conjunt de les dues administracions en la millora dels nostres centres
escolars. Un acord llargament esperat i que finalment ha arribat. Benvingut sigui. Es un
primer punt molt positiu que es traduira molt aviat en una millora important dels nostres
centres escolars.

Un segon punt és la creacié de les taules mixtes de participacio, que s'han de formar
entre els ajuntaments i el Departament d'Educacio, amb I'objectiu de determinar les
necessitats d'escolaritzacié del territori i elaborar propostes de planificacié perqué
siguin elevades als Serveis Centrals del Departament d'Educacio. Crec que €s un
segon element positiu que permet aquesta coresponsabilitat dels ajuntaments amb el
departament i que ha de possibilitar una millor programacio i una major planificacié de
les necessitats escolars de cada un dels nostres pobles i de cada una de les nostres
ciutats.

Un tercer aspecte que voldria remarcar, i que també és molt recent, és la creacié de
les aules d'acollida, sobretot perque és un tema molt viu en aquelles ciutats que, com
la nostra, sén un reflex d'aquesta diversitat de qué parlavem abans. Aules d'acollida en
aquells centres educatius que per les seves caracteristiques meés rebin l'efecte
d'aquesta diversitat i que tenen per objectiu enfortir la cohesié social, un dels elements
de que tracta aquesta Jornada, i la integracio dels nouvinguts.

Un quart punt és l'impuls decidit del Departament d'Educacioé i crec que del conjunt del
Govern de la Generalitat, i del qual crec que els propers pressupostos del 2005 en
seran un bon referent, sobre les obres d'ampliacio, reforma i construccié de centres
escolars arreu del pais, que permetin en pocs anys assolir la normalitzacié del nivell de



les nostres escoles i disposar dels centres necessaris per oferir una educacié de
qualitat.

| un cinqué aspecte que voldria destacar, i que ja ho ha fet el senyor Antoni Sola, que
és el compromis del departament en la millora del finangcament dels ajuntaments per
I'educacié infantil de 0 a 3 anys. Un element altament important i necessari per afrontar
un camp cada vegada més important en la vida de les nostres ciutats com és
I'educacié infantil en aquest periode.

Finalment, només dir que aquesta Jornada de reflexié Expressio, cultura i cohesié
social és una aportacio molt important que ens ha de portar tots a enfortir el valor de la
cohesi6 social dins I'escola, perd també a potenciar els lligams ciutat-escola. | aixo
requereix el compromis de tots per avancar en la construccioé d'una societat de valors,
dels valors de la fraternitat, de la solidaritat, del respecte a la diversitat, que sén
indispensables per construir tots plegats una societat millor, més justa, més lliure i més
cohesionada. Que tingueu molt bona Jornada en aquesta trobada del Consell Escolar
de Catalunya a la ciutat de Figueres. Disfruteu de la ciutat i d'aquest petit pais que és
I'Emporda en un dia que sembla que ho permetra. Des de Figueres, des de I'Emporda,
benvinguts a aquesta Jornada del Consell Escolar de Catalunya.

Parlament de I'Hble. Sra. Marta Cid, consellera d’Educacié

Gracies a les autoritats que m'acompanyen a la taula per les seves intervencions.
Dono la benvinguda a tots i a totes els qui participeu en aquesta Jornada. Agraeixo al
Consell I'organitzaci6 i tot el que suposa aquesta mobilitzacié que porta a terme.

Com cada any ens trobem de nou reunits per la convocatoria que ens fa el Consell
Escolar de Catalunya. Es per a mi una gran satisfaccio poder-me adrecar a vosaltres
des d’aquesta taula fent justicia a la tradicié de 16 anys de trobada.

He de mostrar-me satisfeta per I'éxit de la convocatoria, ja que em diuen que avui ens
trobarem unes 400 persones de la comunitat educativa disposades a debatre i
intercanviar opinions, tant a I'entorn de les ponéencies com en els moments de trobada
informal, que tots sabem que sovint sén tan interessants i valuosos com les idees que
poden sortir dels debats més formals.

El tema triat aquest any Expressio, cultura i cohesié social no pot ser més oporta.
Lligar cohesié social al que en podem dir expressié artistica aborda una de les
glestions que es troben en el debat central del nostre pais: com trobar llenguatges
comuns que ens permetin comunicar-nos més enlla de les paraules. Llenguatges
universals que soén portadors de cultures i que sén capacos de ser instruments



d’entesa, de comunicacié amable i civilitzada, que sovint s6n una expressiéo meés fonda
dels sentiments, més enlla del que volem que sigui la nostra llengua comuna, el catala.

La cohesi6 és fruit de la convivéncia, de I'empatia entre les diferents persones que
convivim en un centre, del treball i de la relaci6 entre persones que es valoren
positivament entre elles i son capaces de crear i realitzar projectes comuns.
Paral-lelament la convivencia és font de satisfaccié personal i fa que les persones
siguin més felices i visquin més positivament la seva feina.

Com incorporar l'estética, la bellesa al bagatge cultural que transmetem als nostres
nois i noies?

D’aix0 crec que ens parlara amb més autoritat el professor Joan Carles Mélich en la
conferencia que tot seguit escoltarem.

Ara no puc deixar passar una ocasié com aquesta, en el marc d’aquesta amplia reunid,
per fer una petita reflexid sobre les politiques que pensem tirar endavant en el nostre
Departament.

Ara fa pocs dies en el Ple del Consell Escolar de Catalunya vaig tenir I'ocasié de
presentar davant els seus representants les principals directrius politiques que inspiren
la nostra acci6 de govern, no amb el detall que jo hagués volgut, perd si que amb més
temps pel davant del que tinc avui. Per aixd0 m’agradaria poder deixar només uns
guants missatges sobre les nostres prioritats.

Ens trobem en el moment d'eclosié d'una situacié extraordinaria pel que fa a
l'increment de poblacid jove a Catalunya. El nostre pais creix per lincrement de la
natalitat derivat de I'entrada en edat fertil de les promocions nascudes en la segona
meitat dels 70, i perqué és reclam de poblacié nouvinguda d'altres paisos. Aixo, que és
una bona noticia com a pais, provoca que el nostre Departament hagi de fer especial
atencio a aquest fenomen i ens hagi de preocupar d'una manera prioritaria com
escolaritzar aquestes persones en condicions de qualitat per poder fer efectiu el
principi d'equitat que inspira la nostra politica. Per aix0 la nostra primera prioritat
politica sera la de fer front a aquesta nova situacio.

Cal planificar correctament i dotar-nos de nous instruments, d'eines més eficaces per
poder encertar a donar satisfaccié a les necessitats educatives que ens va plantejant
la poblacié que arriba al pais.

| caldra també (per aixd0 s’ha de planificar d'una manera acurada) una despesa en
inversié molt important. Només per fer-ne esment general (no els vull cansar amb les
xifres), per a aquest curs tenim prevista una inversio de més de 400 milions que és
una quantitat molt important, encara que dita amb euros sembli menor.



Ara bé, no podem oblidar que en el conjunt d'aquesta poblacio jove que ens arriba n’hi
ha amb mancances importants respecte a les seves competéncies basiques. Hem de
tenir una atencio especial per a aquestes persones perqué, si ho els dediquem una
programacio especifica, tindran serioses dificultats per integrar-se a la nostra societat,
provocant tensions que poden posar en perill la cohesid social i els principis de
convivéncia que nosaltres perseguim.

Amb aix0 els vull dir que, més enlla de les actuacions en infrastructures, tinc molt clar
gue el creixement d’alumnat no ha d’estar renyit amb la introducci6 de mesures
qualitatives que aportin propostes innovadores en el nostre sistema educatiu. En
aquest sentit, en els propers mesos tindré ocasié d’anar-los presentant un conjunt de
programes d’innovacié educativa que centren l'interés en aspectes tan diversos com
'aprenentatge de llenglies estrangeres, les tecnologies de la informacié i la
comunicacio (les TIC), el programes d’estimul i foment de la lectura, el programa Salut
i Escola —presentat recentment- i d'altres. També es vol donar un impuls i una
renovacié al model de formacié del professorat. Com els deia, tindrem ocasio d’anar
presentant aquests programes.

Perd avui crec que se’'m presenta una magnifica ocasié per exposar una iniciativa que
vol marcar un estil de govern: I'impuls del Pacte Nacional per 'Educaci6 a Catalunya.

Perqué ha estat precisament en el marc del Consell Escolar on he volgut iniciar el
debat que volem que ens porti a un pacte sobre el qual construir la nostra Llei
d’Educacio, que és I'objectiu final.

La necessitat d’estabilitat del sistema requereix un ampli acord de tots els sectors
implicats en I'educaci6, un acord social en qué ens hi sentim representats la majoria de
la nostra societat.

En aquest sentit, ens hem posat a treballar al voltant de cinc eixos que creiem que sén
els que han d’articular I'acord i que representen els sectors implicats en I'educacio: les
families, els ajuntaments, els centres que conformen el nostre sistema educatiu, els

professionals de I'educacio i els membres de la comunitat educativa.

Amb les families volem establir un acord de corresponsabilitat en la tasca comuna
d’educar els seus fills i filles.

Amb els ajuntaments volem desplegar la col-laboracié que ja s'ha iniciat i que ens ha
de portar a la cogestio del sistema educatiu.

Amb els centres docents volem arribar a una vertadera xarxa integrada de centres
sostinguts amb fons publics.

Amb el professorat volem establir un acord per a una carrera professional estimulant.
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| amb la comunitat educativa: per a una autonomia dels centres que els permeti
prendre decisions en bé de la tasca educativa.

Aquests cinc eixos, que els he exposat amb molta brevetat, potser massa, han
d’articular el nostre debat i els demano ara que hi participin, que s’hi impliquin, perque
volem arribar a un acord en que tots haurem de fer renuncies, pero la generositat de
tots ens permetra donar a les futures generacions de Catalunya una educacié que
sigui la base de la justicia social i de la ciutadania, que crec que, almenys la majoria,
volem per al nostre pais.

Ara bé, que vulguem impulsar un pacte per I'educacié a Catalunya fonamentat en un
ampli debat no ens ha dimpedir anar desplegant la nostra accié6 de govern, amb
prudéncia, amb la clara voluntat de rectificar, si cal, en aquells aspectes que a I'hora
del pacte no tinguin el consens suficient, pero amb la necessitat d'avancar... el pacte
no ha de ser una excusa per paralitzar-nos.

Aixi, doncs, ja ens hem posat a treballar per al conjunt de totes les politiques que
d’'una manera o altra afecten el pacte.

Per al professorat hem signat ja amb els sindicats un protocol sobre el qual desplegar
una vertadera politica de personal; una politica identificable, que no sigui simplement
la de resoldre la suficiéncia de les plantilles o la d'afrontar situacions laborals no
resoltes o mal resoltes, com pot ser la situacio dels interins.

Aquesta és una questié que va estretament lligada a un altre dels eixos que hem
proposat per al pacte: el de I'autonomia dels centres. Un tema del qual portem parlant
des de ja fa massa temps. Sembla que estem tots prou d'acord que l'autonomia dels
centres és un pas absolutament necessari per a la millora del nostre sistema.

Volem apropar-nos a les families. No ens amagarem en els elements retorics del
discurs de la participacid, sin6 que buscarem vertaderes complicitats en la tasca
comuna que tenim d'educar els nostres fills.

Podem comencar a avancar cap a un compromis formal entre pares i mares i escola
per treballar junts?

Naturalment nosaltres, juntament amb els ajuntaments, volem comencar a cooperar
per a la resolucié d’aquesta situacié que ens porta els efectes de I'entorn dins I'escola
0 que exporta els problemes de l'escola cap a I'entorn. Perd si només en parlem a
nivell d’administracions, si només prenem el compromis entre ajuntaments i
Departament, I'acord quedara coix, ens cal poder arribar també a un compromis amb
les families.
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Amb les families i amb el conjunt de la comunitat educativa hem de parlar també d'un
tema que, encara que hagi estat ampliament debatut precisament en el marc d’aguest
Consell, no és un tema tancat; em refereixo al calendari i la jornada escolar.

No podem defugir les demandes que apareixen d'una manera continuada a la
Conselleria sobre la necessitat de revisar el nostre calendari, sobre la bondat de
distribuir els temps de vacances d’'una manera més racional, sobre la urgéncia que hi
ha per part de les families de conciliar els temps familiars amb els temps de treball.

Sé que aquest ha estat i és un tema polémic, per aixo els demano que ens ajudin a
arribar a un acord i que sapiguen que, per part nostra, hi posarem tots els esforcos que
calgui per donar-hi solucié, perd sense perdre de vista que aquest tema afecta el
conjunt de la societat. EI Departament d’Educacié tot sol no ho pot resoldre. Podem
canviar el calendari i aportar alguns recursos i mitjans materials, perd no podem incidir
en tots els factors que configuren la conciliacié de la vida laboral i la vida familiar.
L'escola no és la resposta a tot el que es planteja en la societat. | aixd demana una
reflexio en profunditat.

En tota la situacié nova en qué ens trobem, no volem ni podem actuar d'una manera
unilateral en el sector d'oferta que depén del Departament d’Educacié; hem de
comptar amb tota I'escola sostinguda amb fons publics. Per aix0 volem incloure també,
en el Pacte que estem proposant, un acord de corresponsabilitat amb les escoles
concertades per atendre conjuntament les necessitats que presenta l'educacié a
Catalunya avui.

Dins 'actuacio que ja estem fent, hi intervé, d’'una manera important, la cooperacio que
volem de les administracions locals en I'educacio.

Estem posant damunt la taula les primeres iniciatives de cooperacio entre les dues
administracions que creiem que han de donar uns beneficis molt importants al conjunt
del sistema educatiu.

No volem que les dues administracions visquin d’esquena una amb l'altra en una
glesti6 com aquesta; entenem que hem d’incorporar el valor de la proximitat en la
gesti6 de l'educacié. Per tant, hem de donar resposta també a questions tan
importants com el mandat per llei que tenim del Parlament sobre I'educacio infantil de
0 a 3 anys. Per aix0, aquest Govern, a través del Departament d'Educacio, apostara
decididament, confiant també amb els ajuntaments, per posar sobre la taula els
recursos que puguem per fer que aixd0 sigui possible. No seria just demanar als
ajuntaments que fessin una aposta decidida per I'educacio infantil de 0 a 3 anys, com
han estat fent dins de les seves possibilitats, sense el suport economic del Govern.
Estic molt esperancada que en els propers pressupostos tindrem ja aquesta questié
sobre la taula, que ja hem estat tractant amb les entitats municipalistes.
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Bé, no m'allargo més. Tindrem ocasions de retrobar-nos i de poder parlar de tants
temes que tenim en comu, pero avui sento moltissim no poder-me quedar més estona
amb vosaltres i també no poder escoltar tota la conferéncia del professor Joan Carles
Melich, que per cert ja he comencat a llegir-la i m'ha semblat molt interessant. La
coincidencia amb la inauguracio d'un centre a Sant Hilari Sacalm fa que hagi de
compaginar els dos actes i, per tant, hi ha una comunitat educativa que espera que hi
vagi.

Tinc la documentacio que recull les ponéncies de totes les taules rodones i espero
rebre les aportacions i les reflexions que es faran al llarg de la Jornada, que sé que
sera profitosa i que us desitjo molt felic.
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Conferéncia general

La conferencia general va ser a carrec de Joan Carles Mélich, que és professor de
Filosofia de I'Educacio al Departament de Pedagogia Sistematica i Social de la
Universitat Autonoma de Barcelona i també és director del Grup de Valors de I'l|CE de
la mateixa UAB.

Joan Carles Melich és llicenciat en Filosofia i doctor en Ciéncies de I'Educacio i és
autor, entre d'altres, dels llibres "La educacion como acontecimiento ético" (Barcelona,
Paidds, 2000), "Filosofia de la finitud" (Barcelona, Herder, 2002) i "La leccion de
Auschwitz" (Barcelona, Herder, 2004).

El seu camp de recerca és I'antropologia de I'educacié, amb un interes especial per les
guestions relatives a l'epistemologia, I'etica i I'estetica de les relacions educatives.

Estetica i educacio

"Etica i estética s6n u"
Ludwig Wittgenstein

1. Obertura

Vivim en una epoca de desassossec. El nostre no és un temps de grans certeses, sin0
més aviat de cruilles i inquietuds. Es imprescindible comencar fent referéncia
justament al moment historic que ens ha tocat viure per poder copsar el sentit del que
tot seguit intentaré desenvolupar.

Els éssers humans som éssers inscrits en una historia, en una cultura, en una tradicio.
Ens agradi o no, naixem en un univers simbolic, és a dir, en una llengua materna, en
una familia, en un moén compartit. Més endavant, només parcialment o relativament,
podrem modificar aquest univers simbolic que ens ha estat donat. Es evident que no
podrem canviar-ho tot. Mai no podré, encara que ho vulgui, aconseguir que el catala
deixi de ser la meva llengua materna. Podria, en efecte, no parlar més en catala, pero
tanmateix mai no deixara de ser la meva llengua materna. La llengua ens ha estat
donada per pura casualitat. No crec que hi hagi un desti universal. Jo he nascut a
Barcelona i la meva llengua és el catala, pero podria haver nascut en qualsevol altra
ciutat del mén i, fins i tot, podria no haver nascut. El sol fet d’haver nascut ja és una
casualitat. La meva vida, per tant, és contingent. Entenc per contingéncia tot alld que
no é€s necessari. S6c, pero podria no haver sigut mai, o podria ser d'una manera
completament diferent a la que séc ara. La meva llibertat, en conseqiiéncia, nomeés és
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una llibertat condicionada, és una llibertat relativa a la contingéncia, a la situacié que
m’he trobat en el mén. En definitiva: néixer és aparéixer en un univers simbolic, en un
mén compartit (mai no naixem sols), en el meu moén, en una situacidé que no hem
escollit. Tanmateix, la vida humana no es redueix a aquesta situacié trobada. Hi ha, en
efecte, la possibilitat de somniar, de desitjar un altre moén, una altra situacié diferent a
la que m’ha tocat viure. L'existéncia humana es mou en una mena de «tensié» entre la
situacio trobada i la situacio desitjada, entre el passat i el futur.

En totes les cultures, les institucions educatives han estat les encarregades de
transmetre aquest univers simbolic als nouvinguts. La familia és especialment qui
traspassa la llengua materna als infants, que encara no estan dotats de parla, de
llenguatge. Transmetre una llengua materna no vol dir només, obviament, donar un
codi que ens permeti comunicar-nos. La llengua, i concretament la llengua materna, és
tota una concepcid del moéon. En la llengua hi ha sempre valors, orientacions,
sentiments. Per dir-ho amb Ludwig Wittgenstein, tot llenguatge és una forma de vida
(Investigacions filosofiques, § 23).

2. Viure en una cultura postmoderna

Deia al comencament que el nostre és un temps de desassossec. No tinc cap dubte
gue aquesta inquietud que tots experimentem ve donada en bona mesura perque les
institucions educatives no duen a terme correctament la seva funcio transmissora. No
vull dir amb aix0 que la familia i I'escola no ensenyin bé el llenguatge, sin6 que el
llenguatge que ensenyen esta mancat tot sovint de punts de referéncia, d'estils de
vida, de pautes de comportament rellevant per als nouvinguts. | tampoc voldria donar
la impressid que crec que aixo sigui culpa de les institucions educatives. No. Crec que
€s un problema que afecta, en linies generals, la totalitat de la nostra cultura, que, si
se’'m permet, encara que aquest €s un mot que no m’'acaba de convencer, anomenaré
«postmoderna». També podria parlar de la cultura actual com la de la «modernitat
liguida», per utilitzar una bona metafora del socidleg Zygmunt Bauman. Una cultura,
com la nostra, és «postmoderna» (0 «liquida») si «tot alld que era solid ara es desfa a
l'aire» (la frase és de Karl Marx al Manifest comunista), o bé si «Déu ha mort» (en
aguest cas estic citant La gaia ciéncia de Nietzsche), o, fins i tot, si «el nostre mén s’ha
desencantat» (com diria Max Weber). En poques paraules, una cultura és
postmoderna si ha perdut el seu nord, si s’ha esvait el punt de referéncia (absolut) que
permet als seus ciutadans distingir el bé del mal, el bell del lleig, la veritat de I'error.
Per dir-ho encara d’'una altra manera, una cultura és postmoderna si ha entrat en crisi
el «mdn donat per descomptat» (€s una expressio del socioleg austriac Alfred Schitz).
Pero també una cultura és postmoderna, o liquida, si és insegura, incerta i vulnerable.
El moment present, com dira Zygmunt Bauman, €s un moment summament precari, en
el qual han desaparegut els punts fixos de confianga en nosaltres mateixos, en els
altres i en la comunitat.
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Com no podia ser d’'una altra manera, la postmodernitat que afecta la nostra cultura ha
aparegut amb forca en I'educacio. Els educadors no només no saben com ensenyar,
sind que -i aixo és el més greu- no saben qué ensenyar. Fa uns quants anys, el filosof
francés Alain Finkielkraut, en el seu llibre La desfeta del pensament, deia que en una
cultura postmoderna com la nostra, «un parell de botes (d’'un gran dissenyador)
equival a Shakespeare». Jo crec, en efecte, que la situacié actual continua bastant
aquesta linia. Els educadors estan profundament desorientats. Aixd no vol dir de cap
manera que, com s’acostuma a repetir en els mitjans de comunicacié, estiguem vivint
en una crisi de valors o que s’hagin perdut els valors. No. De valors sempre n’hi haura,
i sempre que eduguem estem transmetent valors, ens agradi o no. El que ha entrat en
crisi no son els valors, sind el criteri que ens permet distingir els valors que valen dels
gue no valen, les formes o els models de vida desitjables d’aquells que no ho sén. No
tenim cap punt de referencia absolut, cap horitz6 donat per descomptat, que faci
possible separar alldo que és superior d’alld que és inferior, la dreta de I'esquerra, el
davant del darrera. | aix0, en educacio, es veu sobretot a les families. Els educadors
saben que pares i mares troben a faltar criteris étics i pedagogics, potser perque
tampoc no hi ha models (0 només hi ha models mediatics) que siguin imitables.

Voldria tornar a esmentar Nietzsche, un dels fildosofs que al meu parer millor avanca el
temps que ens ha tocat viure, que en el mateix paragraf que parla de la «mort de Déu»
es pregunta també: «¢ | ara quines cerimonies sagrades ens haurem d’'inventar?» Crec
gue la grandesa de Nietzsche no rau Unicament en la constatacié de la pérdua de tot
punt de referéncia absolut, de tot criteri inquestionable (aixo és el que significa «Déu
ha mort»), sin6 més aviat en adonar-se de la dificultat que tenim els éssers humans
per viure en abséncia dels déus, d’absoluts, d’'una mena o altra de «sagrat». Es per
aixdo que un socioleg com Peter Berger, per exemple, ja fa uns quants anys
glestionava la suposada secularitzacio de la nostra societat. Pero voldria anar encara
una mica meés enlla. Al meu entendre, les «cerimonies sagrades que ens hem
inventat» no només vénen en part del sorgiment de nous fonamentalismes i
sectarismes, sind —i aixo é€s decisiu— d’un nou «univers pseudosagrat» molt més subtil,
que alguns escriptors genials de principis del segle XX van posar de manifest. Em
refereixo especialment a Robert Musil i Franz Kafka.

Al comencament del seva obra fonamental L’home sense qualitats, Robert Musil
descriu l'univers de Kakania. Kakania és I'imperi austrohongareés, la capital del qual,
Viena, és la ciutat on es manifesten per bé i per mal totes les contradiccions i tots els
encerts d’aquesta cultura postmoderna. Al comencament del seu llibre, Musil expressa
la creixent colonitzacié que ha sofert el nostre llenguatge. Llegim el fragment amb qué
s'inicia L’home sense qualitats:

16



«Damunt I'Atlantic es trobava un minim barometric. Es desplagava cap a l'est, en la
direccid d'un maxim estacionat damunt de RuUssia, sense manifestar encara la
tendéncia d'esquivar-lo dirigint-se cap al nord. Les isotermes i les isoteres complien el
seu deure. La temperatura de l'aire guardava la proporcié deguda amb la temperatura
mitjana anual, tant pel que fa a la temperatura del mes més fred com la del més
calorés, i també a la fluctuacié mensual aperidodica de la temperatura. La sortida i la
posta del Sol, de la Lluna, les variacions de la llum de la Lluna, de Venus, dels anells
de Saturn i molts fenomens significatius més corresponien a les previsions dels
anuaris astronomics. El vapor d'aigua de l'aire assolia la seva maxima pressio i la
humitat de l'aire era lleugera. O, per dir-ho d'una manera que ho descriu prou bé,
encara que estigui una mica passada de moda: era un bonic dia d'agost de l'any
1913.» (R. Musil, L'home sense qualitats, Barcelona, Ed. 62, 1993, pag. 13.)

Musil parla d’«un bonic dia d’agost de I'any 1913», pero la seva ironia ens fa veure que
aquest llenguatge, «un bonic dia d’agost de I'any 1913», descriu fidelment la realitat,
encara que esta «una mica passat de moda». A parer de Musil el que esta succeint en
la cultura postmoderna no és altra cosa que la irrupcié d’'un nou mén donat per
descomptat, d’un univers tan sagrat com el que hi havia abans, perdo molt més subtil i
pervers: l'univers del llenguatge tecnologic. La «modernitat liquida» ha vist apareixer
un nou «solid»: la técnica; la tecnica que ha esdevingut tecnologia, és a dir, la técnica
convertida en sistema. Actualment, la técnica ja no és un instrument al servei dels
éssers humans sind que els éssers humans han esdevingut instruments del sistema
tecnologic. Com ha posat de manifest el filosof italia Umberto Galimberti en el seu
estudi excepcional titulat Psiche e techne. L'uomo nell’eta della tecnica, (Feltrinelli,
Mila, 1999), en la societat actual l'univers simbdlic ha deixat de ser l'esfera que
procurava respostes a les grans preguntes (protologia i escatologia) per posar tot
l'accent en la funcionalitat. Dit clar i catala: la tecnologia ja no tendeix a una finalitat, no
té més finalitat que ella mateixa. La tecnologia simplement funciona. Com diu
Galimberti, cal acabar d’'una vegada amb el «mite» de la «falsa innocencia» de la
tecnica, amb la idea que «la técnica €s neutral», és a dir, que la técnica nomeés ofereix
els mitjans que els éssers humans decidim usar bé o malament. La técnica
postmoderna no és neutral, perque crea un univers (tecnologic) amb unes
caracteristiques determinades que no podem evitar de viure, i en viure-les adquirim
uns habits, uns valors, una determinada «concepcié del mén» que ineludiblement ens
transformen. Aixi, doncs, la técnica actual no té res a veure amb una mena de
procediment neutral posat a disposicié de qualsevol fi. La técnica és una praxis social i
histdrica que obliga el mon de la vida quotidiana a expressar-se en termes purament
quantitatius.

No hi ha dubte que la técnica, entesa ara com a estri per intervenir sobre el mén i
modificar-lo, és una condicio estructural de la naturalesa humana. Tanmateix, al meu
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entendre, aquesta afirmacié ja no és valida en el mén en qué vivim. Mentre que en una
«societat tradicional» (o «moderna») la técnica €s un instrument a disposicid dels
éssers humans, en la postmodernitat la técnica ha esdevingut sistema tecnologic i, per
tant, «concepcié del moén». Fins i tot m'atreveixo a dir que la tecnica s’ha divinitzat,
s’ha sacralitzat. En la postmodernitat la tecnica ha passat de ser un estri que tenien els
éssers humans per dominar la naturalesa, per transformar-la (fins i tot per humanitzar-
la), a ser una «tecnologia», és a dir, una esfera que tot ho envolta, fins i tot els
mateixos éssers humans, i els constitueix amb unes regles de racionalitat que,
mesurant-se segons els criteris de funcionalitat i eficiencia, ho acaba subordinant tot,
adhuc les mateixes exigéncies dels éssers humans, a I'aparell tecnologic. La tecnica
classica era simplement un mitja que estava al servei d'unes finalitats. Pero ara
I'escenari ha canviat radicalment. La tecnica ha esdevingut fi, no tant perqué la técnica
proposi alguna cosa, sind perque totes les finalitats que els éssers humans es
proposen no es poden ja assolir si no és a través de la mediacié de la técnica. En la
cultura postmoderna, el veritable subjecte de la historia no som els éssers humans
sind la mateixa técnica que s’ha alliberat de la seva antiga condicié d’instrument i
disposa de la naturalesa en la seva totalitat, adhuc la naturalesa humana mateixa, com
és el cas de la biotecnologia.

La rad tecnologica, a més a més, troba un profund aliat en un altre fenomen que
esmentara, en aquest cas, un altre novel-lista genial: Franz Kafka. Em refereixo a la
imparable burocratitzaci6 del mén. Tant en les seves narracions curtes (La
transformacié o La colonia penitenciaria) com en les seves novel-les postumes
(especialment en El procés o El castell) Kafka descriu el funcionament de la «maquina
burocratica». Encara que sigui simplificant una mica, diré que la clau d’aguesta
magquinaria rau en la desaparicié de les persones amb noms i cognoms. La maquina
burocratica no vol persones, sind individus que realitzin la seva funcidé, que obeeixin.
La maquina burocratica vol funcionaris. EI mén de Kafka no és de cap manera un mén
oniric, absurd; ben al contrari, és, ni més ni menys, el nostre moén, un univers en que
els funcionaris obeeixen la logica tecnologica sense fer preguntes, un «mon
completament administrat».

La conjuncié entre tecnologia i burocracia ha donat lloc a una de les figures més
emblematiques (i al mateix temps més inquietants) de la societat actual. Em refereixo
a I'expert. L'expert és el que sap solucionar els problemes eficagment, fins i tot abans
gue es produeixin. Dit d’'una altra manera, I'expert té la solucié del problema a priori,
amb independéncia de la situaci6 i del context en que es produeix. L'expert té un tipus
de coneixement que podriem anomenar «de recepta» 0 de «receptari»: a un problema
«X» li cal una solucié «Y». La figura de I'expert ocupa un lloc de privilegi en la cultura
postmoderna. Avui dia la major part dels problemes de la nostra vida quotidiana els
solucionem amb l'ajuda d’'un expert. Es evident que I'educacié no ha estat aliena a
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aquest procés de «colonitzacié» tecnologica i burocratica. Pero, tanmateix, la figura de
I'expert xoca amb quelcom que ningd, ni cap persona, ni cap cultura, pot obviar: la
contingencia. L'expert i el sistema tecnologic queden muts davant el drama de la
contingencia.

3. El drama de la contingéncia

El moment present resulta especialment problematic, car la irrupcié d'aguesta
racionalitat tecnologica i burocratica no ha pogut fer front a alld que tots els sistemes
educatius han d’encarar. Em refereixo al drama de la contingencia o, per utilitzar una
expressid del filosof alemany Hans Blumenberg, a I'«absolutisme de la realitat». Tota
persona, des del moment que surt de I'Uter matern, es troba amb una «inseguretat
existencial». Seria aquell sentiment que Blaise Pascal expressava magistralment als
seus Pensaments: «El silenci etern d’aquests espais infinits m’esglaia». O també, com
deia Arthur Schopenhauer en el seu llibre EI mon com a voluntat i representacio, els
éssers humans som «animals metafisics», és a dir, tenim consciencia de la nostra
precarietat, sabem que hem de morir i, per aixd0 mateix, necessitem una «metafisica»,
és a dir, una «praxi de domini de la contingéncia». Tradicionalment ha estat el mite, o
millor les narracions mitiques, qui ha ajudat els éssers humans, en els seus diferents
temps i espais, a reduir i dominar (provisionalment) la contingéncia (el mal, la mort, el
sofriment, el sentit de la vida..., tot allo indisponible de I'existencia humana). El «treball
del mite», per parlar com Hans Blumenberg, consisteix precisament a construir
mecanismes per tal d’ensinistrar i distanciar-nos d’aquesta realitat que ens esglaia. El
que fa el «treball del mite» no és altra cosa que crear un temps i un espai habitables,
cordials, ordenats. En altres paraules, el «treball del mite» és un procés de
«cosmitzacio».

Com ha mostrat molt encertadament Lluis Duch en diversos estudis, les institucions
educatives sén les encarregades de fer les funcions de «teodicees practiques» o, el
que és el mateix, de transmetre «praxis provisionals de domini de la contingéncia». Es
evident que la contingéncia s’ha de dominar perqué ningd no pot viure en la més
absoluta i extrema precarietat existencial, pero aixo no vol dir de cap manera que es
pugui eliminar. Els éssers humans vivim en la contingéncia, i mai no podem eludir-la
del tot. Mentre hi hagi ésser huma hi haura contingéncia, i hi haura preguntes que fan
referencia a la contingéncia: les preguntes protologiques (¢d'on venim?) i les
preguntes escatologiques (¢,a on anem?), i sobretot hi haura la que al meu parer és la
pregunta antropologica fonamental: ¢ quin sentit té la meva vida? Aquesta questio és
una altra manera d’expressar aquella vella idea que Albert Camus esmentava a l'inici
de EI mite de Sisif: «No hi ha sind un problema filosofic vertaderament serios: el
suicidi. Jutjar que la vida val o no val la pena de ser viscuda és respondre a la questid
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fonamental de la filosofia. La resta, si el mén té tres dimensions o si I'esperit té nou o
dotze categories, ve després. Es tracta de simples jocs».

Crec que es pot interpretar el «suicidi» de qué parla Camus en un sentit molt més
ampli que I'habitual. De fet, estem parlant del sentit de la vida davant les «situacions-
limit» (Karl Jaspers). Doncs bé, en un univers en que «Déu ha mort» (Nietzsche), en
un mén «desencantat» (Weber), ¢com podem fer front a la contingéncia? Si els vells
mites ja no serveixen, ara, com segueix dient Nietzsche en el mateix paragraf de La
gaia ciencia, «¢sabrem viure sense déus?, ¢quines cerimonies sagrades ens haurem
d’'inventar?»

Com esmentava fa una estona a proposit de les novel-les de Musil i Kafka, crec que ha
estat el sorgiment d’'un logos poderés la causa de l'atzucac actual. El descredit del
mite ha anat en augment en el procés de modernitzacid. La racionalitat tecnologica ha
ocupat I'espai del mén mitic donat per descomptat. En la mesura que és logos, la
tecnologia és també una forma de vida, pero el més problematic és que no pot fer front
a allo que ha de resoldre provisionalment tota praxi educativa: el domini de la
contingencia, i no ho pot fer perqué la contingencia no es pot resoldre amb
«coneixement d’expert». Per emprar un terme de Hans-Georg Gadamer, diria que la
contingencia és «resistent a tota forma d'il-lustracio».

Dit ras i curt: la rad tecnologica ha ocupat el lloc del mite, perd no pot fer de cap
manera la funcié del mite, el treball del mite, perqué no només no pot resoldre les
preguntes relatives a la contingéncia, sind que ni tan sols les pot arribar a formular.
Des del punt de vista del logos tecnologic, les questions del mal, de la mort, del
sofriment, del sentit de la vida, sén preguntes «metafisiques» en el pitjor sentit del mot;
sbn, en definitiva, pseudopreguntes. Per aixd mateix, el profund desencis dels homes i
les dones que vivim en una cultura postmoderna; per aix0 l'actual crisi de sentit de
I'existéncia; per aix0 el desassossec que esmentava a linici; per aixd l'augment
imparable de terapies de tota mena, terapies que, per exemple, un escriptor com el
britanic David Lodge s’encarrega de descriure en clau d’humor en la seva
recomanable novel-la titulada precisament Terapia (1995).

Tanmateix, de cap manera voldria que aquesta analisi que acabo de fer s’interpretés
en un sentit nostalgic. No és la meva intencidé proposar una mena de «retorn del mite»
(o dels déus), ni res que s’hi assembli. La meva posicid no és en cap cas romantica,
en el sentit més estricte del mot. Ben al contrari, crec que el cami que la nostra cultura
ha comencgat €s un cami sense retorn, pero aixo no vol dir que no hi hagi res a fer; ben
al contrari, n'hi ha moltes de coses a fer, i la pedagogia té moltes coses a dir i a
proposar.
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4. La importancia de la corporeitat

En primer lloc, la pedagogia hauria d'estudiar quines son les causes que ens han dut a
la situacié actual. N'hi ha dues (I'«epistemoldgica» —racionalitat tecnologica— i la
«sociologica» —burocratitzacid del mén—) que ja han estat comentades més amunt.
Perd crec que encara en trobem una altra de molt més antiga, que cal tenir ben
present, i que anomenaré «antropologica». Aquesta té el seus inicis en alguns dialegs
de Plato, especialment en el Fedo.

En un llibre escrit per Lluis Duch, i en el qual vaig tenir la sort de col-laborar, Escenaris
de la corporeitat (Barcelona, Publicacions de I'Abadia de Montserrat, 2003), ja
posavem de manifest que el dualisme platdnic «cos-anima» ha estat un dels punts de
referéncia de la cultura occidental que encara avui continua molt vigent. Aquest
dualisme d'arrels orfico-pitagoriques no nomeés consisteix a contraposar les dues
substancies, el cos i I'anima, siné que també prova de mostrar la divinitat i la bondat
d'una (I'anima) i la maldat de l'altre (el cos). Des d'aquesta perspectiva, es tracta,
doncs, de dominar el cos, de controlar tot alld que fa referencia al cos per conjurar els
seus perills: els desitjos, les passions, les emocions, la caducitat, el temps... En
definitiva, contraposar I'anima al cos vol dir confrontar la radé a la sensibilitat. La
influéncia de l'antropologia dualista platonica (i de I'etica que aquesta antropologia
inspira) en la cultura occidental ha estat, com ja he dit, enorme, i la pedagogia no ha
gquedat aliena a aquesta influencia. No és la meva intencid, ni disposo de l'espai
suficient, per fer aqui un estudi detallat d’aquesta guestid. Voldria dir només que crec
que aquest dualisme (i maniqueisme) platonic també és una de les causes del
desassossec actual.

Em sembla que després de desemmascarar tres de les causes que han provocat
aquest «desassossec», la pedagogia hauria de replantejar-se les seves arrels
antropologiques i entendre que I'ésser huma no és de cap manera un animal racional
(una mala traduccié del «zoon logon echon» d’Aristotil), siné un ésser corpori 0, si es
vol, un esperit encarnat. No «tenim» cos, «som» cos, «som corporeitat». Obviament,
aixo no significa de cap manera que estigui en contra de la racionalitat. EI que vull dir
€s que la raé humana sempre és una rad sensible, que no hi ha ésser huma sense
modn, sense espai i temps, sense desig, sense caducitat i sense mort. Dir que som
«éssers corporis» és el mateix que dir que som «éssers finits». Per a una antropologia
com la platonica la finitud és un obstacle, com també ho és el cos i, per tant, cal fer el
possible per deixar de banda el cos i tot el que el cos pressuposa. Aixd0 ens duu
directament a I'etica i, de pas, a la pedagogia. Una ética inspirada en aquestes arrels
antropologiques és una ética que lluita per fer fora les passions, les emocions, les
sensibilitats o, el que és el mateix, I'estética. Fins i tot trobem I'ombra d’aquesta ética
en les llicons que Immanuel Kant va donar sobre pedagogia i que Rink va publicar
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'any 1803: «La moralitat és necessaria per al caracter. Sustine et abstine és un bon
principi per a una savia moderacio. Si hom vol formar un bon caracter, primer cal que
faci fora les passions. L’home s’ha d’acostumar a fer que les seves inclinacions no es
transformin en passions i ha d’aprendre a prescindir d’alld que se li pren. Sustine vol
dir: tingues paciencia i acostuma’'t a suportar!» (Vegeu Immanuel Kant, Sobre
pedagogia, Vic, Eumo, 1991, pag. 58).

Sustine et abstine és una maxima estoica que podria traduir-se per «aguanta i abstén-
te». Tinc la sensacio que, més enlla del que puguin dir les més diverses teories
pedagogiques, la frase de Kant s’ha imposat d’'una manera acritica en la cultura etica i
pedagogica occidental, fins al punt que encara avui continuem creient, ni que sigui
inconscientment, en la seva validesa. Com ha assenyalat amb encert I'antropoleg
francés David Le Breton, la cultura tecnologica ha generat un nou dualisme i ha dit,
encara que sembli estrany, «adéu al cos». (Vegeu David Le Breton, L’Adieu au corps,
Paris, Métaillé, 1999).

En definitiva, una pedagogia com la que proposaré a continuacié, una pedagogia
estética, sera una pedagogia que deconstrueixi aguests grans principis sobre els quals
s’ha configurat bona part de I'educacié en qué hem estat i potser encara som formats:
el principi epistemologic, sociologic, antropoldgic i etic. Una pedagogia estética gira al
voltant de la corporeitat humana i dels seus diversos escenaris (les situacions en el
mon, les relacions amb els altres, el pas del temps...) i, en front a la tradicié heretada,
sosté en primer lloc que, des d’'un punt de vista epistemologic, la tecnociéncia és un
llenguatge entre d’altres i que, per tant, no té ni pot tenir el monopoli del saber ni del
coneixement. Aixi mateix, no hi ha, ni hi pot haver, pas del mite al logos, sin6
coexistencia del logos en el mite i del mite en el logos. En segon lloc, des d'una
perspectiva sociologica, es nega a acceptar la figura de I'expert i en proposa una altra:
la del testimoni (que no té res a veure amb un model a imitar). En tercer lloc, des d’'un
punt de vista antropologic, per a una pedagogia estética és essencial tota la dimensié
sensible del cos huma i, per tant, les passions i les emocions. De fet, com el seu hom
indica (estética ve d’'aisthesis), una pedagogia estetica és una pedagogia dels sentits i
de la sensibilitat. | en quart lloc, des d’un posicionament étic, per a una pedagogia
estética, I'experiéncia dels éssers humans en el mén és fonamental. Una pedagogia
estetica és, com ara veurem, inseparable de I'ética, perd no pas perque no hi pugui
haver una estética immoral, que evidentment és possible, siné perqué el llenguatge de
I'etica només podra ser un llenguatge estétic. L'eética necessita I'estética per expressar-
se, per manifestar-se. Encara que més endavant tornaré sobre aquesta idea, ara
nomeés voldria deixar ben clar que, des del meu punt de vista, I'ética, per damunt de
tot, neix de la sensibilitat davant I'experiéncia historica del mal.
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5. L'educaci6é com a experiéncia estética

Ja és hora de fer referencia al dibuix que podria tenir aquesta pedagogia estética, a la
qual fins ara només he al-ludit tangencialment; una pedagogia estética (en altres llocs
he parlat d’'una pedagogia poetica o també literaria) que, com ja he dit, girara al voltant
de la corporeitat. Crec que he deixat ben clar que entenc estética en el seu sentit
etimologic de «sensibilitat». Una sensibilitat que no s’oposa a la racionalitat, car aixo
seria caure de bell nou en I'antic dualisme d’arrel platonica que precisament acabo de
criticar. Si poso émfasi en la sensibilitat, no és de cap manera per contraposar-la a la
racionalitat, sind per insistir en una idea que ja fa molts anys que defenso, a saber, que
I'educacioé és una accié i una relacié constitutivament ética i, per a mi, com per a
Wittgenstein, «ética i estética son u» (Tractatus, 6.421). Aquesta identificacié entre
etica i estética no ve donada per una mena de compromis étic de I'estetica (o de
l'artista), a la manera de la maxima «no hi ha estética sense ética», siné tot el contrari:
I'etica resulta inseparable de l'estética, perqué el llenguatge i, per tant, I'experieéncia
educativa, és una experiencia éetica des del comencament, i una experiencia etica
nomeés pot ser viscuda esteticament. Com he dit fa un moment, estic convencgut que
I'ética necessita 'estética (la sensibilitat) per poder existir, és a dir, per poder ser
transmesa (comunicada). L'ética és una relacié6 amb l'altre, una relacié sensible amb
l'altre, una relacié que, per dir-ho amb les paraules de Pascal, t¢ molt més a veure
amb les «raons del cor» que no pas amb les «raons de la raé». Al meu entendre,
I'ética només pot ser expressada sensiblement, en termes sensibles, no pas amb
conceptes o amb formules. L'experiencia educativa és una experiéncia etica i, en
consegliencia, és una experiencia estetica, que rau en ser sensible a la «veu de
l'altre». Per aquesta rad, la primera i principal caracteristica de la mirada estética en
pedagogia és precisament I'ética, entenent per ética una relacido de no indiferéncia
davant el rostre de l'altre. L’ética és una relacio de deferéncia. Ser deferent amb l'altre
és desviure’s per ell/a, ocupar-se d’ell/a, preocupar-se d’ell/a, i aquesta deferéncia és
fonamentalment una questié estetica, car qui no és sensible a la mirada, a la veu, al
crit, al silenci... de l'altre mai no pot establir relacions etiques. A algu sense aquesta
sensibilitat, en el millor dels casos, el meu discurs li semblara «pura poesia», com Si
fer poesia en educacio fos el pitjor dels pecats i les blasfemies.

Adoptar un punt de vista estetic en educacio vol dir, entre d'altres coses, tenir molt
present, la situacioé tant del mestre com del deixeble. Sempre som en situacié, en una
situacio, i el problemes educatius només sorgeixen (i nomes el poden resoldre) in situ.
Les diverses manifestacions artistigues ens ensenyen que el mén nomeés és un dels
molts mons possibles o, el que és el mateix, que sempre hi ha altres mons, que el mén
€s un mon interpretat, com diu Rainer M. Rilke en la seva primera Elegia de Duino i, en
consequencia, que sempre hi ha la possibilitat d’interpretar el mén de maneres
diverses, inacabablement. Per aix0, els mestres hauran d’aprendre I'art més dificil de
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tots: l'art de la improvisacio. Es evident que no estic defensant que cal «arribar a
classe amb les mans a la butxaca». No tinc el més minim dubte que el bon mestre ha
de tenir una bona preparacid, pero cada situacioé educativa és Unica, és diferent, i és
aixo que la fa precisament educativa i no pas ensinistradora. Sense un «art de la
improvisacié» adequat a cada situacié pedagogica no hi ha educacié humana possible.
(Crec que els musics saben molt bé de qué estic parlant).

Adoptar un punt de vista estetic en educacié vol dir tenir cura del singular, de la
singularitat. A diferéncia del cientific que creu que el singular no té importancia (De
singularibus non est scientia), per a la literatura, la masica, les arts plastiques... el
singular, la singularitat, és el més important. | aixo vol dir que a l'artista li interessen els
detalls, les anecdotes, les histories particulars... L'art €s una recreacié dels detalls, i el
mestre és algu apassionat per la singularitat i la historia de cadascun dels seus
deixebles.

Adoptar un punt de vista estétic en educacio vol dir proposar una pedagogia del tacte
en front d’'una pedagogia de la tactica. Max van Manen és el pedagog que millor ho ha
expressat en el seu llibre The Tact of Teaching (El tacto en la ensefianza. El
significado de la sensibilidad pedagdgica, Barcelona, Paidos, 1998). «Tactica», del
grec taktiké, fa referencia a l'estratégia militar. Tot sovint en pedagogia parlem
d’'«estratégies», com si educar fos iniciar un combat contra un adversari. Van Manen
diu, al meu entendre amb molt d’encert, que educar té a veure amb el «tacte» (que ve
del llati tangere, tocar). Tenir tacte en educacio significa ser oportd, tenir el do de
I'oportunitat. Es evident que els professors han de saber planificar les seves classes i
fer Us dels mitjans tecnologics, pero el més important en educacio és allo que succeeix
en la vida mateixa quan I'educador sap fer front a les «situacions pedagogiques».
Aquest saber encarar una situacié «pedagogicament» és el que vol dir «tenir tacte».

Adoptar un punt de vista estetic en educacio vol dir creure que una de les qlestions
cabdals de tota vida humana és la pregunta pel sentit de la vida i de la mort, que
potser no sén dos sentits diferents siné un de sol. | també vol dir creure que no hi ha
un Unic sentit de la vida, com no hi ha una sola manera de viure. Sempre vivim moltes
vides. La nostra identitat €s «narrativa», mai no som del tot els mateixos, el mon és un
mén que esdevé, i la vida és —com deia el vell Heraclit—, un riu en qué no podem
banyar-nos dues vegades.

Adoptar un punt de vista estétic en educacié vol dir creure que I'educador no és un
expert, és a dir, algt que a prori sap resoldre técnicament els problemes de la seva
vida quotidiana. Si educar fos només una tasca tecnica, i I'educador un expert,
aleshores els bons mestres amb prou feines cometrien errors, car I'ensenyament
consistiria a aplicar un coneixement técnic i unes habilitats que I'expert posseeix.
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Segons adverteix Van Manen amb molt d’encert, I'essencia de I'educacié no es basa
en les habilitats i els coneixements tecnologics siné en la qualitat de les relacions que
'educador estableix amb els seus deixebles. Es per aixd0 que I'educador és,
essencialment, un testimoni, és a dir, algu que transmet una experiéncia, algl que no
diu pas «fes-ho com jo», sin6 aquell que diu «fes-ho amb mi», «pots comptar amb mi».
No és possible transmetre «tecnoldgicament» una experiencia perqué aquesta sempre
es tanca a qualsevol manera de fer-la saber mitjancant la informacid. Per aixo cal la
«transmissio sapiencial», el testimoniatge.

Adoptar un punt de vista estetic en educacio vol dir fer I'experiencia del goig i del plaer.
| esteticament el plaer d'un sempre va acompanyat del plaer de l'altre. El plaer estétic
sempre vol ser un plaer compartit.

Adoptar un punt de vista estétic en educaci6 vol dir, finalment, que els éssers humans
son capacos d’aprendre quelcom de les relacions que estableixen amb els altres, amb
el mén i amb ells mateixos; poden aprendre d'unes relacions imprevistes i
implanificables, d’'unes relacions que tenen la forma dels esdeveniments, que, a
diferencia dels simples fets, sén radicalment transformadors. La veritable experiencia
estetica és I'experiencia d’'una transformacio.

Cal tenir molt present que de cap manera una educacié des del punt de vista estétic
pretén resoldre «I'ambigtitat humanax». Vull dir amb aixo que estic convencgut que no hi
ha ni una bondat ni una maldat dels éssers humans a priori. L'ésser huma és
radicalment ambigu. | és per aix0 que la sensibilitat humana també pot ser una
sensibilitat al servei del poder, és a dir, una sensibilitat que nega I'experiéncia de
I'altre, una sensibilitat que no té present l'altre o, si es vol, una sensibilitat indiferent a
la felicitat i al sofriment de I'altre. Perd en aquest cas I'estética no té res a veure amb
I'etica i, per tant, tampoc no té res a veure amb I'educacio.

6. Telo: Els llenguatges de I'educacio

Acabo ben aviat. No pretenc oferir unes conclusions. No m’agrada mai acabar amb
una conclusid, perqué concloure vol dir tancar, i jo voldria amb les meves paraules fer
precisament tot el contrari: obrir. Per aix0, he titulat aquest darrer apartat «telo»,
perque el «telé» baixa en acabar la representacio, pero torna a pujar en comencar-ne
una de nova, i aixo és el que m’agradaria proposar a tots els assistents amb el meu
discurs: un inici de debat, de reflexid, no pas unes solucions miraculoses, 0 unes
receptes infal-libles.

Voldria, doncs, per finalitzar, fer una brevissima reflexié sobre el llenguatge. Si hem
apres alguna cosa de la filosofia en els darrers dos segles (XIX i XX) és precisament la
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importancia del llenguatge en tota vida humana. No només no hi ha pensament sense
llenguatge, sin6 també -i aixd és el més important- no hi ha existéncia humana sense
llenguatge. | quan parlo de llenguatge no em refereixo només al llenguatge que parlem
0 escrivim, obviament, sind també al llenguatge (o llenguatges) del cos: el gest, la
mirada, el silenci, la distancia, la proximitat... Una educacié del moment present passa,
al meu entendre, per una profunda reflexié sobre el llenguatge. No tinc temps ara de
tractar aquesta questi6 amb la profunditat que es mereix. Tan sols vull cridar I'atenci6
sobre un aspecte que em sembla decisiu: en aquests moments hi ha un llenguatge en
la nostra cultura que s’esta imposant: el llenguatge tecnoeconomic. Aquest és un nou
monolinglisme, i jo crec —com diu el fildsof alemany Odo Marquard— que tot
monolingtisme és perillds. L’ésser huma és poliglota i polifonic. Parlem, pero parlem
de maneres diferents, amb simbols i signes, amb imatges i amb conceptes, amb
metafores i amb férmules... No podem renunciar ni al mythos ni al logos. Per aix0, en
un temps de monolinglisme crec que la pedagogia hauria de provar de «recuperar»
els altres llenguatges de I'educacio, llenguatges potser oblidats en la cultura occidental
des que Platé va intentar expulsar els poetes de la seva «republica». No vull dir amb
aixd que no puguem utilitzar les paraules que ja sén canoniques en tot «diccionari
pedagogic» (curriculum, objectius, avaluacio, recursos humans, disseny, planificacio,
auditories de formacié...) No vull demonitzar aquest llenguatge. El que si em sembla
molt perillés és el monolinglisme que aquest llenguatge ha generat, perqué amb
paraules com les que acabo d’esmentar no es pot entendre alld que és més important
en tota relacio educativa: la felicitat i el dolor de I'altre.

Encara ho diré d’'una altra manera. Els éssers humans som éssers en relacio amb el
mon, amb els altres i amb nosaltres mateixos. El nostre llenguatge distingeix entre les
formes verbals en singular i en plural. Des d’'un punt de vista antropologic aixo significa
gue hi ha relacions d’'un amb si mateix i també d’'un amb els altres. Tanmateix, algunes
llenglies, com era el cas de l'indoeuropeu i del grec classic, tenien una altra forma
verbal que no era ni el singular ni el plural sind el dual, la relacié de dos. Nosaltres en
catala encara en tenim una resta d’aquest dual, per exemple en la forma ambdos,
«tots dos». Una relacio entre dues persones é€s completament diferent de la de tres,
guatre, cinc... Entre el dual i el plural no només hi trobem una diferéncia quantitativa,
siné —i aixd0 és d'una importancia enorme— qualitativa. Georg Simmel, a la seva
Sociologia, ja ho va advertir: «La caracteritzacié especial d’una relacié pel nombre dual
dels participants és mostrada per experiéncies totalment quotidianes: una sort
comuna, una empresa, un acord, un secret compartit entre dos participants és
completament diferent de quan n’hi participen tres.» (Georg Simmel, Sociologia, Vol.1,
Ed. 62, 1988, pag. 95).

No podem oblidar mai que tot sovint les relacions educatives son relacions plurals:
entre el mestre i la resta del grup-classe. Es evident que les politiques educatives, que
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I'organitzacié escolar, etc., s’han d’ocupar de regular aquestes relacions plurals. En
aquests casos el llenguatge pedagogic que ara utilitzem acostuma a funcionar prou bé.
Ara bé, no podem oblidar mai que I'educacié sempre acaba essent (o hauria d’acabar
essent) una relacié de proximitat o d’aproximacio, cara a cara, €s a dir, una relacio
dual (entre el mestre i el deixeble, entre el pare/mare i el fill/a...). Es ineludible el cara a
cara en educacié i, per aixd mateix, també és ineludible I'eética, car I'ética és abans de
res, un cara a cara deferent, asimétric. Per aquesta ra6 cal un altre llenguatge en
educacié, un llenguatge estétic. Un llenguatge no empresarial ni tecnologic, que no
visqui dels conceptes, de les férmules, de les estadistiques, sind de la sensibilitat, és a
dir, del desig, de la compassid, de 'acompanyament, del tacte, del to, del consol, del
plaer... Un llenguatge en qué el com sigui tan important com el qué; un llenguatge que
només l'art, la musica, la literatura poden oferir-nos. Es per aixd que m'agradaria
convidar, d’'una banda, els mestres a obrir la seva biblioteca i, d’'una altra, els politics a
trencar amb el vell platonisme i deixar que els poetes i els artistes tornin a ocupar el
centre de la placa pedagogica. Moltes gracies.
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Taules rodones

Taula 1: Expressio musical

Oscar Boada

Director de musica de I'Escola IPSI,
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Josep M. Godoy

Mestre del CEIP Sant Pau, de Figueres
Constanti Sotelo

Professor de I'lES Sant

Josep de Calassang, de Barcelona

La nostra ponéncia sobre expressio musical I'hnem pensada en base a unes reflexions i
presentacions d'experiencies lligades estretament amb el tema general de la Jornada:
Expressio, cultura i cohesié social.

Aquests tres aspectes ens permetran aprofundir en el que s'esta treballant actualment
dins I'educacié musical en el marc de les escoles i instituts publics i concertats del
nostre sistema educatiu i mostrar, dintre de les nostres possibilitats, diferents maneres
de fer i d'actuar que tenen en comd un mateix objectiu: ajudar els nostres alumnes a
créixer com a persones i col-laborar en la seva educaci6 integral, facilitant uns mitjans
d'expressié que els facin sensibles i critics alhora, mostrant-los un bé cultural que
sapiguen apreciar i descobrint-los un mén on el més important és la relacié entre les
persones i la seva cohesio social.

Davant d'un mén plenament tecnificat, les paraules expressio, cultura i cohesié social
sembla que estiguin en constant contradiccié. Sovint apreciem que aquests tres

termes marxen de forma independent. Fins i tot sembla que no es necessitin.

Creiem que els tres conceptes: cultura, expressio i cohesid, lluny de contradir-se,
conflueixen i es complementen.

La cultura sense expressié esdeve freda. L'expressio sense cultura esdevé muda. La
cohesi6 sense cultura i sense expressié esdevé nul-la.

Tanmateix el titol d'aquestes tres ponéncies pot ser, en resum, l'ideal artistic d'una vida
académica.
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Cal sortir al pas dels conceptes i les definicions que ens poden enganyar: expressio,
com a identificador de cordial sense intel-lecte; cultura, com a identificador d'intel-lecte
sense sentiments; cohesié social com a identificador d'atencié a la diversitat, al marge
dels elements culturals i d'expressivitat. Els tres conceptes han d'anar units, tot i que
cada un posseeix aquells trets tipics i identificadors.

Per aix0, ens ha semblat imprescindible fer una breu introduccié comuna en qué, una
vegada més, es faci una revisié general de la importancia de la musica en l'educacio
global que es pretén a les escoles i instituts.

Encara que hagin passat uns deu o quinze anys des que es va "normalitzar” la situacié
de I'ensenyament musical a I'educacié obligatoria, encara ens veiem amb la necessitat
d'explicar i d'insistir en els beneficis d'aquests aprenentatges per als infants i joves del
nostre pais. | no només per l'adquisicié d'un llenguatge més, sind per I'aportacié que el
treball musical fa en tots els ambits del coneixement i en el desenvolupament cognitiu
de les persones.

La musica i el cervell

Volem fer referéncia a estudis en qué es demostra que el cervell de les persones
canvia amb l'educaci6 musical. Cada vegada tothom és més conscient que els
aspectes relatius a I'educacio sén molt dificils de mesurar i cenyir a uns estudis més o
menys elaborats, a causa de la seva complexitat per la globalitat a qué ens enfrontem
en el mén de I'ensenyament.

Estudis sobre neurofisiologia, amb I's de tecnhigues modernes com el magneto
encefalograma (MEG), la tomografia per emissié de positrons (PET) o la imatge de
ressonancia magnetica funcional (FMRI), amb les quals s'han pogut visualitzar les
parts del cervell implicades en les diferents tasques que desenvolupa aquest organ,
han permés extreure diferents conclusions™:

e Frances Rauscher suggereix que la mauasica estimula connexions neuronals
especifiques situades en el centre del raonament abstracte del cervell, la qual cosa
fa més intel-ligents als individus.

e Segons el doctor Schlaug, el cerebel (zona del cervell que conté el 70% de les
neurones) és un 50% meés gran en els musics que en d'altres grups.

e Segons un estudi de la Universitat de Hong Kong? els adults que han fet
aprenentatges musicals abans dels 12 anys tenen millor memoria oral perqué
tenen més desenvolupat el [6bul temporal esquerra del cervell.

1 Jornades de la Societat per a la Neurociéncia, Los Angeles, marg de 1999.
2 Revista Nature, marc de 1999
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Schlaug (1995) exposa que "l'educacié musical produeix modificacions en la connexio
sinaptica® de conjunts de cél-lules neuronals estesos; o sigui: produeix canvis en el
software del nostre cervell... Pero també en el hardware: la meitat anterior del cos
callés que connecta el Iobul central dret i I'esquerra €s més gran en els musics que en
els no musics: la quantitat de fibres que connecta ambdoés Iobuls frontals s'incrementa
com a consequéncia d'un entrenament preco¢ de la coordinacio d'ambdues mans".

No cal especificar la distribucio sobre la dominancia lateral dels diferents aspectes de
la informaci6é que arriben al cervell, feta per Springuer i Deutsch (1994)* pero si cal
parlar sobre la relacié entre els dos hemisferis a través del cos callés, de manera que
intercanvien informacié i es complementen. Es el que s'anomena intrahemisfericitat i
interhemisfericitat cerebral. Per exemple, en els casos de memoria, el cervell treballa
holograficament.

Tal com passa amb altres fendmens, la muasica no esta representada pels seus
elements en cél-lules individuals que s'especialitzin en el processament d'un parametre
musical, sind que s'estén en moltes arees dels dos hemisferis per mitja de les
connexions sinaptiques.

Segons Despins® (1989), "el ritme musical estimula els dos hemisferis cerebrals. (...)
L'hemisferi dret rep I'estimul musical i I'esquerre interpreta i controla I'execucié. (...) La
musica sempre sera el millor mitja per desenvolupar i augmentar de forma adequada
aquest fenomen cerebral".

Es en aquest sentit que, entre les conclusions de la Societat per a la Neurociéncia, hi
podem trobar afirmacions com les seguents:

« "Hem comprovat que I'hnarmonia, la melodia i el ritme tenen diferents patrons
d'activitat cerebral. Impliquen tant el costat dret com l'esquerre del cervell”
(Parsons).

» "Els cientifics suggereixen que els mecanismes neuronals de la musica podrien
haver-se desenvolupat originalment per comunicar emocions, com a precursor de
la parla”.

3 Sinapsi: Regié de comunicacio, per contiglitat, i de transmissié d'impulsos nerviosos per l'alliberament
de determinades substancies quimiques entre I'axé d'una neurona i les dendrites o el cos d'una altra
neurona (sinapsis nervioses) o entre les terminacions nervioses d'una neurona motora i el mascul (sinapsi
neuro-muscular).

4 Springer, S.P i Deutch, D. Cerebro izquierdo, cerebro derecho. Ed. Gedisa. Barcelona, 1984

5 Despins, J.P. La musica y el cerebro. Ed. Gedisa. Barcelona, 1994.
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. "Les activitats de patrons cerebrals que s'assoleixen per mitja de la practica
musical 'esquitxen' de petites taques quasi totes les arees del cervell. Aixo indica

un s més eficient i econdmic de les seves capacitats".®

Es a dir, I'activitat musical, gue integra funcions d'alt nivell, té efectes profunds i
duradors sobre la manera com s'organitza el processament general de la informacio
en I'ésser huma.’

Aquesta afirmacioé queda demostrada en gran quantitat d'estudis realitzats en el camp
de la Neurobiologia:

« S'han mesurat les representacions corticals en muasics molt destres. S'ha
comprovat que aquestes son un 25% meés grans en els masics que en un grup de
control de persones que mai havien tocat un instrument; i aquest creixement era
proporcional a I'edat en qué els musics havien comencat a practicar.®

* Analisis comparatives entre musics i un grup de no musics demostren que la part
anterior del cos callés és molt més gran en muasics, sobretot en els que van
comencar el seu entrenament abans dels set anys.’

e "Els individus musicalment entrenats treuen millors puntuacions en habilitats
espaials. L'entrenament musical produeix modificacions a llarg termini en el
sistema del circuit neuronal, en regions principalment no relacionades amb la
musica".'°

e L'entrenament musical pot enfortir I'aprenentatge de curriculums estandard com
matematiques o ciéncies que es relacionen estretament amb el raonament tempo-
espacial.'*

e La mausica té una influencia sobre l'activitat, la productivitat i sobre l'increment de
l'activacio i I'atenci6 selectiva.™

e Un estudi realitzat a les universitats de Friburg i Salzburg sosté que els alumnes
gue assisteixen a classes de musica obtenen millors qualificacions en altres
materies. En una mostra de 1.200 alumnes, es va observar que els que rebien
formacié musical aprenien més facilment matematiques i llenguatge.*

® Altenmiiller i Grithn: La investigacion de la funcién cerebral y la educacion musical. Revista Eufonia num.
10. p. 51-76, 1998.

’ Asociacion Pro Musica. Cerebro y Musica. Valladolid, 1999

8 Increased auditory cortical representation in musicians. Pantev, Oostenveld, Engelien, Ross, Roberts i
Hoke. Biomagnetism Center, Institute of Experimental Audiology, Universitat de Miinster (D)

o Neuropsychologia, agost de 1995, p. 1047-55. Increased corpus callosum size in musicians. Schlaug,
Jancke, Huang, Staiger i Steinmetz. Universitat Heinrich-Heine, Diisseldorf.

10 Rauscher i altres, 1997.

™ Neurol Res, febrer de 1997. Music training causes long-term enhancement of preschool children's
spatial-temporal reasoning. Rauscher, Shaw, Levine, Wright, Dennis i Newcomb. Universitat de Wisconsin
USA).

52 Lafarga, M. Estudios acerca de la influencia de la musica en la atencién y sus trastornos. Revista
Musica y Educacion .nim. 29, p. 67, 1997.

13 Estudiar musica mejora otras notas. Revista MUsica y Educacion. Any XI, nim. 33, abril de 1998.
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Podriem allargar molt més les cites a diferents estudis sobre el tema. En el llibre de
Don Campbell El efecto Mozart** s'hi troben desenes d'estudis justificatius de la
importancia de la muasica per a l'aprenentatge global de la persona, pero de tot plegat
en podrem treure una conclusio ben clara: la musica juga un paper molt important en
la potenciacio de la intel-ligéncia.

La masica en la integracid i el tractament a la div  ersitat

Hem de recordar que l'ensenyament general ha de tenir presents tots els factors del
desenvolupament. Si abans hem evidenciat la importancia de la musica en les
funcions cerebrals (i, per tant, en els processos d'aprenentatge), aixo és d'una
rellevancia especial per als centres on hi ha una integracioé d'alumnes amb dificultats
d'aprenentatge, psicomotores o d'integracié social.

La musica és util com a eina per tractar trastorns de la fonaci6, dislalies, afasies...
mitjancant la realitzacié d'exercicis d'articulacio, diccio, relaxacio, etc.

Boscaini (1987) afirma que la regularitat del ritme té, com a efecte, crear una induccié
motora que condueix al naixement del moviment i, per tant, indueix a una activitat
cinestésica i després psicomotora. Aquest principi, ja fa anys que s'utilitza en la
rehabilitacié motora.

Sobre els trastorns de I'atencié (com, per exemple, la hiperactivitat), s'ha demostrat la
"influencia de la musica sobre l'activitat de la productivitat i sobre

lincrement de lactivacié i l'atencié selectiva".® "Els nois ADHD ho feien
significativament millor amb musica que amb parla o silenci".

Certes investigacions afirmen que un 8% dels nens poden tenir trastorns de
llenguatge, i d'ells, més del 85% son també dislexics. Se suposa que aquest problema
s'origina per la incapacitat de processar amb prou velocitat la informacié auditiva. Per
aixo és adient un entrenament que impulsi les activitats de temporitzacié. D'aquesta
manera actualment es treballa amb terapies de sons lents per aconseguir que aquests
nens augmentin progressivament la velocitat en captar fonemes, que influira en el
reconeixement oral i més endavant en l'escrit. Tallal i Merzenich (Science, 1996)
informen que onze nens tractats d'aquesta manera van adquirir en un sol mes la
destresa en el llenguatge que sol costar uns dos anys.

14 Campbell, D. El efecto Mozart. Ediciones Urano. Barcelona, 1998
!5 Lafarga, Musica y Educacion, 1997
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La musica a lI'escola

En aquest apartat només farem referéncia a tres documents prou importants i
significatius dins el marc de la Unié Europea:

El Consell Europeu de la Musica, partint del principi que I'educacié musical és un dret
del ciutada europeu,® espera dels governs un increment en la formacié musical a les
escoles:

"Unicament a les escoles els nens i els adolescents podran rebre un ensenyament
musical intens que els permeti practicar durant tota la seva vida una activitat

musical autdonoma i assolir un comportament musical responsable™.*’

"El dret democratic a la formacié inclou el dret a l'experiéncia artistica. Per
aquesta rag tots els nens i adolescents de les escoles europees haurien de rebre
una formacié musical que els condueixi a practicar-la durant tota la seva vida. (...)
Als ulls del mén, la cultura musical és un dels signes distintius més importants de
la identitat europea. Els governs nacionals de la Uni6 Europea carreguen amb la
responsabilitat de la planificacié d'una futura Europa i, per tant, amb el compliment
dels objectius de formacié corresponents. En aparenca queden ampliament
subestimats el paper integrador i la influencia de la musica i de I'educacié musical
per a les persones provinents de diferents cultures, en temes com I'organitzacié de
I'oci, la formacio de la capacitat de judici i el comportament social i comunicatiu, a

més de la creixent importancia econdmica de la xifra de negocis musicals".*®

La musica a la societat

La nostra societat es troba abocada a un nou repte: la integracid, a partir de la vinguda
de la nova immigracid, d’'una gran massa social. La convivencia en la diversitat,
conceptes diferents de disciplina, diferents idiomes i costums sén de plena actualitat
als nostres centres educatius.

La necessitat de trobar una cohesié que pugui garantir la convivencia, com també la
continuitat de Catalunya com a societat politica i, sobretot, com a societat, culturalment
parlant, ens obliga a la recerca de sistemes que puguin donar solucions als nous
reptes a que s'enfronta el nostre pais al segle XXI.

16 Proposta al Parlament Europeu de 13 de novembre de 1987.

" Conclusions de la Conferéncia de Palerm, 1994.

8 Consell Europeu de la Musica. Formacié musical per a tots. Sessi6 realizada a Bratislava, Octubre,
1994,
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La masica, com tot art, necessita per a la seva practica un ambient que permeti la
correcta adquisicié de les seves bases, com també del seu desenvolupament futur.
Ordre, disciplina, respecte i, sobretot, perseveranca. Probablement estem parlant dels
quatre punts cardinals en la practica pedagogica. No homés per a la musica, sind a
nivell general, i no només escolar, sin6 també social.

Les activitats de conjunt (el cant coral, el conjunt instrumental, etc.) permeten un
tractament policultural tan divers com diversa és la masica en ella mateixa, afavoreixen
I'adquisicié d’habits socials.

Des d'un punt de vista purament d’adquisicié d’habits convivencials, la musica pot fer i
ha de fer valer tots els seus valors. Creiem fermament que un tractament acurat de la
musica a l'escola podria ajudar a afrontar les dificultats d’'integracié que comporta la
nostra nova realitat social.

Ara bé, qué és un tractament acurat de la musica a I'escola? Cal tenir ben present que
alldo que en un principi pot ser una eina important d’adquisicié d’habits, pot també
esdevenir una raquitica arma purament decorativa, d'esbarjo o, fins i tot, de perdua de
temps, depenent de la manera que aquesta activitat es dugui a terme.

Un mestre dinamic i a la vegada exigent, que sapiga imprimir el "ritme" adequat a
l'activitat, posant alts els objectius, sense perdre de vista en cap moment l'instrument
gue té a les seves mans, obtindra i aconseguira que el seu alumnat es motivi i,
conseglentment, adquireixi d'una manera més o menys conscient els habits socials
desitjats, a la vegada que s’endinsa en I'univers musical.

Es clar que I'entorn, el famos "entorn" que tan important és en certs clubs de futbol,
marcara, també aqui, la diferéncia. En aquest sentit, un bon professor sense un equip
directiu convencut i sensibilitzat podra fer molt poc. Probablement tan poc, que no
arribara a suficient i, per tant, no aconseguira els efectes, ni artistics ni socials, que es
deriven de la practica musical ben portada.

Es logic pensar també que com més aviat es comenci aquesta activitat i a mesura que
els objectius perseguits siguin més seriosos, els resultats arribaran abans i més lluny.
Es dificil, encara que no impossible, cercar resultats en alumnes ja adolescents que
previament no han tingut cap experiéncia musical col-lectiva, a no ser que s’integrin en
un ambient molt majoritari, i ja experimentat, que els serveixi de guia.
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1. Expressid

L'expressio musical a traves de les trobades de corals de
secundaria

Constanti Sotelo i Paradela

Professor de musica a I'lES Sant Josep de
Calassan¢ de Barcelona. Fundador i
coordinador de les Trobades de Corals de
Secundaria

1. L'educador, font de I'expressié i anima del grup coral d'adolescents

Cal partir de la base que estem davant d'un grup coral d'adolescents. Uns adolescents
gue volen cantar. Que volen viure I'experiéncia de la musica i de I'amistat. Heus aci
tres elements a tenir en compte: adolescents, amistat, muasica. El director-educador ha
de ser conscient d'aquests elements que estan en constant evolucio i canvi.

L'adolescent. Els joves de les nostres corals acostumen a tenir entre 14 i 18 anys.
Aquests joves reben constantment impactes emocionals. Viuen dins d'una inseguretat
personal i tenen ansia d'una amistat que acostuma a ser variable. D'altra banda,
aguests adolescents estan embolcallats totalment per impactes sonors: mobils, cd,
radio, televisio, etc. Per tant, lI'impacte sonor del cant coral ha de gaudir d'una
originalitat i d'uns complements especials. Aquests seran: el cant en directe, els
programes apropiats, la reunio fisica entre joves de diferents cursos, les sortides, les
festes i celebracions, etc.

L'amistat. El primer i més important signe de l'adolescent es manifesta en I'ansia
d'estimar i ser estimat o estimada. L'adolescent necessita viure dins un clima de
seguretat afectiva. Esta construint el seu propi mon afectiu a base d'exemples que
aprecia a l'exterior i a base dels propis exemples que va descobrint i vivint per si
mateix. El jove valora molt la fidelitat a 'amistat. Els ligams que es generen amb el
cant coral s6n molt importants. El fet de reunir-se periddicament i voluntariament ja
engendra un cert interés. El fet de cantar i comunicar sons mutuament crea una relacio
de "feeling", que és I'element basic perqué un grup de persones estigui bé fent allo que
ha de fer.

La produccié de sons harmonics, monodics o polifonics crea en les persones que els
generen i els senten un ambient de descans i de relaxacio.
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La musica. Es l'art de les arts. Es I'element sonor més universal. Es el factor de
consum més usual en els joves d'arreu i de sempre. Avui, pero, aquest factor adquireix
unes dimensions extraordinaries i vivencials. Una fita molt important sera educar el
jovent perqué descobreixi la gran forca de la musica. De la seva musica i d'aquella
altra musica que poques vegades ha escoltat i que necessita que algu li ofereixi la
possibilitat i I'ocasié per escoltar-la, valorar-la i estimar-la. La musica per si mateixa
posseeix una forca magica que cal descobrir i potenciar. La quantitat de vibracions que
produim en cantar es transmet i arriba dins nostre a través de l'oida especialment, i
també a través dels porus de tot el nostre cos. Fisicament, en emetre un so determinat
es posa en funcionament tot el sistema de les concomitancies i simpaties, de manera
que aquell so que escoltem fa vibrar per simpatia dins nostre les cordes vocals i tot el
nostre ésser. Aquest fet fisic comporta una reaccié emotiva i psiquica: relax, emocio,
records. Per tant, aquella can¢c6 nova o aquella altra cantada moltes vegades
comporta sempre la mateixa reaccio fisica i psiquica. D'aqui la importancia de la
musica com a terapia per a moltes malalties i estats d'anim (vegeu Efecto Mozart de
Don Campbell, Editorial Urano).

La musica com a element integrador

Cal saber que el grup coral pot ser un mitja molt preuat d'integracio i d'atencié a la
diversitat. El cant coral és un element integrador per excel-léncia. En efecte, la melodia
és un llenguatge universal. També podem jugar amb el canvi de textos en diferents
idiomes, o podem programar cancons de ritmes diferents: hispanoamericans, indus,
afroamericans, espirituals negres, cancons populars d'Europa. L'educador es troba,
doncs, dins lI'ambient de l'adolescéncia, I'amistat i la masica. Ha de ser conscient
d'aquesta realitat. Més encara, ha de desenvolupar les seves tasques pedagogiques
tenint sempre present tant la inestabilitat de I'adolescent, la sensibilitat i la capacitat
afectiva, com la forga emotiva de la musica. Cal també ser conscient de la condicié
efimera de gran part de les nostres corals. Per tant, caldra programar aquelles
cancons que puguin ser interpretades amb un cert bon nivell i que no ultrapassin les
possibilitats del grup coral.

L'educador-director i comunicador

Si bé hem parlat de I'educador psicoleg, cal també parlar del director técnic. Es a dir,
no n'hi ha prou amb voler fer, cal saber fer.

El grup coral ha de ser conscient que davant seu hi ha un professional de la masica i
del cant coral. El director ha de ser coneixedor dels elements propis de la seva
professio i particularment de I'especialitat del cant coral: la técnica de I'assaig i de la
interpretacio, la técnica vocal, les dinamiques de les obres, la dinamica del gest, etc. El
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millor director és aquell que sap comunicar les vivéncies musicals que ell sent. En
efecte, si la vista, el gest, la paraula comunigquen, la musica mitjangant la vista, el gest,
la paraula té una for¢a excepcional que pot impregnar el conscient i el subconscient
dels cantaires. Sovint les petjades musicals creades en aquestes condicions
esdevenen perennes. Cal tenir en compte que els adolescents son "tam quam tabula
rasa"” (com una pissarra neta). Per tant, les impressions musicals marcades amb
afecte i amb técnica tindran vigéncia per sempre.

Acabaria aquest aparat amb una frase del professor Sebastia Serrano en el seu llibre
El regal de la comunicacié: "Comunica bé aquella persona que és capa¢ de generar
actituds positives".

2. La magia del so i de la veu

Com diu Don Campbell en el seu llibre Efecto Mozart: "la veu humana és un instrument
de curacié molt notable". La més lleugera expressié vocal fa un massatge al teixit
muscular del torax i el fa vibrar des de dins. El fonament de la veu és la respiracio.
Inspirem l'aire, el transportem des dels pulmons fins a les profunditats de les cel-lules i
el tornem al mén en forma de so. En moltes religions l'alé és esperit. La paraula
hebrea ruah significa esperit divi i I'alé del mateix Déu. La paraula "veu" prové de vox
en llati. Les paraules angleses vowel (vocal), vouch (afirmar) i provoke procedeixen de
la mateixa arrel. La paraula "vocacid" procedeix de vocare (crida), i originalment
significava una crida musical o ritmica. D'aqui que en totes les religions hi ha la vox
com a fonament d'expressio: els salms dels jueus en el mur de les lamentacions; la
pregaria (cinc vegades al dia) dels musulmans, tot recitant versos de I'Alcora; la
recitacié dels mantres per part dels budistes tibetans; la fonamentacio dels cristians en

"el verb", que vol dir "paraula” i que equival a Jesucrist...

D'aqui la importancia de la veu i del cant. Cal tornar a fer referencia al llibre del
catedratic Sebastia Serrano, tots els apartats del qual son de gran importancia per a
I'educador, pero cal remarcar especialment els apartats que parlen de: "el poderds
llenguatge dels ulls”, "el miracle de la veu", "l'art més dificil: saber escoltar i "els
secrets de la comunicacié son els secrets de la felicitat" (El regal de la comunicacio,
Editorial Ara)

Si hem parlat de I'educador psicoleg, coneixedor de les qualitats i defectes dels
alumnes adolescents, cal parlar també de director técnic. Es a dir, no n'hi ha prou amb
voler fer amb tota la voluntat i estimacié del mén. Cal saber fer. Ha de ser conscient
que el grup coral pot ser un mitja molt preuat d'integracio i d'atencié a la diversitat.
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3. Les trobades de corals de centres de secundaria  de Catalunya
Objectius generals de les trobades de corals

L'objectiu primordial de les trobades de corals d'ensenyament secundari de Catalunya
és promoure el cant coral i conjunt instrumental a tots els nivells en els centres de
secundaria. Sovint pot ser la causa perqué el grup coral-instrumental tingui una
motivacié de permanéncia, mitjangant els credits variables o comuns i, fins i tot, com a
grup musical estable (activitats extraescolars).

Un altre objectiu, no menys important, és que tots els alumnes d'arreu de Catalunya
gaudeixin d'una jornada musical, d'esbarjo i d'amistat.

Aquests han estat els objectius fonamentals que ens han mogut a la Comissio
Permanent a organitzar aquestes trobades de grups corals-instrumentals
d'ensenyament secundari de Catalunya.

Desitgem, finalment, que la mausica, la joventut i lI'amistat esdevinguin una forca
motivadora per a la vida dels nostres alumnes.

Origen de les trobades de corals d'ensenyament secu  ndari de Catalunya

Un grup de professors, moguts per l'interes pel cant coral i pel convenciment de la
forca educativa de la masica, varem promoure l'any 1992 una trobada de corals
d'instituts de secundaria.

L'estructura sempre ha estat la mateixa:

1r. Interpretacié de dues cancgons a carrec de cada coral en diferents indrets.

2n. Assaig i interpretacié de totes les corals plegades d'un repertori préviament escollit
i adequat, amb l'acompanyament instrumental.

3r. Fi de festa i dinar de germanor.

L'éxit assolit ens va moure a continuar convocant aquella experiéncia. Unicament en
els primers anys de la implantacié de la reforma educativa varem suspendre les
convocatories. L'any 1998 es van reprendre les trobades amb el recolzament
organitzatiu ple del Departament d'Ensenyament. Des d'aleshores, les trobades s'han
fet en diferents comarques i ciutats, amb la necessaria col-laboraci6 de les
administracions locals i de les delegacions territorials d'ensenyament.

38



Sinopsi de les trobades de corals d'ensenyament sec  undari de Catalunya

la Trobada de Corals

— Data: dissabte, 9 de maig de 1992.

— Lloc: Teatre de I'lES Sant Josep de Calassang, de Barcelona.

— Participants: 19 corals de Badalona (2), Barcelona (6), Castelldefels, Viladecans,
Lleida; la Senia, Molins de Rei, Tarragona, Terrassa, lgualada, Premia i Cornella.

— Programa comu: Pujarem dalt dels cims (canon a tres veus), de S. Riera; Himne de
I'alegria, de L.V. Beethoven; Canon alemany.

— Comissi6 organitzadora: Edmon Elgstron, Constanti Sotelo (coordinador) i Manuel
Zurita.

2a Trobada de Corals

— Data: dissabte, 22 de maig de 1993.

— Lloc: Teatre de I'lES Sant Josep de Calassang, de Barcelona.

— Participants: 12 corals de Badalona (2), Barcelona (5), Castelldefels, Viladecans,
Sant Viceng dels Horts, Gava, Sant Boi de Llobregat i Terrassa.

— Programa comu: Bells ulls, Si em dius adéu, La Balanguera.

— Comissié organitzadora: Manuel Zurita i Constanti Sotelo.

3a Trobada de Corals

— Data: 30 de maig de 1994

— Lloc: Ateneu Santboia, de Sant Boi de Llobregat

— Participants: 10 corals de Badalona (2), Barcelona (3), Sant Vicen¢ dels Horts,
Terrassa, Reus, Premia de Mar i Sant Boi.

— Programa comu: Els fadrins de Sant Boi (popular catalana); Va pensiero, cor de
I'Opera Nabucco, de G. Verdi; Canon alemany.

— Comissié organitzadora: Tomeu Janer, Constanti Sotelo (coordinador) i Manuel
Zurita.

4a Trobada de Corals d'Ensenyament Secundari de Cat  alunya

— Data: dimecres, 29 d'abril de 1998.

— Lloc: Teatre del Col-legi Sant Joan Bosco, de Barcelona.

— Participants: 18 corals de Barcelona (6), Sant Cugat del Vallés, Reus (2), Terrassa
(2), Sentmenat, Matard, I'Hospitalet de Llobregat (2), Puigcerda i Sant Boi de
Llobregat (2).

— Comissié organitzadora: M. Josep Prats (Departament d'Ensenyament), Tomeu
Janer, Constanti Sotelo (coordinador) i Manuel Zurita.

— Programa comu: Canon de la pau, de F. Terrall; John Henry (negre espiritual); Bon
dia, de Els Pets.
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5a Trobada de Corals d'Ensenyament Secundari de Cat  alunya

Data: dimecres, 28 d'abril de 1999.

Lloc: Teatre Municipal I'Ateneu i Teatre Cercle Mercantil, d'lgualada.

Participants: 32 corals (1.000 cantaires) de Reus (3), Gava, Terrassa (3), Sant Boi
de Llobregat(2), Lleida (2), Badalona (2), Puigcerda, Mollet del Vallés (2),
Barcelona (5), Matar6, Vilanova i la Geltra, Olot, Viladecans, Sant Cugat del Vallés,
Premia de Mar, Tortosa, Cornella, Vilafranca del Penedes, Malgrat de Mar i
I'Ametlla de Mar.

Comissié organitzadora: M. Josep Prats (Dept. d'Ensenyament), Antonia Enrich
(Regidoria de Cultura de I'Ajuntament d'lgualada), Tomeu Janer i Constanti Sotelo
(coordinador).

Programa comu: Gia la notte s'avvicina (3.v.m), L.V. Mf 1581 Beethoven; Que
tinguem sort (2-4.v.m.), de LI. Llach, arxiu C. Sotelo, harm. C. Sotelo; Blue Moon,
de Rodgers, harm. F. Vila. Clivis. 325.

Dinar de germanor a la Placa de la Ciutat.

6a Trobada de Corals d'Ensenyament Secundari de Cat  alunya

Data: 3 de maig de 2000.

Lloc: Teatre Fortuny, Teatre Bartrina i Palau Bofarull, de Reus.

Participants: 45 corals (1.500 cantaires) de I'Ametlla de Mar, Barcelona (9), Premia,
Vilafranca del Penedés, Tordera, Badalona (2), Tarragona (2), I'Hospitalet de
Llobregat, Viladecans, Salou, Reus (4), Terrassa (2), Sant Boi de Llobregat,
Puigcerda, Mollet del Vallés, Lleida (2), Llinas del Vallés, la Garriga, Sant Feliu de
Guixols, Molins de Rei, el Prat de Llobregat, Canet de Mar, Sant Cugat del Vallés,
Vila-seca, Matard, Olot, Valls, Santa Margarida i els Monjos i Matadepera.
Comissié organitzadora: Comissi6 Permanent: M. Josep Prats (Dept.
d'Ensenyament), Tomeu Janer i Constanti Sotelo (coordinador). Comissio local:
M.C. Duran (IES), Raquel Prius i Empar Pont (Regidoria d'Ensenyament de
I'Ajuntament de Reus).

Programa comu: (amb I'acompanyament de la Banda Musical de I'lES N.S. de la
Candelera de I'Ametlla de Mar) Cor d'Esclaus, de l'oOpera La Flauta Magica, de
W.A. Mozart; Doeba,Doeba (canon en swing), de R. Veenker; L'estaca, de LI.
Llach, harm. a 4 v.m C. Sotelo; Cant per a la Trobada (estrena), de Joan Prats
(lletra) i Constanti Sotelo (musica); L'hora dels adéus (popular escocesa), harm. a 4
v.m de C. Sotelo (comiat).

Dinar de germanor al Parc de Sant Jordi, de Reus.

7a Trobada de Corals d'Ensenyament Secundari de Cat  alunya

Data: 25 d'abril del 2001
Lloc: Auditori Enric Granados (sala gran i sala petita), Auditori de I'Escorxador i
Auditori Titelles, de Lleida.
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Participants: 42 corals (1.500 cantaires) d'Alacant, Badalona (2), Barcelona (9),
Berga, Canet de Mar, el Prat de Llobregat, Figueres, la Garriga, I'Hospitalet (2),
Lleida (3), Matard, Olot, Reus (3), Sant Boi de Llobregat (2), Sant Cugat del Vallés
(2), Santa Barbara de Tarragona, Salou, Tarragona (2), Terrassa (2), Tordera,
Tortosa, Vilafranca del Penedeées i Vila-seca.

Comissié organitzadora: Comissi0 permanent:. M. Josep Prats (Dept.
d'Ensenyament), Tomeu Janer (professor de musica de I'lES Casanoves, de Sant
Boi de Llobregat), Constanti Sotelo (professor de musica de I'lES Sant Josep de
Calassang, de Barcelona, i coordinador). Comissio local: Francesc Pané (regidor
d'Educacio de I'Ajuntament de Lleida), Francesc Jové (director del Conservatori de
Lleida), M. Gloria Peret (gerent de I'IME de Lleida), David Esterri i Jordi Morera
(professors de musica i plastica de I'lES Maria Rulbies, de Lleida), Agnés Sallés
(professora de musica de I'lES Lladonosa, de Lleida), M. José Pérez Estrella
(professora de musica del Col-legi Lestonnac, de Lleida).

Programa comu a la Placa de Sant Joan, de Lleida: Va pensiero, de l'Opera
Nabucco, de G. Verdi; Boig per tu, de P. Sala i C. Sabater, harm. J.LI. Moraleda;
Besiberri dalt del llac, de E. Sala (musica) i C. Sotelo (harm.); Cant per a la
trobada, de J. Prats (text) i C. Sotelo (musica); L'hora dels adéus (popular
escocesa), C. Sotelo (harm.).

Dinar de germanor als Camps Elisis, de Lleida.

8a Trobada de Corals d'Ensenyament Secundari de Cat  alunya

Data: dimecres, 10 d'abril del 2002.

Lloc: Terrassa.

Participants: Més de 2.000 cantaires de 52 corals d'arreu de Catalunya i del Pais
Valencia: I'Ametlla de Mar, Barcelona, Sant Cugat del Vallés, Badalona, Terrassa,
Reus, Matar6, Tortosa, Lleida, Figueres, Valls, la Selva del Camp, Sant Boi de
Llobregat, Tordera, Canet de Mar, Vila-seca, el Prat de Llobregat, 'Hospitalet de
Llobregat, Olot, Llinars del Vallés, Montcada i Reixach, la Garriga, Bellaterra,
Viladecans, Salou, Berga, les Franqueses del Valles, Tarragona, Ponts i el
Campello (Alacant).

Comissié organitzadora: Comissi6 permanent:. M. Josep Prats (Dept.
d'Ensenyament), Tomeu Janer (professor de musica d'institut) i Constanti Sotelo
(professor de mausica d'institut i coordinador). Comissié local: Pilar Carasa
(representant de la D.T. del Vallés Occidental), Dolors Puig (regidora
d'Ensenyament de [I'Ajuntament de Terrassa), Lluis Alcala (director del
Conservatori de Terrassa), Jordi Martin (director de I''ES Torre de Palau, de
Terrassa), Lydia Campa (professora de mdusica de I''lES Torre de Palau, de
Terrassa) i Lia Bou (professora de musica del Col-legi EI Cim, de Terrassa.

Espais per a la trobada: Centre Cultural de Terrassa (11 corals. Directors tecnics:
Lydia Campa i Constanti Sotelo); Cinema Catalunya (11 corals. Directors técnics:
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Agnes Sellés i Jordi Gibert); Cinema Club Catalunya (11 corals. Directors tecnics:
Josep M. Almacellas i Didac Moya); Teatre Alegria (8 corals. Directors tecnics:
Angels Roger i Montserrat Figuera); Teatre de la Jazz Cava (8 corals. Directors
técnics: Tomeu Janer i Jesus Silvestre)

Cant comu al Parc Sant Jordi de Terrassa. Aquest acte va ser presidit per la
consellera d'Ensenyament, Hble. Sra. Carme Llaura Gil, i per l'alcalde de Terrassa,
II-Im. Sr. Pere Navarro. El cant comu va ser acompanyat per l'orquestra de vent del
Conservatori Municipal de Musica de Terrassa, dirigida per J. Martinez Colas.
Programa: Gia la notte s'avvicina, de L.V. Beethoven; Muntanyes regalades
(popular catalana), C. Sotelo (harm.), homenatge a J. Verdaguer; Que tinguem
sort, de Ll. Llach, C. Sotelo (harm.); Plomes al vent, de F. Vila, homenatge a
Terrassa, ciutat del jazz; El cant de la trobada, de J. Prats (lletra) i C. Sotelo
(musica); L'hora dels adéus (popular escocesa), C. Sotelo (harm.).

Dinar de germanor al Parc de Sant Jordi, de Terrassa.

9a Trobada de Corals d'Ensenyament Secundari de Cat  alunya

Data: 29 d'abril de 2003

Lloc: Auditori de Barcelona.

Comissié organitzadora: Comissié permanent. M Josep Prats, Tomeu Janer i
Constanti Sotelo (coordinador). Comissio per a la 9a Trobada: Maria Serrahima i
Merce Canosa (D.T. de Barcelona Ciutat), Josep. A. Roda (inspector delegat).
Participants: 66 corals d'arreu de Catalunya i una de Terol (2.300 alumnes).
Concert unic: El concert va ser I'nic acte global de la jornada i tingué lloc a
I'Auditori. Va ser presidit per la consellera d'Ensenyament, Hble. Sra. Carme Laura
Gil i Miré i hi van assistir també el director general d'Ordenacié Educativa i el
president de I'Auditori.

Programa: Totes les corals juntes, amb l'acompanyament de la JONC, van
interpretar Cancgo6 d'amor i de guerra (preludi al primer acte), de R. Martinez Valls;
Va pensiero, de I'0pera Nabucco, de G. Verdi, Josep Roda (director); Can’t help
falling in love, de G. Weiss, M. Carme Duran (directora); Escolta-ho en el vent, de
B. Dylan, C. Sotelo (harm.), Tomeu Janer (director); Balaio (popular del Brasil), H.
Villa-lobos (harm.), M. Rosa Sanahuja (directora); Canon de la pau, de F. Terrall,
M. Carme Duran (directora); La Balanguera, d'A. Vives, Tomeu Janer (director);
Cant per a la trobada, de C. Sotelo (musica) i J. Prats (lletra), Constanti Sotelo
(director); L'hora dels adéus, (popular escocesa), C. Sotelo (harm. i direccio).

En acabar el concert, tots els participants en la 9a Trobada (2.300 alumnes i 130
professors) es traslladaren a I'espai obert de I'Estacié del Nord de Barcelona, on
tingué lloc el dinar de germanor.

10a Trobada de Corals d'Ensenyament Secundari de Ca  talunya

Data: 28 d'abril de 2004.
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Lloc: Tarragona.

Comissié organitzadora: Comissié permanent: M. Josep Prats, Tomeu Janer i
Constanti Sotelo (coordinador). Comissié per Tarragona: Viceng Abellan (cap de
programes educatius de la D.T. de Tarragona), Zacaries Henar (inspector), M.
Carme Duc (regidora d'Ensenyament de I'Ajuntament de Tarragona), Remei Tell
(professora de musica de I'lES Marti i Franqués).

Participants: 60 corals (2.000 alumnes de 12 a 18 anys) pertanyents a les
Delegacions Territorials de Lleida, Barcelona-ciutat, Barcelona-comarques, Baix
Llobregat-Anoia, Tarragona, Girona, Valles Occidental, Valles Oriental i Terres de
I'Ebre. També hi van participar tres corals de EI Campello (Alacant), Silla (Valéncia)
i Terol.

Espais per als concerts individuals: Auditori de I'ES Vidal i Barraquer, Auditori de
la Fundacié La Caixa, Auditori del Palau de C. Eutyches, Auditori de I'Antiga
Audiéncia, Auditori de la Facultat de Ciencies de I'Educacio, Auditori de la Caixa de
Tarragona, Auditori de la Facultat de Ciéncies Juridiques (URV), Auditori de I'IES
Marti Franqués, Auditori del Centre C. Sant Salvador, Auditori del Centre C. Sant
Pere i Sant Pau.

Concert de cloenda: Totes les corals plegades es van reunir a I'Auditori de Camp
de Mart. El concert va ser acompanyat per la Banda Juvenil Municipal de
Tarragona. Aquest acte central va ser presidit per la consellera d'Ensenyament i
l'alcalde de Tarragona.

Programa: Amparito Roca (pasdoble), de J. Teixidor; Ecce gratum (de Carmina
Burana), de C. Orff; Let the river run, de C. Simon, harm. C. Sotelo; El meu avi
(havanera), de J.LI. Ortega-Monasterio, harm. F. Vila; Bon dia, de Els Pets, harm.
S. Brotons; El cant de la trobada, de J. Prats (text) i C. Sotelo (musica); L'hora dels
adéus (popular escocesa), harm. C. Sotelo.

Dinar de germanor als jardins de Camp de Matrt.

Aquest curs ens plauria molt fer la trobada a Girona.

Projectes de futur

Potenciar els intercanvis entre nosaltres mateixos i amb altres Comunitats
Autdonomes. Es molt convenient que les corals dels diferents centres i ciutats
puguin fer intercanvis i fer alguna trobada que podria servir d'assaig per a la
trobada general.

Potenciar el nivell musical tant dels cantaires com dels directors.

Elaborar un arxiu amb partitures adients al tipus de cantaires: alumnes de
secundaria. (Aquesta tasca ja esta iniciada, fruit dels programes de les trobades de
corals.)
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Finalment, remarquem que s'ha complert un objectiu principal i primodial, que era
potenciar els grups corals en els centres de secundaria. Ara, pero, ens cal assenyalar i
aspirar a assolir altres fites: perfeccionar les veus i potenciar les interpretacions
polifoniques, com també el perfeccionament dels professors-directors.

4. Conclusié

Podem afirmar categoricament que el cant coral en general i les trobades de corals en
particular generen una veritable magia d'emocié i de joia. Aixd mateix pot ser la base
de pau, d'unié i de respecte entre les diferents cultures.

Desitgem que en els centres escolars de secundaria hi hagi sempre uns conjunts
musicals i corals. Volem també que aquest desig sigui present en l'ensenyament
primari (és lloable la iniciativa dels dos certamens de corals a primaria) i que continui
en I'ensenyament universitari.

Si la musica és un llenguatge universal que dona vida, ens cal estar oberts per rebre
aguest missatge que ens fara felicos.
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2. Cultura

L ‘experiencia musical a IPSI

Oscar Boada
Director de musica de I'Escola IPSI,
de Barcelona

Ipsi, una escola privada-concertada de I'Eixample barceloni amb més de quaranta
anys de vida, té en l'actualitat 1.500 alumnes. Escola catalana i de pedagogia activa
des dels seus origens, dedica una important atencié a I'educacié musical, com també
a I'aprenentatge de la musica. Dues activitats que poden semblar sinonimes pero que
en realitat s6n dos conceptes diferents, malgrat que complementaris.

L'educacié musical a primaria, que es troba precedida per una introduccio realitzada a
Educacio Infantil, es divideix en tres etapes:

Etapa 1: 1r i 2n de primaria: Mdsica amb instruments de percussié i veu. Aprenentatge
basic de la lectura musical i dels elements de fonacio.

Etapa 2: 3r i 4t de primaria: Lectura musical, audicio i cant coral. El projecte de cant
coral inclou I'execucio publica d’'una cantata acompanyada de conjunt instrumental.
S’insisteix especialment en 'adequada emissio, com també en la cura de la veu.

Etapa 3: 5e i 6€& de primaria: Introducci6 al teclat electronic. Inclou elements de lectura
musical en claus de sol i fa. Durant cada curs, els alumnes executen al voltant de deu
peces diferents a dues mans.

A ESO, hi tenim dues etapes diferents:

Etapa 1: 1r d'ESO. Dividit en tres trimestres:

1r trimestre: Conjunt instrumental amb teclats. Obres de diversos autors;: Purcell,
Bach, cancons pop, etc.

2n trimestre: Composicié de cangcons pop. Composicié de text i masica a partir dels
acords basics.

3r trimestre: Apreciacid Musical: una visi0 general del fet musical, amb especial
atenci6 a l'audicié. Es donen a conéixer conceptes com harmonia, forma, contrapunt,
orquestracio, etc.

Etapa 2: 3r d’'ESO:

Apreciacioé Musical i historia de la musica.
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La musica extraescolar

L’'aprenentatge de la musica a nivell extraescolar esta a carrec de 'anomenada Escola
de Musica. Amb un total de 223 alumnes que estudien un instrument (15% del total
d'IPSI) i un total de 200 que participen en alguna de les activitats corals (13%) I'Escola
de Musica proporciona les activitats seguents:

e Instrument: Grup de Campanes, Percussio, Clarinet, Flauta, Violi, Guitarra i Piano.
e Lectura Musical
» Cant Coral:

Cor Barték 1: Alumnes de P-4 (2 sessions setmanals de 35')

Cor Bartok 2: Alumnes de P-5 (2 sessions setmanals de 35"

Cor Kodaly: Alumnes de 1r de primaria (2 sessions setmanals de 40"

Cor Mozart: Alumnes de 2n i 3r de primaria (2 sessions setmanals de 40"

Cor Corelli; Alumnes de 4t a 6€ de primaria (2 sessions setmanals de 60

Cor Vivaldi: Alumnes de 5e a 2n de batxillerat (5 sessions setmanals de 55"

Els horaris d’aquesta activitat son sempre als migdies durant I'estona de la mitja
pensio.

L’entrada als cors Bartok, Kodaly, Mozart i Corelli és lliure, no hi ha seleccié. Malgrat
aixo, als alumnes amb problemes foniatrics severs o d’entonacié se’ls assessora per
tal de poder solucionar-los. Aixi, doncs, si un alumne de set anys no té encara clara
'entonacid, se li aconsellara que realitzi, préviament a l'activitat coral, algun tipus
d’activitat instrumental (percussié, basicament, encara que també és adequat
I'aprenentatge del teclat electronic o del piano) que li proporcioni una bona referencia
auditiva.

L'entrada al Cor Vivaldi, grup emblematic de I'Escola, si que es produeix a partir d'una
petita seleccio. Els alumnes que el director del Cor Corelli, conjuntament amb el
director de I'Escola de Mdasica, creu que poden estar preparats per ingressar al Cor
Vivaldi, sén convidats a participar-hi en periode de proves (aix0 vol dir que assisteixen
a tres assaigs del Cor Vivaldi mentre continuen assistint a les activitats del Cor Corelli).
Han de seure amb un cantaire experimentat que els serveix de guia i assistir,
setmanalment, a una sessio individual de quinze minuts de técnica vocal. Es tracta
d’aprendre l'ofici: seguir la partitura, no perdre la concentracié, adquirir uns certs habits
socials, etc. Quan el director del Cor considera que estan suficientment preparats
(temps que pot oscil-lar entre un mes (extraordinari!) i dos anys (extraordinari!!) son
convidats a participar ja als concerts i es contacta amb els pares per tal d’explicar-los
el funcionament del Cor.
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El Cor, que realitza anualment una mitjana de 60 concerts (participacio en les operes
del Gran Teatre del Liceu, concerts, viatges, festivals, enregistraments...), treballa
durant el curs un minim de quatre repertoris diferents, un dels quals és sempre una o
dues obres amb participacié orquestral (Gloria de Vivaldi, Vesperae de Haydn,
Vesperae solenne de confessore de Mozart, etc) Els estils s6bn molt diversos: des de la
musica de Victoria a la muasica contemporania. De |'Opera al jazz. Malgrat I'elevat
nombre de concerts procurem fugir de la convencionalitat i de la repeticié. En aquest
sentit volem transmetre la creenca que cada concert, malgrat que el repertori pugui ser
el mateix, és una oportunitat nova per a la comunicacié: nou public, nou lloc, nou
ambient. Un concert no ha de ser mai un exercici de repeticid, per ben fet que pugui
estar. La musica és i ha de ser sempre estimulant!

La musica de qualitat com a factor integrador

La poblacié que assisteix a IPSI forma part del que podem anomenar “classe mitjana",
en el seu sentit més ampli. En la seva majoria, es tracta de families veines de
'Eixample que tenen la llengua catalana com a llengua familiar, o no, i que busquen un
ensenyament de qualitat per als seus fills.

Els alumnes que assisteixen als diferents cors, son, també en la seva majoria,
alumnes interessats en la muasica, encara que d’una manera molt general.

Que és el que fa que aquestes noies (i algun que altre noi, ai!) acceptin la disciplina
necessaria per al desenvolupament correcte d’aquesta activitat? La resposta €s, sense
cap mena de dubte, la masica. O millor dit: la MUSICA, aixi en majuscules. En efecte,
gquan alguna de les nostres cantaires finalitza la seva estada entre nosaltres i ens
agraeix, ja sigui per escrit o verbalment, I'experiéncia que ha suposat per a ella la
participacié al Cor, no es recorda tan dels aspectes ludics (viatges, moments divertits,
etc.), sind de la masica que ha pogut coneixer. De la MUSICA que ha pogut col-laborar
a construir. Per tant, en el nostre cas, i penso que aix0 és pot extrapolar a qualsevol
situacio social, la musica és el factor de cohesié que ens permet I'existéncia com

a col-lectiu. Recentment he tingut I'experiéncia de poder compartir MUSICA amb tres
col-lectius corals de tres paisos diferents (Bulgaria, Polonia i Suissa) amb interessos i,
fins i tot, nivells ben diferents, i els resultats han estat extraordinaris. A la fi del taller,
les cantaires realment interessades en la musica estaven exultants! Nomeés la musica
ben feta, i els sentiments que se'n deriven, pot aconseguir aquesta unioé en un objectiu
comu. Només la musica de qualitat pot fer unir aixi els sentiments humans! Cal que
trobem la manera de poder fer entrar la gran masica a les nostres escoles! Qui
ha decidit que és imprescindible conéixer Cervantes, Espriu o Pla, perd que no cal
saber res de Strauss, Mahler o Mompou? Sén potser més importants els primers que
els segons? Deixem de parlar de la tradici6 musical a Europa com un referent
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inabastable. La tradici6 és quelcom que es concentra en un temps i un espai
determinat. Josep Anselm Clavé no es va queixar de la manca de tradici6 coral obrera:
la va crear! | va arribar fins alli on els seus coneixements li van permetre, pero
globalment va aconseguir el seu objectiu: la masica com a gran amalgamador social.
Si va ser possible en temps de Clavé, és també possible als anys 2000! Cal que ens
posem a fer tradicié ara mateix. No hi ha excusa possible!

L'atencio a la diversitat: Sentir-se part d'un tot, tot sentint-se individualitat és la
clau de l'exit.

Un cor és un col-lectiu huma. Ara bé, és de vital importancia que cadascun dels
integrants del cor mantingui la seva individualitat, tot sabent-se adaptar al grup. Només
aixi podran considerar-se part integrant del tot, d'una manera activa i responsable. Si,
per la raé que fos, es perdés aquest sentit d’individualitat i cada cantaire arribés a
sentir-se només com una peca sense importancia de I'engranatge, llavors el
funcionament no seria I'adequat, ni musicalment ni humanament. No hi hauria manera
de portar a terme un projecte minimament engrescador.

Els integrants del cor han de sentir-se peces imprescindibles de la maquinaria total.
M’agrada fer la comparacié amb les tecles del piano. Algu pot imaginar-se un concert
amb un piano al qual li manquen tecles? Ni que sigui una sola tecla? Aixi d'importants,
tecnicament, han de ser els membres d’un cor!

Els pares sén igualment importants. Si aconseguim que entenguin el cor com una
activitat musical educativa que constitueix un refor¢c educatiu vital per als seus fills i
filles, tindrem guanyat un tant per cent molt important de la nostra batalla.

Els eixos transversals. La "cultura del detall"

Es clar que la musica és una bella art. Una creacid pictorica és interessant o bella per
ella mateixa, pero el cas és que sempre li posem un marc...

M’agrada fer la comparacié segient: algu pot pensar en menjar-se una exquisitesa en
un plat de plastic i beure el millor champagne frances en got de paper? Naturalment
gue és possible, pero els resultats no serien, ni de bon tros, els esperats. Els detalls
s6n meés importants quan més alta és la qualitat del que anem a fer. Per aix0 insistim
en el que el pedagog i fundador d'IPSI, Antoni Amords, anomena la "cultura del detall".
Es clar que la propia qualitat de la musica ens porta a adquirir uns habits socials
adequats al nivell del que estem oferint. Podem imaginar un gran artista que en entrar
a l'auditori no saludés al personal de servei? Es imaginable, perd diriem que "no fa
joc". O que no anés vestit ad hoc? Es imaginable (Friederich Gulda, per exemple...)
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perd no... no em conveng! O que dalt de I'escenari resultés antipatic i distant. Es
imaginable, pero...no funcional!

Tot aixd forma part de la "cultura del detall". Recordo que als primers anys que
comencavem a viatjar la nostra lluita diaria era aconseguir que els cantaires diguessin:
"Bon dia", "bona nit", etc. Aix0 va costar sang, suor i, fins i tot, alguna llagrimeta... Pero
ara ja forma part de la tradicio, ja només cal fer el manteniment. (Ull! No ens oblidem
mai del manteniment! Abans de sortir de viatge...) O bé que quan se’n van amb els
seus pares, després de dies i dies de convivéncia amb nosaltres, ens diguin: "Adéu!"
(...i potser "gracies"?). Aixd que sembla tan senzill, s’ha d’ensenyar als cantaires que
arriben nous (les altres ja ho fan totes, sense excepcié) . Simplement... no hi estan

acostumats.

I quan algu els felicita... Els vam haver d’ensenyar que quan algu els felicités, havien
de mostrar agraiment, somriure, etc. No estaven preparats per a tot el que suposava la
MUSICA que anaven a fer, que no només son notes sense acompanyament, sind que
la "guarnicié" hi juga, també, un paper important. Quan Igor Stravinsky parlava, a la
seva Poetica Musical, que la musica només eren relacions intervaliques sense cap
possibilitat d'expressar res extra musical, ben segur que no tenia en compte els factors
socials que acompanyen tota activitat musical (ben mirat, Stravinsky, que, entre altres
coses, diuen que pegava la seva dona quan s’equivocava al piano, no era pas un

exemple de comportament etic, perd aixo €s un altre tema...)

L'aprenentatge de I'elegancia, en el seu sentit més global, no és un ensenyament
menor. |, a part d'actituds més o menys externes (elegancia en el vestit, en els
moviments, a I'escenari, amb el public...), es projecta o, més ben dit, s’ha de projectar
també en les actituds diaries. La generositat forma part, també, d’aquesta elegancia.
Saber ser generosos, saber donar les gracies, saber dir la veritat sense ferir (si és
possible), saber-se administrar parcament pero sense miseéries (els nens i adolescents,
que poden ser molt generosos globalment, es comporten sovint amb molt poca
elegancia en temes monetaris... millor no tocar-los la butxacal!) és quelcom que ha
d’anar indissolublement unit a I'activitat artistica de nivell, i més si aquesta és en mans
de gent jove que es troba en ple procés formatiu.

Algu dira que aixo és feina dels pares. | tant que si! Pero -atencid!-, també és feina
nostra! | quan nosaltres treballem, els pares no hi son pas, encara...

Els temps no son facils. La societat sembla demanar més i més als ensenyants i
menys i menys als pares. Ens omplen de responsabilitats i de noves exigencies legals.
La temptaci6 és forta:

- "No fem sortides, que podem prendre mal";
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- "Aix0 no ens toca, no és la nostra responsabilitat";
- "Que diran els pares?"

Estem educant. | si educar vol dir conduir, hem de conduir! Prenent tota classe de
precaucions, perdo amb convenciment, amb la seguretat que dona conéixer el cami!

Coda: Una proposta per al segle XXI

Estem convencguts de l'alta utilitat de I'educacio i I'ensenyament musical com a eines
no tan sols culturals siné també civiques. Ja n’hem explicat els avantatges i la nostra
experiéncia com a escola. No hi ha cap ra6 per la qual aquesta no pugui ser portada a
d’'altres escoles del pais, generant els mateixos beneficis que ens pugui generar a
nosaltres. Comencem primer amb uns pocs centres que tinguin un o uns bons
professors de musica i un equip directiu sensibilitzat. Al cap de cinc anys -no és
aquesta una labor que requereixi molt temps- podrem fer balan¢. En pocs anys es
notaran els resultats i I'exemple de les escoles pioneres podra ser imitat per la resta de
centres.

Si penseu que en les vostres condicions tot aixdo que he explicat no és possible de
portar-ho a terme, sempre podeu canviar les condicions. Nosaltres ho vam fer i,
després de tot, si amb nosaltres ha estat possible, potser sera dificil, pero és possible
per a tothom!
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3. Cohesio social

Es realment la musica una eina de cohesio social?

Josep M. Godoy
Mestre del CEIP Sant Pau, de Figueres

Qué millor per als alumnes nouvinguts que ignoren la llengua i que no entenen els
missatges d'una societat que tot just comencen a descobrir? Per a que ha de servir
I'art? Per comunicar, per relacionar, per expressar, per commoure, per obrir canals, per
cantar, per ballar, per dibuixar, per aprendre, per interpretar, per sentir, per riure junts
amb els que no els entenen.

S'ha parlat molt i s'ha escrit molt sobre els canvis que hi ha d'haver a l'escola per
adaptar-nos a les noves estructures i necessitats de la societat del segle XXI i estem
veient com n'és de dificil posar a la practica, en el dia a dia de I'escola, les propostes
gue ens arriben. S6n moltes les raons: I'estructura curricular, I'organitzacioé escolar, la
voluntat dels docents... Ara no és el moment d'analitzar-les, pero podem fer una
reflexio sobre el paper que hi esta jugant i les perspectives de futur que I'educacio
musical té en aquest marc educatiu que hem de repensar.

Els pocs anys de preséncia de la musica en el sistema educatiu del nostre pais ha
afavorit dues situacions totalment contraposades i antagoniques. D'una banda, ens
trobem amb una area de poc reconeixement social, dins i fora de l'escola, que ha
hagut de crear-se un estatus a base d'anys i demostrar els resultats amb concerts,
festivals i festes a cada un dels centres. El mestre o professor de musica, sol a la
majoria d'escoles i instituts, ha treballat amb més de 400 alumnes per any intentant
mostrar una part de la cultura musical autdctona i forania; ensenyant cancons,
instrumentacions i danses; iniciant I'aprenentatge del llenguatge musical; i tot aixo,
amb una hora de docencia per setmana!

D'altra banda, aquesta "joventut" de I'area en el sistema educatiu ha permes tenir un
poder d'adaptaci6 més gran a les necessitats que s'han anat presentant als centres.
Els mestres i professors de musica hem estat capacos de relativitzar les prescripcions
normatives sobre els objectius a assolir i a molts centres s'ha anat creant un
curriculum paral-lel adaptat totalment a la realitat del barri o poblacid. Val a dir que en
aquest aspecte hi ha ajudat molt la inaccessibilitat dels objectius establerts en el
curriculum oficial a causa de les condicions de treball a moltes escoles.

Podriem fer la comparacio de la musica enfront qualsevol altra area: I'Administracio,
els ensenyants i les families coneixen "de tota la vida" qué és allo que I'alumne ha de
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saber en acabar cada una de les etapes. L'obligacié de I'Administracié és garantir allo
que és normatiu. La preocupacid dels ensenyants és assolir els objectius del
curriculum (per a molts: haver acabat el curs havent "donat" tot el llibre). Les families
volen que els seus fills adquireixin aquells coneixements que ells havien adquirit en la
seva epoca d'estudiants.

Per sort (alguns poden pensar que per desgracia), la musica queda al marge
d'agquesta pressio a causa dels pocs anys de presencia a les escoles i, massa sovint,
els Unics preocupats pels resultats acadéemics son els mateixos mestres i professors
de musica.

A partir d'aquest posicionament, que fa de la musica una area innovadora i moldejable,
I'educacié musical, tot i la seva minsa preséncia a I'horari escolar, s'ha presentat com
una eina importantissima de cohesid social, ajudant a mostrar la igualtat d'oportunitats
i destreses als alumnes, permetent la integracio i participacié de I'alumnat nouvingut al
grup-classe, desenvolupant destreses afavoridores per a les altres arees, permetent
un coneixement directe de la cultura del nostre pais, etc.

D'exemples n'hi ha molts. A totes les jornades i cursos dels Ultims anys ens presenten
experiéncies que remarquen la importancia de la integraci6 social i la
interdisciplinarietat de l'area de musica. De ben segur que a cada escola podriem
trobar practiques concretes que ens podrien servir per justificar els raonaments
presentats anteriorment. Tots treballem en aquesta direccid i m'agrada pensar que els
ensenyants de musica hi esmercem grans quantitats d'esfor¢os per millorar la qualitat
de les relacions humanes.

Si em permeteu, pero, voldria presentar-vos l'experiéncia que ja fa quatre anys que
estem desenvolupant a Figueres i que, tot i iniciar-se a I'escola, troba el seu sentit dins
un projecte educatiu de ciutat. Es una experiéncia humil, amb uns recursos limitats
(molt semblant al que estem acostumats a fer als nostres centres), pero que, potser
sense voler-ho, ha esdevingut una important eina de cohesid social per als alumnes i
les escoles que hi intervenen (Gltimament totes les de la ciutat).

La idea de fer una trobada de musica va sorgir amb l'interés de fer una activitat de
canco que no impliqués una competitivitat entre els centres.

A més ja s'’havia comencat a fer una activitat de final de primaria organitzada pels
especialistes d'educacio fisica i semblava que funcionava molt bé.

Al final es va acordar amb I'Ajuntament fer una trobada conjunta dels alumnes al final
de cada cicle:
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- Cicle Inicial (2n): Trobada de danses tradicionals catalanes
- Cicle Mitja (4t): Trobada de canc¢o
- Cicle Superior (6€): Trobada d'esports

En un principi és volia "copiar" el model d'altres poblacions on s'organitza una cantata,
pero al final vam determinar que seria massa complex i amb un pressupost que
'Ajuntament no podia assumir, per la qual cosa vam determinar ['estructura
organitzativa que tot seguit us presentare.

A principi de curs s'organitza una reunié entre els mestres de musica i la Regidoria
d'Educacié de I'Ajuntament (solen venir-hi la regidora i una tecnica del Departament
d'Educacié). En aquesta reunié s'acorda el tema de la trobada i I'agrupacié de les
escoles, i també es comencen a proposar ja diferents titols de cangons.

Per tal de defugir possibles comparacions i eliminar la competitivitat, i alhora treballar
els valors de col-laboracié i amb l'interes de compartir la musica entre les diferents
escoles, es va escollir el sistema de cantar dues cancons per grup d'alumnes
juntament amb una altra escola. Aixo vol dir que, per exemple, en una escola de dues
linies, els alumnes de 4t A canten dues cangons amb els alumnes de 4t A d'una altra
escola i els de 4t B en canten dues de diferents amb els de 4t B d'una tercera escola.

En principi, I'agrupacié d'escoles es feia per proximitat, per facilitar el desplacament a
I'nora dels assaigs (se'n solen fer un o dos com a maxim), perod aquest any hem iniciat
I'experiéncia d'assajar per videoconferéencia. Aquest sistema caldra millorar-lo per
solucionar petits problemes técnics de so i esperar que millori la velocitat de connexio,
ja que ara hi ha un retard considerable en la sincronitzacié del so que se soluciona
amb bona voluntat. En tot cas, aquest primer acostament a l'assaig "virtual" ha servit
perqué els alumnes puguin escoltar aquelles mateixes cancons que ells han apreés,
cantades per un altre grup d'alumnes de la seva mateixa edat.

De reunions per organitzar aquesta trobada, només se'n fan dues més. Una, al segon
trimestre, en que s'acaben de decidir les cangons que cantara cada grup d'alumnes, i
una altra, unes setmanes abans de la cantada, en qué ens trobem amb el pianista
encarregat d'acompanyar totes les cangons per acordar els aspectes estrictament
musicals (estructura de les cangons, entrades, tonalitats i tempos).

La trobada se sol fer a I'Ultima setmana de curs al Teatre Municipal el Jardi, de
Figueres, i és oberta al public en general (pares, mares i qui vulgui). Els alumnes
ocupen la platea del teatre (uns 450 nens i nenes) i els pares se situen als pisos
superiors.
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L'Ajuntament s'encarrega de fer els programes en paper, en els quals, a part de I'ordre
de les actuacions, s'hi sol posar frases i escrits relatius al tema escollit.

L'Ajuntament també regala una samarreta a cada alumne/a de 4t amb el logotip i el
titol de la trobada, per tal de tenir un element visual d'unificacio.

Per a les escoles es fotocopia un dossier amb les partitures de totes les cangons
interpretades per tal d'anar creant un fons musical per a cada centre.

Per cloure l'acte es canta una cancé conjunta entre tots, perd en aquesta ocasié els
alumnes no pugen a l'escenari per raons obvies d'espai i ho fan directament des del
seu lloc, seguint la direccié d'un mestre que se situa a l'escenari.

Cal tenir en compte que a Figueres actualment hi ha un total de vuit escoles publiques
i tres de concertades, amb un total de 18 grups de 4t de primaria, la majoria dels quals
superen els 25 alumnes. Aixo vol dir que fem nou agrupacions i un total de divuit
cangons, a meés del cant comu.

La durada de l'acte és d'una hora aproximadament, sempre depenent de si el
presentador/animador fa més o0 menys espectacle entre actuacio i actuacio.

La valoracié que se n'ha fet cada any ha estat positiva, tant pel que fa al sistema
organitzatiu, que minimitza reunions i assaigs, com pel que fa referéncia al dia concret
de la trobada, que és agil, ame i molt interessant per als alumnes, ja que és una
manera de compartir un treball desenvolupat a l'aula, exterioritzar-lo i comprovar que
la muasica és un llenguatge comu i a I'abast de totes les persones.

Un aspecte que pensem millorar, i intentarem aconseguir-ho a les properes edicions,
sera incrementar en un dia els assaigs amb les altres escoles (actualment només se'n
fa un) i provar de fer una visita a cada un dels centres. Aix0 millorara la qualitat
interpretativa i I'aspecte relacional de la trobada.

Per poder assolir aquest objectiu homés ens falta aconseguir una complicitat més gran
dels equips directius i dels tutors de les classes a I'hora d'organitzar horaris de I'escola.

Un altre aspecte que procurarem emfatitzar sera el treball interdisciplinar de I'activitat.
Ara ja s'esta fent en determinades escoles, pero linterés esta en crear un dossier
paral-lel a l'estrictament musical, que faciliti la tasca de reflexi6 a les aules i en
diferents arees.
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La meva valoracié personal és que em sembla molt important la realitzacié d'una
activitat d'aquest tipus pel que representa a diferents nivells:

1. Per a la ciutat: implicacié de I'Ajuntament en un projecte educatiu coherent i de
suport a la relacio entre les escoles.

2. Per a l'escola: obrir-se a les altres facilitant el moviment dels alumnes (visita a les
altres escoles) i participant en un projecte de ciutat.

3. Per a l'area: aprofitar totes les possibilitats per donar a conéixer I'educacié musical
com un bé cultural important que facilita la relacié entre les persones i entitats.

4. Per als alumnes: donar I'oportunitat a molts nens i nenes de pujar a un escenatri i
implicar-se directament en una produccié musical.

Conclusi6

Com he dit abans, podriem trobar molts exemples d'activitats interessants per millorar
la cohesi6 social. Crec que aquesta ajuda a millorar altres aspectes de relacié que no
son els estrictament d'alumnat.

Molt sovint, segurament sense pensar-hi, estem obcecats en el nostre centre de
treball, en la millora de les activitats que s'hi realitzen, en l'organitzacié interna...
Activitats d'aquests tipus ens ajuden a millorar també la relacié entre les diferents
escoles i mestres, questié que em sembla molt important.

Tots treballem amb el mateix objectiu: ajudar al creixement personal dels alumnes, i
aixo implica també la relacié i el coneixement d'altres realitats del nostre entorn,
valorar-les i respectar-les.
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Sintesi del debat de la taula 1

La senyora Anna M. Duran, coordinadora de la taula, comenca la sessié amb la
presentacié dels ponents i destaca l'oportunitat de dialeg enriquidor que ofereix la
preséncia a la sala de representants dels diferents sectors que intervenen en I'ambit
de l'educacié a Catalunya. Tal com s’esmenta al document del Consell Escolar de
Catalunya, la situacié de I'ensenyament musical ha millorat a partir de la LOGSE, pero
cal potenciar-lo per aconseguir un tractament curricular equilibrat amb les altres arees i
amb continuitat entre els diferents nivells, que faci possible la trobada entre els
diferents llenguatges mitjancant projectes interdisciplinaris, per tal d’aconseguir que
'alumnat pugui conéixer totes les expressions artistiques i gaudir-ne. L’'ensenyament i
la practica musical impliquen relacions humanes entre professorat i alumnat i
contribueixen a la cohesi6 social, al creixement personal i a I'educacié integral de la
persona.

El senyor Josep M. Godoy fa una introduccié conjunta a I'exposicié d’experiéncies que
faran el senyor Constanti Sotelo, el senyor Oscar Boada i ell mateix. Fa notar la
importancia de la musica com a potenciadora de la intel-ligéncia, com a eina per tractar
trastorns del llenguatge i del moviment i com a facilitadora de les actituds d’ordre,
disciplina, respecte i perseveranca, punts cardinals de la practica pedagogica. L'escola
és I'tinic espai on nens i adolescents poden rebre un ensenyament musical intens que
els permeti practicar durant tota la seva vida una activitat musical autonoma i assolir
un comportament musical responsable. Per tant, la musica no ha de ser un element
decoratiu del curriculum i requereix mestres dinamics i exigents i, sobretot, el suport de
tot el claustre de professors.

A continuacio, el senyor Constanti Sotelo presenta la ponéncia L'expressié musical a
través de les trobades de corals de secundaria. El senyor Sotelo és professor de
musica des de fa 32 anys, fundador de corals en cadascun dels tres instituts en qué ha
treballat i, des de 1992, membre de la comissio coordinadora de les trobades de corals
de secundaria, que enguany han arribat a la desena edicid, amb més de seixanta
centres i més de dos mil alumnes participants.

Exposa que l'educador ha de ser font de I'expressié i anima del grup coral
d’adolescents. L’adolescent rep constantment impactes emocionals, viu en un estat
d’inseguretat personal i té ansia d’amistat. Els ligams que es generen en el cant coral,
tot cantant i comunicant missatges mitjangant sons harmonics, monaodics o polifonics,
omplen la necessitat d’amistat en un ambient de descans, relaxacioé i afecte, que
s'utilitza, entre d’altres, en musicoterapia per a moltes malalties i estats d’anim. El cant
coral pot ser també un mitja d’'integracié i d’atencié a la diversitat. La melodia és un
llenguatge universal.
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D’altra banda, el repertori musical pot abastar textos en diferents idiomes i ritmes:
hispanoamericans, hinduds, afroamericans, espirituals negres, cang¢ons populars
europees, etc. Es poden trobar cancons adients que puguin ser interpretades amb un
cert bon nivell i que no ultrapassin les possibilitats del grup coral ni les del director, que
ha de ser un bon educador/psicoleg, pero també un bon director técnic: no n’hi ha prou
amb voler fer, cal saber fer.

El ponent acaba I'exposicié amb el visionat dels cartells anunciadors de cada una de
les deu trobades de corals de secundaria i amb un recordatori de les seves dades
principals.

El senyor Oscar Boada presenta L’experiencia musical a IPSI, centre del qual és
director de masica. Invita els presents a reivindicar la musica a l'escola, tant una
educacié musical sensibilitzadora com un ensenyament meés aprofundit. En el text
escrit de la ponéncia es detalla I'organitzacié de I'aprenentatge musical a IPSI, tant
dintre de I'horari lectiu com de I'extraescolar.

Considera que l'art musical és fonamental a la cultura occidental, pero en els sistemes
educatius de casa nostra, a diferéncia dels paisos del centre i el nord d’Europa, no se
li ha donat la importancia necessaria. No hem seguit el model de Grécia, sino el de
Roma, que va deixar la musica en mans d’esclaus especialistes. Cal que deixem
entrar la masica a I'escola i que ho fem d'una manera seriosa, si no volem que les
nostres orquestres segueixin plenes de musics estrangers.

El senyor Josep M. Godoy, mestre del CEIP Sant Pau, de Figueres, presenta la
ponéncia Es realment la musica una eina de cohesid social? Diu que el sistema
educatiu esta trobant dificultats per adaptar-se a la societat actual i, pel que fa a la
masica, creu que hi té poca presencia, el professor de musica treballa en solitari i té
poc reconeixement social, tant a dins com a fora de I'escola.

La musica ajuda a la cohesié social, ja que fomenta la igualtat d’oportunitats, fa
possible una integracio i participacioé rapida en el grup, desenvolupa destreses que
afavoreixen I'aprenentatge en altres arees i facilita la immersio cultural.

El ponent presenta I'experiencia de la Trobada de cancé de quart a Figueres,
organitzada, amb la col-laboracié de I'Ajuntament, entre vuit escoles de primaria amb
18 grups. La valoracié de I'experiéncia és molt positiva, ja que permet la relacié
d’alumnes i professors de diferents centres i fa adonar-nos que massa sovint ens
limitem a I'ambit del nostre centre i que coneixer altres realitats del nostre entorn
també pot ajudar-nos en l'assoliment del nostre objectiu d’ajudar al creixement
personal dels alumnes.

En el debat posterior a I'exposicié de les ponéncies hi ha 21 intervencions dels
assistents, que son una trentena. Les persones que demanen la paraula pertanyen al
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sector seglients: professorat, 5; pares i mares, 2; Administracioé educativa, 3; titulars de
centres privats, 2 i universitats, 1.

Es considera que I'’Administracié fa un reconeixement passiu de l'activitat musical als
centres, quan hauria de fer una politica activa, mitjancant propostes concretes. Es
proposa a I'’Administracié formar grups de treball per recollir informacid, divulgar-la i
encomanar I'esperit de les experiéncies.

Des de la taula es respon que es fara arribar a I’Administracié aquesta proposta de
potenciar i donar prestigi a les iniciatives musicals.

Una altra intervencio observa que la principal activitat musical (coral/instrumental) es fa
en horari extralectiu. Si alguna cosa es fa en horari lectiu és fruit del voluntarisme del
professor de musica o d'algunes AMPA molt actives. El curriculum de secundaria té
molta historia de la musica, poca audicioé i quasi nul-la practica instrumental (flauta
dolg¢a, instruments d’Orff) impartida amb voluntarisme del professor de musica i sense
recolzament del centre. No és estrany que a la societat no existeixi la figura del masic
afeccionat.

Els ponents fan constar que es poden programar activitats musicals com a credits
variables, que hi ha centres que si col-laboren amb el professor de musica i que un
possible plantejament pot ser oferir sensibilitzacié/educacié musical dintre de I'horari
lectiu i formaci6 en horari extraescolar.

Un altre dels assistents considera que s’ha avangat molt. La musica no s’ha oblidat a
I'hora d’avaluar I'adquisicié de competéncies basiques. Sovint pensem que a la resta
d’Europa estan molt millor, perd molts documents curriculars de la Unié Europea son
molt economicistes i poc humans. A les escoles de Catalunya es fa molta feina a
I'entorn de la musica. Experiéncies similars a la que s'ha exposat de Figueres s’han fet
al Prat de Llobregat (Sant Cosme), el Papiol, etc.

El senyor Godoy discrepa que s’hagi avancat perque, si bé hi ha mestres de masica a
les escoles, pero fins fa molt poc s’estava patint per si la LOCE faria desaparéixer la
musica del curriculum. A més, la dotacié d’instruments és escassa i sovint inadequada.
Proposa que hi hagi un centre de recursos per a ensenyaments artistics o, millor,
d’ensenyaments musicals.

Dues representants de la Inspeccié assenyalen que es traslladara la proposta al
Departament d’Educacié i informen que ja esta decidit el canvi del sistema de dotacié
de material.

El senyor Boada opina que la manca de tradici6 musical se soluciona comengant a

treballar i creu que no és massa llarg aconseguir-la. Cal tenir un punt de mira ben alt:
la utopia.
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La intervencié seguent planteja que als mestres els cal entusiasme i coneixement
profund de la matéria. En el futur s’hauran d’acontentar amb I'entusiasme. A les
escoles de mestres hi ha alumnes forca preparats que vénen de conservatoris pero, en
general, no hi ha prou crédits per preparar com cal I'especialista de musica. Afegeix
gue l'avenir és poc optimista: en tres anys desapareixera el titol d’Educacié musical i,
com a molt, sera un itinerari d’una especialitat.

La senyora Duran diu que fara arribar el tema de la formacié inicial dels mestres de
musica al Consell Escolar de Catalunya.

Un representant de les associacions de pares diu que no hi tradicié de fer masica, els
pares no participen en activitats musicals amb els seus fills. Aixi i tot, més que queixar-
se, cal fer. Conclou que, si hi ha talent i voluntat, s’obtenen éxits.

Una altra intervencié diu que som lluny d’on hauriem de ser, perd seguim tenint la
utopia. Hi ha coses que no funcionen, pero hi ha voluntat de millorar. Hem avancat en
la formacié inicial, les oposicions, les trobades de corals, els recursos, el centre
integrat Oriol Martorell. Considera que en forums europeus no quedem molt endarrere
i que som afortunats si ens comparem amb la dansa i I'art dramatic.

El senyor Sotelo explica I'experiéncia anomenada Opera a secundaria, que és un
projecte bianual promogut pel Liceu i I'institut Municipal d’Educacié de Barcelona, en el
qual no participa el Departament d’Educacié. Es tracta d'una oOpera composta
expressament per als alumnes de secundaria, que es va assajant durant dos anys.

Una altra participant en el debat explica que a Granollers s’ha fet diverses edicions del
projecte Cantania, en el qual alumnes d'un curs determinat de les diferents escoles
s'apleguen, previ assaig preparatori, per interpretar una cantata composta per
encarrec a un music. En segon lloc, com a especialista de musica, valora positivament
gue s’hagi considerat la muasica dintre de les competéncies basiques. Finalment, creu
que és molt interessant I'experiencia de contacte de mestres especialistes per Internet,
perque permet intercanviar experiencies, materials, etc.

S'informa també que al Vallés Oriental s’han fet cursos de formacié permanent per a
especialistes de musica.

Per acabar, una especialista de musica opina que la manca de tradicio, la situacié
diferent respecte a Europa o el curriculum escas no justifiquen el tracte que rep la
musica a I'escola. Creu que el panorama és trist i que la informatica o I'anglées, sense
cap tradici6é a I'escola, estan més ben dotats.

Coordinadora: Anna M. Duran
Secretari: Daniel Simon
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Taula 2: Expressio visual i plastica

L'expressio: un mao en l'edifici de l'educacio artistica

Roser Juanola
Directora del Departament de Didactiques
Especifiques de la Universitat de Girona

En primer lloc, voldria manifestar que em plau profundament tenir I'oportunitat —quasi
el privilegi— de poder compartir unes reflexions amb un public que valora I'educacio i la
creacio artistica: les meves dues passions professionals. També em sento
complaguda pel marc on celebrem aquest acte i per I'oportunitat que tenim de retre un
homenatge als creadors empordanesos. La veritat és que sempre els he admirat i, al
mateix temps, sempre he pensat que no han gaudit del reconeixement que es
mereixen. Perd entenc que apreciar determinats valors és, a vegades, un procés lent i
el paisatge d’aqui no es capta amb una simple ullada, siné que cal una impregnacio
lenta i serena. Almenys aquesta ha estat la meva experiencia després de molts anys
d’observar-lo. Guardo de I'Alt Emporda moltes vivencies, sobretot dels estius passats,
moments en qué, com que eren meés d'oci i de descans, he aprofitat per gaudir de
Figueres i dels seus voltants. Sempre m’han captivat els colors, la llum i aquest cel
peculiar, que domina més de tres quartes parts del total de 'alcada de la faixa de la
terra —evidentment faig una observacié pictorica. He de dir que totes aquestes imatges
les he incorporat al meu imaginari, de tal manera que no puc passar gaire temps sense
fer-hi una visita. | voldria contagiar aquesta sensibilitat per assaborir aquest paisatge i
la seva llum —que té un fort component expressiu— a tots els educadors. Més endavant
faré propostes educatives de com aconseguir-ho.

Una altra consideracié sobre el moment en qué ens trobem és que ara i avui estem
envaits de I'energia que s’ha esmercat en l'organitzacié de I’Any Dali. No cal dir que,
dins d’aquest clima, a ningu se li escapa el fet de pensar en el paper que juguen els
creadors en la construccio de la nostra identitat cultural. Howard Gardner (1993) —un
dels psicolegs més clarividents del moment— ha dedicat un llibre a diferents talents
creatius, en el qual posa en un mateix pla tant el valor de la creacio en les arts visuals
com en les musicals, la ciencia o la politica. Ho exposa prenent com a estudi de cas
personalitats com Picasso, Freud, Einstein, Stravinsky o Gandhi, entre altres. Aquest
mateix autor, que ja fa temps que ens ha ajudat a canviar la nostra manera de pensar
sobre la intel-ligéncia, ens ha aportat la classificacié de les set intel-ligéncies, que van
des de la que implica la percepcié de I'espai fins a la que suposa el coneixement d’'un
mateix. Gardner treballa per donar noves versions sobre la creativitat, entre les quals
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destaca la importancia de I'entorn dels creadors. Per tant, un element fonamental de la
creacio és el suport que reben el creadors i la receptivitat que obtenen les seves idees.
L’educacié que fomenta la creativitat és, doncs, indicada tant per a la creacié com per
al seu reconeixement i la seva gestio.

Una perspectiva de les tres Ultimes decades

En uns moments en qué I'educacio feia un enorme esfor¢ per ser activa i participativa i
en que s'intentava centrar 'ensenyament no en el professor siné en I'alumne, es varen
utilitzar amb molt d’émfasi i reiteracié paraules com: expressio lliure, participacio
activa, desenvolupament de la creativitat, etc. Eren uns anys plens d’entusiasme,
durant els quals els educadors estavem concentrats en la recerca d’'una escola millor,
en un context democratic i integrat a les noves tendéncies europees i mundials. Calia
donar uns enfocaments plurals i estava tot per fer. EI moviment predominant
d’educacio artistica d’aquest moment va ser I'expressionista i tota la literatura i la
innovacio educativa es van encaminar cap aquesta direccié.

Influits per autors com Freinet, Lowenfeld o Stern, treballavem esperonats per poder
resoldre les mancances que I'escola tradicional arrossegava i veiem en les activitats
expressives unes grans aliades per canviar el sistema d'aprenentatge. Freinet, tot i
gue la seva tasca pedagogica comprenia tant I'norari escolar com les hores de lleure,
se situa en el marc de I'educacié formal. Stern, en canvi, dedicava la seva tasca a
I'educacio informal i va escriure diferents llibres sobre el treball en els tallers
d’expressio lliure. Pero va ser Lowenfeld qui, obligat a emigrar d’Europa als Estats
Units a causa de la guerra, va representar la visi6 més internacional i va impulsar
aquestes teories a la universitat, on va destacar per realitzar diverses recerques en el
camp de I'educacio especial que han tingut una gran implantacié. En aquells moments,
I'expressio lliure per mitja de la musica, les arts visuals, la poesia o el teatre era un
suport imprescindible per afavorir la comunicacié. En una Europa entre guerres, eren
molts els infants que estaven afectats fisicament o psicologicament, al mateix temps
gue calia, també, fer atraients uns aprenentatges que, fins aquell moment, posaven en
practica unes metodologies passives i poc engrescadores. Llavors neix la idea de
muntar tallers que serviran per aplicar tant les técniques d’impressié com les de
modelatge, pintura, construccions i la creacié de revistes escolars. També cal destacar
la creixent implantacié de la psicoandlisi, la qual cosa va afavorir notablement la
consolidacié del model d’educacio artistica expressionista.

L'expressio €s entesa en un sentit de totalitat. Aixi, Stern comenta que I'expressié no
€s un espectacle per als ulls; només pot ser captada per les vibracions del cos.
Considera que la manera d'entrar en contacte amb les obres d'art que contenen
expressié no és amb uns ulls entrenats a identificar objectes. Ell argumenta que els
creadors s’han impregnat de la musica del seu cos a través dels ritmes del seu
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organisme. Teories molt proximes a Steiner, creador de la pedagogia del mateix nom i
fundador de moltes escoles arreu d’Europa, actualment encara continuen vigents i es
posen en practica.

L’Escola Municipal d’Expressioé de Barcelona, creada amb voluntat d’encapcalar una
innovacié dels ensenyaments tot aplicant noves metodologies, €s un exponent molt
significatiu de I'esperit del moment. Alla hi acudiem com a professors, perd també com
a alumnes, ja que voliem ampliar els coneixements sobre altres disciplines afins. Era
un esclat de vida perqué tant la muasica com la dansa com les arts visuals
manifestaven d’'una manera palpable les seves activitats: fent una passejada per les
aules podies captar immediatament l'activitat que s’hi portava a terme ja que les
practiques eren expressives i, per tant, externes. Sera meés tard, perd sota les
mateixes influéncies, quan a la universitat es crearan les arees de coneixement i les
Didactiques Especifiques, que van adoptar el nom —encara vigent tot i quedar desfasat
respecte de la resta d’Europa— d’Expressio Plastica, Corporal i Musical. Sén uns
moments en qué es parla de les arts com a llenguatges i es fan assimilacions al
llenguatge verbal a fi de fer més comprensibles els aprenentatges.

Carme Aymerich —una de les fundadores de 'escola juntament amb la seva germana
Maria— dona una bonica definicié que en el seu moment va ser molt innovadora. Es la
seguent: “L’expressio ha de ser una exterioritzacio intel-ligent i adequada de tot el que
és real en I'ésser huma”. També explica que I'expressio és un ensinistrament que obté
com a primer resultat un desenvolupament de totes les capacitats (Farreny, 2004).

En I'ambit especific de les arts plastiques, cal fer una mencié especial a Rosa
Gratacoés, que va ser pionera en la introduccio de les metodologies d’expressio lliure a
'escolai a la formacio del professorat. Encara ara esta portant a terme un treball sobre
els invidents totalment innovador.

Amb tot aix0, em refereixo, evidentment, a la decada dels anys setanta i vuitanta, i
penso que la reflexio és oportuna, no per donar-li un to nostalgic, siné per fer una
revisi6 d’'un moment historic que ens ha d’ajudar a repensar el moment present.
Aquests comentaris fan referencia a més de trenta anys enrere, i €s aquesta
perspectiva, precisament, la que m'’interessa per emmarcar la redefinicié del concepte
d’expressio: el paper que va complir en aquell moment ens ha de servir per entendre
millor el que ha de complir ara, quan ens hem de situar en una societat postmoderna
on conviuen models educatius diferents que van des de la pedagogia critica fins als
nous models d’educacié de la cultura visual.
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Repensar els significats de I'expressio

Es habitual entendre I'art com a expressio, o almenys es reconeix habitualment que és
una de les funcions que l'identifica. Perd també podem dir que aquesta qualitat no es
tracta ara com un fet aillat, sin6 que s’emmarca dins la cognicio, i és precisament la
funcié cognitiva de les arts el reclam principal de la innovacié educativa en I'educacio
artistica. Aixi ho constaten els ultims llibres d’autors com Efland o Eisner que, d’'una
manera molt clara, analitzen les capacitats que I'educacié artistica desenvolupa i en
destaquen la cognicié i I'expressio .

Tal com diu Quintana (2003), bon coneixedor de la psicologia de l'art: “L’art compleix
una funcié representativa (objectiva) de la realitat i una d’'expressiva (subjectiva) de
lartista. Es l'antinomia de l'art com a «copia de la naturalesa» o de l'art com a
«creacio» personal de l'artista. No s’ha de dubtar que I'art pot i ha de ser les dues
coses a la vegada, pero distingint I'una de l'altra. D’aquesta manera es pot parlar de
diferents «llenguatges de l'art»”.

Segons aquest autor, I'art com a expressié consisteix en el fet que l'individu (persona o
animal) exterioritza les seves vivéncies interiors, de tal manera que se n’allibera.
Aquesta accio és fruit d’'un impuls natural i, per tant, és plaent. D’aqui es dedueix que
totes les persones (en menor 0 major grau) sén expressives i les maneres d’expressar-
se de cadascu son variades: amb la veu, els gestos, el moviment, la mirada, etc.
Aleshores, podem dir que I'expressiéo té una dimensi6 emocional, i que l'art és
expressio, pero no Unicament aixo: també és idea.

Sempre s’ha dit que l'art t¢ a veure amb les emocions i moltes vegades solem
descriure les obres d’art a través de diferents estats emocionals. La connexio entre art
i emocions és la que dona singularitat a I'art, i el fa diferent i essencial. Tan essencial
és I'expressié en l'art que alguns el redueixen senzillament a aixo, pero el defineixen
creant una certa confusio i privant, en molts casos, d’avangar cap a perspectives
renovadores. Les relacions de les emocions amb l'educacio, en canvi, tenen un
recorregut curt, de tal manera que és tot just ara que s’hi esta prestant atencio. Es pot
dir que el reconeixement d’'una intel-ligéncia emocional ha fet reconsiderar el valor de
les emocions en la intervencié educativa, ambit fins ara deixat només a I'educaci6
artistica. Cal afegir-hi que, paradoxalment, el component emocional ha situat en un pla
més primari i irracional I'ensenyament artistic, negant-li d’aquesta manera I'accés al
coneixement tedric o conceptual. Per tant, ara que la psicologia reconeix en I'educacio
emocional uns valors imprescindibles, és just que aquests valors siguin atribuits com a
capacitats de I'educacio artistica i que activitats que potencien I'expressio de les
nostres emocions —o0 paisatge interior, com diria Langer— siguin ben valorades dins el
curriculum.
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Algunes tendencies actuals (el model més conegut és el de I'educacio artistica com a
disciplina DBAE) sostenen que cal substituir la idea d’expressié per la idea
d’interpretacio i critiquen I'estética expressionista que parteix de la filosofia de I'art com
a llenguatge.

Pero la reflexié especifica en el camp de I'educacié artistica, la podriem centrar en
dues aportacions destacades:

e La definicio del camp d’estudi i les bases que sustenten I'educacio artistica per part
d’ autors com Barkan (1966) o Eisner (1968).
e |'’escala d’apreciaci6 estético-artistica de Parsons (1987).

La primera aportacié va donar un gir molt important tant en la formacié del professorat
com en la recerca d’aquesta area de coneixement, ja que encara es considerava que
les funcions de l'educacié artistica es concentraven Unicament en desenvolupar
habilitats expressives a través del maneig de les tecniques propies. El model didactic
que proposen aquests autors busca una cultura global que unifiqui les capacitats
basiques d’'una educacio artistica i estetica integrada a la societat actual. Basant-se en
els pressuposits educatius de Bruner i altres cognitivistes que han marcat les
tendéncies innovadores del tombant del segle XX, plantegen en I'estructura disciplinar
tres pilars o dimensions basiques, que son: la conceptual o teodrica, que recull els
continguts de tipus conceptuals; la productiva o expressiva, que fa més incidéncia en
els continguts procedimentals; i la critica 0 axiologica, que vetlla pels continguts de
valor. Malgrat que cal adequar aquestes dimensions a les tendencies de la
postmodernitat —tasca que han desenvolupat de manera més representativa autors
com Efland i Fredman—, la proposta d’Eisner de dividir 'educaci6é artistica en tres
dimensions és actualment encara valida. Al nostre entendre, podem equiparar els
plantejaments de I'Informe Delors (1996 ) a aquestes tres dimensions, de tal manera
que:

e Ladimensié conceptual, de fonamentacié teorica, representa els sabers.

e Ladimensio productiva, que vindria a ser I'expressiva, s’equipara al saber fer.

e Ladimensio critica i estética empraria els judicis de valors o apreciacions i tindria el
seu paral-lel en el saber ser per saber conviure..

Pel que fa a I'escala d’apreciaci6 estetico-artistica de Parsons, aquest autor, en el seu
llibre ¢Cdmo entendemos el arte?, ens ajuda a apreciar l'expressivitat en les
manifestacions artistiques i ens proveeix d’estratégies per poder treure partit de la
nostra observacié. Proposa una teoria cognitiva sobre el desenvolupament de les
competéencies estétiques. Planteja una ordenacié de menor a major complexitat de les
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idees, tot i que no es tracta necessariament d’una jerarquia. En les cinc etapes que
estableix, observem que l'apreciaci6 de I'expressivitat ocupa el tercer lloc de
complexitat. Aixi doncs, anomena i ordena les etapes de la manera seguent:

a) Favoritisme: en els temes i els colors. Categoria que es caracteritza per un plaer
intuitiu en la pintura, una atraccio forta pels colors i una resposta al tema arbitrariament
associat.

b) Bellesa i realisme: en aquesta etapa apareix el tema com a dominant fent que es
consideri millor una pintura si es troba el tema atractiu i la representacio és realista.
L’estil és Unicament apreciat si és realista.

c) Expressio: el més important és I'apreciacié de I'expressivitat. Captar si I'artista volia
expressar un sentiment i si nosaltres som capacos d’emocionar-nos amb l'obra.

d) Medi, forma, estil: en aquesta etapa fem el procés d’adonar-nos que I'obra no és
una construccié personal siné social i cultural.

e) Autonomia o la capacitat per jutjar I'obra segons les coordenades culturals.

El que ens sembla interessant de la seva aportacié és 'estratégia de donar-nos una
manera de poder ordenar el nostre pensament estético-artistic a través d’'una escala
gue podem superar amb més o menys rapidesa i amb ritmes diferents.

Un mad no és una casa

Perd un mad no és una casa. Aquesta metafora de la casa i els seus elements és un
tema recurrent en la intervencié educativa i en la formacio del professorat, ambit en el
qual, sovint, cal buscar maneres per eixamplar els horitzons i per exercitar el
pensament del tot cap a les parts amb reversibilitat. L'escala de Parsons inclou cinc
graons i I'expressido només n’'ocupa un. L'expressié com a model d’educacié artistica
va ser escaient al nostre pais en els anys de transicié politica i en I'entrada a la
democracia, pero, tal com és sabut, la didactica esta en renovacié constant i no podem
pensar a quedar-nos estatics en una proposta que va tenir la seva plenitud fa trenta
anys. El grad de I'expressio, doncs, va ser en el seu moment una unitat autonoma i,
fins i tot, va adquirir la importancia de tota I'escala, obviant aixi la resta d’etapes. Pero
ara el nostre punt de vista s’ha ampliat i hem de contemplar la totalitat del procés. Hem
d’entendre el concepte d’expressiéo com una part integrant d'un tot: no es pot explicar
sense la resta de conceptes.

La coheréncia, doncs, d'un procés educatiu consisteix a entendre els seus
components dins de la totalitat i, en el cas que ens ocupa, I'expressio és un vincle
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fonamental i nuclear, sempre que el veiem relacionat amb les altres competéncies. No
es pot deixar tampoc de banda que l'evolucié de la propia disciplina esta en
consonancia amb la de la resta del curriculum.

| les altres competencies basiques de I'educacié ar  tistica?

Ja hem comentat que durant les ultimes decades els enfocaments cognitius han estat
motiu de moltes publicacions. Un punt de partida que va marcar sens dubte l'inici de
les recerques en el nostre camp va ser el treball de Cassirer i els seus seguidors
(1960). Interessats en les capacitats simboliques en general, i en les arts en patrticular,
plantegen que els humans tenim un ampli ventall de competéncies simboliques que
van més enlla de la logica simbdlica.

A partir d’aquestes recerques s’han obert noves vies en relacié a I'educacio artistica i a
I'estudi de les competéncies que hi estan implicades. Ja al 1934 Dewey va alertar al
respecte que al pensament artistic li calen dosis importants d’intel-ligencia, pero també
la preséncia de termes simbolics verbals o linguistics. Justifica la manera de com
participar en I'art dient que és per elaborar formes estetiques d’experiéncia i, tot i que
no es garanteix aquesta condicio, les arts la faciliten. Destaca com una de les
principals funcions cognitives de les arts la d’ajudar-nos a aprendre a observar el mén i
podriem afegir-hi que, si bé també altres disciplines se n’ocupen, no ho fan en una
dimensié qualitativa i tenint en compte explicitament les implicacions emocionals.
L’observacio del mén és, doncs, una competéncia general, pero cal distingir entre una
observacié ordinaria i una observacié estética. Aqui entrem en una competencia
especifica de I'educacio artistica. Mentre que I'observacié quotidiana ens facilita unes
capacitats logiques i funcionals, I'observacié estetica ens proveeix de I'experiencia
estetica que ens permet traspassar i crear una empatia amb les coses o ambients. De
manera permeable, les qualitats més petites son copsades pels nostres sentits i
aguesta agudesa sensorial ens fa adonar de les diferéncies en els colors, les formes,
els ritmes; en definitiva, ens fa sensibles i capacos de fer apreciacions estétiques.

A manera de conclusio

El fet que tant I'Ultima publicacié d’Efland, professor emérit de la Universitat d'Ohio,
com la d’Eisner, professor destacat de la universitat de Stanford, estiguin dedicades a
lart i la cognicié, remarcant el paper rellevant que l'educacié artistica té en el
curriculum, deu significar que estem davant d'un tema emergent. No cal dir que
limpuls que aquests dos professors tan acreditats volen donar amb aquestes
publicacions és el que es necessita per millorar I'educacid. Els seus plantejaments son
rigorosos i ho argumenten amb molt de detall i matisos, ja que no donen un
enfocament parcial o unilateral, siné que fan una reflexié6 des de I'educacié general.
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Les seves reflexions marquen la innovacié educativa del moment i els educadors i
investigadors didactics hem de vetllar per la difusié d’aquestes noves idees.

No podem, en aquest epileg, enumerar les competencies que sbén propies de
I'educacio artistica, ja que és un tema ampli i complicat, perd crec que, en el moment
de fer la conclusio, és bo que ens hi referim. Al llarg del text, s’han donat arguments
suficients com per poder plantejar-les holisticament i obrir un ventall de capacitats que
van des de les expressives fins a les cognitives, afectives i emocionals, técniques
motrius, socials i contextuals, sense deixar de banda, evidentment, les tecnologiques,
entre altres. Val a dir que, en totes elles podem interpretar que I'expressid hi és
present. A mesura que la recerca educativa va evolucionant, i per anar en consonancia
amb el temps i les reformes (sobretot la unificacié de criteris per la convergéncia
europea), ens cal unificar les terminologies i els coneixements per tal de poder afrontar
la diversitat.

Amb la voluntat de fer propostes per a la millora de les actuals arees d’expressio,
podem adaptar alguns dels punts que Eisner (2003) planteja respecte al paper de la
ment en les activitats artistiques. Proposa que els programes d’educacié artistica han
de:

e Preparar per una integraci6 en el moén laboral mitjancant la capacitacio
d’aprenentatges tecnics, artistics, estetics i tecnologics com a base d'una gran
diversitat de professions d'actualitat i de futur.

e Vetllar pel desenvolupament de la intel-ligéncia artistica, que inclou la intel-ligéncia
espacial, emacional, logica i interpersonal necessaries per a la interpretacio i la
creacio.

e Afavorir 'observacié del mén mitjancant la preparacio per I'observacié estetica, que
és diferent de I'observacié quotidiana.

e Introduir una estética en els afers de la vida quotidiana tant per a la contemplacio
com per a les produccions personals.

e Potenciar I'expressio de les nostres emocions i proporcionar diferents mitjans per
facilitar-la, tant amb les técniques tradicionals com amb les noves tecnologies.

e Incloure en els programes educatius alld que les arts tenen de diferent respecte a

les altres disciplines, com poden ser els valors emocionals o la comunicacio
universal, per tal de propiciar la inclusio intercultural i potenciar la convivencia.
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e Entendre i col-laborar en el paper de l'art en la cultura. Preparar per a la
interpretacio de la cultura visual i ser capacos de fer tant una discriminacié positiva
com negativa de totes les imatges, objectes o esdeveniments que ens envolten.

e Aprendre a distingir qué hi ha de personal i diferent en les creacions propies i en
les dels artistes. D’aquesta manera podrem valorar i tenir un esperit critic que ens
ajudara a combatre el consumisme, la violencia, al mateix temps que descobrim
nous valors no estandarditzats.

Caldria reprendre la filosofia de I'Escola Nova —que va apreciar I'educacio estética i va
honorar importants pedagogs de I'educacié artistica en un dels moments meés
interessants de l'educacié a Catalunya— i adaptar-la a les necessitats d’'una cultura
visual que ajudi a la inclusid social i professional. Es a aquests aprenentatges
qualitatius als quals em referia al principi de l'exposici6. Hem de vetllar perque
I'educacio els faci seus, a fi que tothom pugui gaudir d'una manera sensible de tot allo
que l'envolta i ser autonoms i lliures en els nostres judicis i valoracions, que vol dir
també tenir més immunitat davant les imatges consumistes, agressives o violentes.
D’alguna manera, mirar enrere ens ha de servir per adaptar els valors del passat a les
dinamiques i les necessitats del futur i, en el nostre cas, per passar d’'un model
d’educacio artistica centrat en unes capacitats concretes a un model més holistic que
les considera globalment.
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Cercant espal I eines per expressar-se | comunicar-se

Lluis Vallvé i Cordomi
Mestre del CEIP Arc Iris, de Barcelona

Educar en un moén complex

Vivim cada cop en un mén més complex. Un moén en el qué cada cop costa més
analitzar o coneixer les seves parts independentment. Una complexitat que abasta tots
els ambits de la persona. El repte de I'educacié és proporcionar les eines per poder
créixer i conviure-hi.

Aquesta creixent complexitat ens genera noves expectatives, obliga a adaptar-nos
continuament i genera canvis i renovacié de valors. Educar en aquesta situacio
provoca preguntes, dubtes i demana una revolucié dels sistemes educatius.

L’art, especialment l'art contemporani, també cada cop esdevé més complex i €s
potser per aixd que des de fa temps nombroses escoles cerquen formules per
incorporar-lo. No podem negar, pero, que les manifestacions artistiques del moment
(catalogades com a art 0 no) en general encara ens produeixen un gran desconcert.
En la mesura que puguem descobrir els multiples camins que troben els artistes serem
capacos de descobrir els propis camins per apropar-nos a la complexitat de l'art i en
certa manera a la del mon.

Cal que l'escola intenti definir quines seran les capacitats fonamentals que hauran de
tenir els seus alumnes per afrontar aquest mon incert que representa el futur i, a partir
d’aqui, podra comencar a intuir quins camins té per aconseguir desenvolupar-les.

Crec que hauran de ser persones adaptables per poder integrar el ritme cada cop més
accelerat dels canvis. Aixo vol dir flexibles, critiques i dialogants alhora, per poder-ho
fer activament. Hauran de ser persones cooperatives, capaces de treballar en equip.
Creatives i expressives per poder donar respostes noves als conflictes i els problemes
que no ens podem ni imaginar i ser competents per comunicar-ho. Curioses per
mantenir tota la vida les ganes d’aprendre, ja que la formacié permanent esdevindra
una necessitat fonamental per a tots els ambits de la societat. Obertes, respectuoses
per poder avancar cap a un mestissatge en tots els sentits de la paraula, perd amb
arrels profundes per no caure en un unic model cultural.

Sembla que cada cop la informacié sera més accessible. El problema més gran sera
I'organitzacid, el tractament i la interpretacié d’aquesta. Pero, el principal desequilibri

70



es produira en la capacitat d'utilitzar i tractar, amb una perspectiva critica, el gran
volum d'informacié que ja no vindra només d’'un nhombre de canals i llenguatges molt
limitat com fa uns anys. Les fons d'informacid i els llenguatges aniran adquirint
mdultiples formes i els components visuals i sonors cada cop obtindran més
importancia. A part de la lectura lineal dels llibres, del cinema o de la televisio, ens
comunicarem i farem recerques en noves fonts i llenguatges que, superant aquesta
estructura lineal, esdevindran globals i multidireccionals.

Redefinir I'educacio visual i plastica

Per tant, cal que tots els camps i els nivells de I'aprenentatge s’abordin tenint present
aquestes capacitats que obtindran un veritable valor de canvi en la societat futura. Cal
definir I'area d’educaci6 visual i plastica, i potser I'escola, des d’'una nova perspectiva,
per tal que pugui convertir-se en un nou motor de I'educacio, que complementi les
altres formes del coneixement. Cal aconseguir que I'educacio artistica a través del
patrimoni ens faci conéixer i estimar la propia identitat i alhora ens faci valorar la
riquesa de la multiculturalitat i ens proporcioni eines per expressar-nos.

S’ha d’aconseguir que un llenguatge tan important en les primeres edats pugui
mantenir el seu paper tota la vida. No podem permetre que I'experiéncia de gaudir de
I'art de tots els temps, i especialment el que s’esta fent avui, sigui només un privilegi
d'uns quants erudits. No podem permetre que el potencial creatiu dels infants es perdi.
No podem deixar fora de I'escola el gran impacte que té el mén de les imatges en les
consciencies de la societat d’avui.

Per tant, cal reequilibrar els objectius. Si fins ara es valorava sobretot les habilitats
motrius, potser ara haurem de posar més emfasi en valorar i potenciar les capacitats
imaginatives, creatives i expressives.

Si d’alguna manera, fins ara el producte final era la base de la programacié de les
activitats plastiques, caldra incloure-hi sistematicament la lectura de les propies
produccions i incorporar la mirada al treball dels artistes com un referent cultural que
no es pot ignorar i que ampliara el treball expressiu dels infants.

Si fins ara encara hi ha molta gent que entén els models com exemples a imitar, ara
caldra mirar I'entorn, els exemples, els treballs dels companys o el dels artistes, des
d’'una perspectiva critica. Mirant de descobrir quin efecte ens produeixen i intentant
esbrinar el perqué, desmuntant amb la mirada allo que el company o l'artista ha
composat. Si les técniques es convertien en el punt de partida de les programacions
d'aula i de la majoria de les produccions plastiques, potser ara caldra que les obres
dels infants parteixin del que volen explicar o comunicar. Després, en funcié d'aixo, ja
es podra escollir el material, la tecnica o el medi.
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Cal que comencem a treballar a I'escola considerant que ens trobem davant d’'un dels
llenguatges més potents i usats dels nostres dies. Hem d’aconseguir que esdevingui
un instrument importantissim de la practica educativa. No pot ser que quan anomenem
les arees instrumentals oblidem sistematicament el llenguatge visual i plastic.
L'educacio artistica i el llenguatge visual i plastic han de deixar de ser només un fi en
si mateix i passar a ser també un mitja a través del qual podrem educar persones
completes i equilibrades.

Si es treballa d’aquesta manera, sera més facil poder tenir presents aquells infants que
tenen certes dificultats motrius o problemes en determinades habilitats o técniques.
Cal tenir molt clar que aquestes dificultats técniques o aquests possibles problemes
motrius no poden esdevenir la causa per allunyar-lo de la creacid, de l'art i de la
recerca de la propia expressio; que aquestes dificultats no han d’'impedir ningt poder
crear, expressar-se i comunicar-se. De la mateixa manera que amb altres llenguatges
som capacos de prioritzar i adequar la programacio, o, si cal, fins i tot de crear algun
interface per tal que tothom es pugui comunicar, a nivell artistic, hem de garantir que
tothom pugui desenvolupar la seva creativitat i capacitat expressiva i, si cal, només a
nivell conceptual. Tampoc podem permetre que algu quedi exclos de la lectura i de la
vivencia de l'art.

La societat actual és la que esta produint una quantitat més gran d’imatges i la que
esta generant i reciclant més simbols de la historia. Caldra, doncs, tenir molt present
aquest creixent entorn visual dels infants, tant el catalogat com a art, com altres
manifestacions actuals que tenen la categoria social de no-art, pero que s'insereixen a
la vida dels infants de manera que configuren la seva iconografia i la seva identitat. Els
video-jocs, el cinema, la televisio, les modes en el vestir, els video-clips, les cartes de
rol, la publicitat, els objectes, etc., tot configura I'entorn visual dels infants i d’alguna
manera diariament s’hi enfronta i s’hi posiciona ni que sigui a partir del fet de comprar
0 no comprar una marca determinada. Sera doncs a partir d'aquesta iconografia que
l'infant desenvolupara les seves capacitats expressives.

Cal fer-ne una lectura critica i, sobretot, comencar a explorar creativament les
possibilitats expressives d’aquests llenguatges amb les seves produccions. S’ha de
tenir molt present la diferencia social que pot generar i que d’alguna manera ja s'esta
generant: per una banda les diferents possibilitats d’accés a aquest mén dels media i
sobretot, per laltra, la diferéncia de recursos critics per aproximar-s’hi que puguin
adquirir cada un dels infants.

De fet, perd, no pretenem aconseguir que tots els nostres alumnes es dediquin
professionalment a l'art, sind que I'objectiu final del nostre treball és ajudar a créixer
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persones capaces de viure felicment en un mén cada vegada més complex. Per tant,
cal ajudar a desenvolupar a través de l'art totes aquelles capacitats que considerem
gue seran claus en la societat del futur. Capacitats referides a un mateix, a la relacié
amb 'entorn i a les relacions establertes amb els altres:

e Coneixement d’'un mateix, autonomia, curiositat, sensibilitat, capacitat creativa,
flexibilitat, obertura, autoestima, receptivitat.

e Capacitat d'observacid, de relacionar, esperit critic, capacitat de formar-se la propia
opinio, d’interactuar amb I'entorn.

e Capacitat d'expressiod, de comunicar-se, voluntat de didleg, capacitat de respectar,
de cooperar, de compartir veritats, de ser solidari.

El paper dels educadors

Totes aquestes capacitats s'ensenyen, es transmeten 0, més ben dit, s'adquireixen si
I'entorn és propici. Per tant podem afirmar que les actituds dels agents educatius son
determinants. Els educadors han de ser persones que valorin aquestes capacitats i
gue siguin capacos de crear al seu voltant un clima en que totes elles puguin créixer
amb facilitat.

Els educadors han d’escollir i organitzar les sequéncies o situacions d'aprenentatge,
perd han d’estar oberts perqué tot el que pugui succeir esdevingui educatiu. Hauran
d’aprofitar qualsevol moment per establir connexions amb qualsevol area i provocar
gue formulin hipotesis. No podem desaprofitar ocasions fabuloses d’estimul pel sol fet
de ser fortuites, perqué el que cal ensenyar és a aprendre de totes les situacions,
especialment de les menys escolars, que seran, al cap i a la fi, les que habitualment es
trobaran.

El paper fonamental és el d’animar i obrir portes a possibles sortides expressives, i ho
el de coartar o demanar un resultat determinat. S’ha de superar la tendéncia de fer
propostes tancades, de proposar treballs dissenyats per endavant i deixar d'utilitzar els
alumnes com a artesans que només han de ser capacos de realitzar aquell projecte
preconcebut. Ens hem d’aventurar a confiar més en les capacitats i els interessos dels
nostres alumnes.

Per tant les tasques més importants de I'educador consistiran a:
e Ajudar a desenvolupar a través de l'art aquelles capacitats que faran créixer
'alumne d’'una manera global.

e Organitzar i ajudar a establir connexions en tots els ambits del coneixement i a
traslladar o aplicar eines i estructures a nous processos i situacions.
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e Animar i ajudar a trobar solucions personals autonomament.

e Confiar en el procés creatiu i en les capacitats dels alumnes.

e Transmetre la necessitat d’expressar-se i comunicar-se amb aquest llenguatge i
encomanar el plaer que proporciona poder-ho fer.

e Interactuar amb els alumnes tot aprenent plegats.

Perd, sobretot, cal que I'educador escolti els infants, estigui receptiu a la seva
sensibilitat i a les seves preocupacions i inquietuds.

Metodologia

Crear és una activitat complexa i, per tant, dificil d’explicar, i potser per aixo valorada
desigualment. Mentre que per a molts és un do gratuit o és fruit d’'una revelacié, per a
altres esdevé un misteri. La creacié durant molts anys, en general, ha estat un acte
anonim i col-lectiu. La majoria dels descobriments son fruit de petits canvis i de
combinacions d’elements ja coneguts. Com deia ja Vigotskii, qualsevol acte creatiu té
en certa manera, sempre, un component social.

L'acte creatiu no el podem analitzar com si es tractés d'un fet aillat. L'acte creatiu, al
cap i a la fi, és la part visible d’'un iceberg que ve de lluny i sura gracies a la part no
visible. Intentar analitzar o definir exhaustivament quins sén els processos que la
nostra ment fa per crear o tenir una idea és una feina molt complicada i seria mateéria
per a tot un tractat. Pero si que podem intentar descriure breument quin és el procés.
O com es preguntava aquella alumna de cinc anys: "D'on treuen les idees els
artistes?”

Si aconseguim intuir, si més no, les parts que configuren el procés de qualsevol
creacid, podrem buscar noves formes d’incidir i educar la capacitat creativa i millorar la
capacitat expressiva dels nostres infants. Podrem comencar a imaginar criteris
metodologics i organitzatius que els potenciin.

Al comencament de qualsevol procés de creacid hi ha la percepcié. Aquesta sera la
base, el punt de partida o l'origen de la fantasia creadora. Perqué linfant pugui
desenvolupar la seva capacitat combinatoria caldra partir d’'un bagatge de percepcions
convertides en evocacions mentals. Per tant, tot procés creatiu comenca amb la
percepcio personal de I'entorn i I'evocacié mental feta, en el sentit més ampli, i les
sensacions i sentiments que li produeixen. Aquesta percepcié pot ser externa o
interna, les dues conformen la base de la nostra experiencia. Aixi els primers materials
que recollira I'infant per a les seves futures creacions és el que veu, el que escolta, el
gue palpa, pero també els sentiments que li pugin generar aguestes sensacions.
Aquest impacte global és el que configura la percepcié i, si queda fixada a la memoria,
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esdevé evocacié. Seguidament vindra un procés molt complex de deconstruccio i
associacié de totes les evocacions que han generat aquestes percepcions.

El pas seguent és la fragmentacid, ja que les impressions que rebem sén globals i
complexes. En la mesura que I'ésser huma és capac¢ d'esmicolar i daillar els
components de la gran varietat d’estimuls que rep, en la mesura que és capac de
desmuntar i emmagatzemar a la ment les propies percepcions, pot anar constituint el
material basic per a la reconstruccio i, en definitiva, elaborar els materials necessaris
per a les noves creacions. En aquest procés de dissociacio, per comparacié s'anira
trossejant aquest tot en parts més petites i per comparacié amb el que ja coneixem
s’aniran memoritzant les unes i potser cauran en I'oblit les altres.

Pero la nostra ment no és un simple fitxer de dades, és un espai interactiu i les
imatges mentals estan en continua accié reelaborant-se, magnificant, minimitzat,
idealitzant o desapareixent. Per tant, les dimensions de la percepcié rebuda canvien
respecte la impressioé inicial. Les exageracions infantils en part son fruit d'aquest
procés. Es aixi que a poc a poc anem configurant un material valuosissim per poder-
nos expressar creativament.

La fantasia creadora és I'encarregada d’establir connexions noves a partir del material
elaborat. La persona creativa haura de buscar connexions que difereixin o alterin els
lligams naturals. La funcié combinatoria de I'ésser huma permetra I'elucubracio,
'aparici6 de les noves idees o imatges. Aguesta associacid pot ser des d'un
ensamblatge cientific fins a una agrupacio subjectiva. Ambdds mecanismes ens fan
avancar per processos creatius, perd amb un caire diferent.

L'ensamblatge cientific ens permet agrupar amb un ordre logic i rigorés la propia
experiéncia. Per exemple, els multiples recorreguts que fa un infant pel barri o la ciutat
li permeten construir i interioritzar I'estructura de la ciutat o del barri i a poc a poc anar
adquirint una noci6 global d’aquest espai i de la seva situacid. Aquest procés ens
permet imaginar zones que no hem recorregut per0 que d’alguna manera per
comparaciéo amb el que coneixem, ens permet suposar com deuen ser. L’agrupacio
subjectiva, en canvi, €s una agrupacié meés lliure i ens obre camps inexplorats i obre
les portes de la creacio sense limits. De la mateixa manera que El Bosco o0 que més
tard els surrealistes, i actualment el cinema fantastic, els nostres alumnes, gracies a
I'associacio subjectiva, poden crear i recrear mons fantastics inexplorats.

Pero el procés de creacio és un cercle que tendeix a tancar-se. Parteix de la realitat
per tornar a esdevenir realitat, una nova realitat que podra tornar a interactuar amb la
fantasia creadora. La creacié no arriba al seu final si no supera el mén de les idees i
passa d’alguna manera a la realitat a través de I'accié. Aquesta accio sovint desperta
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neguits, aixi sentim parlar als poetes de la falta de paraules i als pintors de la por a la
tela blanca. No és d’estranyar, doncs, que ens sorgeixin dificultats en intentar trobar la
forma, el color, el format... en definitiva, en provar de materialitzar la fantasia o, com
diu Vigotskii, en intentar cristal-litzar-la.

Sovint es déna massa importancia al resultat concret fruit d’aquesta acci6. De fet
hauriem de ser capacos de valorar tot el procés creatiu i no nomeés l'acabat, el resultat
plastic. Cal, a partir de I'obra i el seu entorn, poder valorar I'accié creadora i el procés
previ. Si no aprenem a valorar tot el procés, ens podem perdre el plaer de descobrir o
connectar amb moltes manifestacions artistiques del nostre temps en que s’ha arribat
a desmaterialitzar l'art, i és I'accié creadora i I'instant efimer el que cal viure i descobrir.

Per emprendre la dificil tasca d’educar, és molt important buscar la forma organitzativa
que permeti aconseguir els objectius que ens hem proposat. Cal tenir present que hi
ha organitzacions i metodologies que poden esdevenir un impediment al creixement
expressiu o artistic. Sovint resulten més determinants I'organitzacié i la metodologia
que els objectius mateixos.

Més que proposar treballs concrets, cal programar seqiéncies d'aprenentatge que
facin progressar els alumnes i que alhora ajudin a fer els processos creatius tal com
els he intentat definir. Aquestes han de partir de la situacio en la qual es troba i han de
poder-li aportar una millora o una novetat quant a habilitats, tecniques, estrategies i
conceptes.

Per tal que el procés daprenentatge esdevingui global i reeixit, una sequéncia
d'aprenentatge hauria de tenir tots els ingredients segients: observacid, joc-
experimentacid, reflexido i analisi, aproximacié a referents culturals, expressio i,
finalment, lectura-exposicio.

L'observacio és una activitat i un procediment al mateix temps, és un fi i un mitja, pero
no hem d’oblidar que és una de les capacitats més importants a desenvolupar a
I'escola. Hauria de ser la base de la majoria dels aprenentatges. El dibuix i la pintura
poden convertir-se en un bon mitja per treballar aquesta capacitat.

D'altra banda, I'observacio ens aportara elements nous que enriquiran les produccions
plastiques. L'observacié pot ser directa o indirecta a través de la propia mirada de
I'entorn o de la mirada d’una altra persona o d’un artista, dels seus dibuixos, les seves
pintures o les seves fotografies.

Ens solem preguntar com es pot aprendre a ser creatiu. Des de ben petits fins a grans,
el joc i l'experimentacié sense cap pressié productiva s6n uns dels mitjans més
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eficacos per treballar aquesta capacitat. Hauriem de disposar del temps suficient per
experimentar i provar. Hauriem de provocar i respectar estones d’experimentacio i de
joc en els nostres alumnes. En una seqiéncia d'aprenentatge s’hauria de reservar
sempre aquest espai per descobrir i exercitar una técnica, un material o unes eines
noves i... per jugar i desenvolupar la funcio ludica del llenguatge.

No podem deixar de banda una part molt important de l'aprenentatge: la reflexio i
lanalisi. Si a qualsevol procés d'aprenentatge no li incorporem aquesta faceta,
descuidariem la base per seguir avancant, per formular noves hipotesis o per poder
comprendre i generalitzar els resultats. També sera un bon moment per posar en
comu les descobertes individuals i contrastar-les amb les de la resta del grup.

Cada vegada vivim en un entorn més interrelacionat i més complex. Es fa dificil, en
l'actualitat, que sorgeixin figures com els grans artistes del Renaixement, que
barrejaven ciéncia i art en un equilibri exquisit. Perd hem de treballar perqué els
nostres alumnes vagin entreteixint els coneixements formant una globalitat. Des de
molt petits sera necessari ensenyar a buscar informacioé i coneixement en les multiples
manifestacions o mitjans culturals de I'entorn.

L'aproximacio a l'art no pot quedar al marge d'aquesta recerca. Hauriem d'intentar que
en totes les sequéncies d'aprenentatge hi hagués un punt de contacte, en algun
moment, amb manifestacions de l'art i amb diferents formes creatives. | com ja deia
abans, tant amb les considerades art com amb les que no.

No podem oblidar en una sequéncia d'aprenentatge la comunicacié en la seva doble
direccio: I'expressié i la lectura. Hem de mirar que els alumnes puguin expressar-se.
Perd no podem deixar els alumnes sols davant aquesta dificil tasca. De la mateixa
manera que no podem proposar a un alumne simplement que parli, siné6 que hem de
crear situacions especials de comunicacio i utilitzar les estrategies adequades; en la
creaci6 plastica hem de buscar formes per facilitar aquest procés.

La funcionalitat del llenguatge pot ser, al principi, un bon mecanisme. Buscar la forma
d'expressar plasticament qualsevol missatge, des d'una recomanacié o norma (per
situar-lo en una cartellera) a un sentiment (per ser exposat com a simbol d'una
campanya) passant per la il-lustracié d’'un conte (per a la revista de I'escola). L'objectiu
final és que els alumnes llegeixin i s'expressin amb qualsevol tipus de registre.

En tota seqliencia d'aprenentatge no hi pot faltar la lectura dels diferents treballs.

Aquesta lectura no només es pot fer al final del procés, sind que esta bé fer pauses
per poder reflexionar i posar en comu idees i solucions. Pero al final del procés
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expressiu hem de trobar una férmula d'exposicio per donar sortida a I'expressio
personal creant una situacié comunicativa i poder aixi comentar els treballs.

Aquesta exposicié pot tenir diferents graus de formalitat. Podem fer una valoraci6 dels
treballs en petits grups per després, en I'ambit de la classe, posar en comu el que els
sembli més important. També podem muntar una exposicié com en una sala d'art o un
museu. En tot cas es tracta de donar sortida a l'obra creativa i aixi donar-li també el
valor comunicatiu que es mereix. Amb aquestes exposicions podem aprofitar per
treballar, en l'ambit de l'escola, habits d'observacié i de comportament en una
exposicié o museu.

L'ordre de les diferents parts de la sequéncia pot variar en funcié de cada situacié.
Podem partir de la visita a una exposicio, de I'observacioé de I'entorn o d’'una reflexié
concreta. Qualsevol part pot ser el desencadenant de les altres.

Conclusions

Per assegurar que els nostres infants i joves cada cop esdevinguin més expressius,
cal crear situacions reals de comunicacid, cal trobar canals que ofereixin sortides
dignes a aquests missatges expressius. Cal trobar I'espai dins del teixit social i familiar,
pero sobretot, també, dins del sistema educatiu.

Cal abordar sense por els llenguatges audiovisuals i els multimédia i de ben petits hem
de capacitar els nostres infants per expressar-se creativament en aquests mitjans. La
millor manera d’aprendre i dominar un llenguatge, sens dubte, és comencar a utilitzar-
lo. Hem de familiaritzar-los en I'ls expressiu de tota mena de codis visuals, des del
dibuix a les instal-lacions, per posar dos exemples. D’aquesta manera aconseguirem
gque a poc a poc cada individu vagi trobant aquelles formes, tecniques o mitjans en que
se senti més comode.

Pero, per una altra part, també cal donar eines per facilitar el treball expressiu. Un jove
que no descobreix minimament les eines que li permetin expressar-se i comunicar-se
amb una tecnica determinada és un candidat a abandonar. La lectura activa i critica de
les manifestacions artistiques de tots els temps, especialment les més actuals, poden
esdevenir una de les millors eines.

Es imprescindible trobar el temps, un temps pausat, que permeti el dialeg, el debat, la
recerca, la intuicid. Que permeti amb tranquil-litat expressar-se sense por al ridicul. Cal
gue es crei un clima que afavoreixi I'autoestima. Qui no creu en ell mateix li és molt
dificil expressar-se i tenir la gosadia que requereix crear. Perque crear és arriscar-se.
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Cal perdre la por i confiar definitivament en les seves capacitats. Aixi podrem encetar
una nova epoca de I'educacio en qué pares i fills, educadors i alumnes ens haurem
d’enfrontar junts a una nova tasca. La tasca d’aprendre alhora i en la qual cadascu li
toca aportar allo que li és propi. En tot cas encetarem un temps en que la transmissio
del coneixement ja no sera unidireccional i en que la comunicacio i I'expressié hi
hauran de jugar un paper determinant.

79



I aixo per a gque serveix?

Anna Rodon i Borras
Professora de I'lES Pau Claris,
de Barcelona

Ja fa dinou anys que vaig acabar la carrera de Belles Arts i que vaig comencar a
treballar com a professora de secundaria. La pregunta que encapcala, com a titol,
aquest escrit és una questiéo que ens persegueix, sovint, al professorat de plastica i,
per extensid, a la resta del professorat de I'area d’expressio.

Els primers anys de docéncia, sobretot, quan intentava explicar la importancia de la
composicié en una creacio plastica o la teoria del color o d’'altres continguts propis de
la matéeria, em cansava d’intentar convencer l'alumnat de la seva utilitat, intentava
contestar al “i aix0 per a qué serveix?” amb raonaments convincents.

A vegades, les meves respostes entraven en el camp de la metafisica o de “la
dimensié desconeguda”, per exemple: -si treballem aquestes coses desenvolupareu
una part del vostre cervell-. | rebia, evidentment, respostes com: -...i a mi qué el meu
cervelll, que complicat! | em tornaven a repetir la pregunta: i aix0 per a que serveix
“profe”?-

Segurament, ni jo mateixa sabia per a qué utilitzarien, els meus alumnes, aquells
continguts en el futur.

Fins ara, en aquest escrit, faig referencia a uns anys enrera (jo ja tinc una certa edat)
pero les coses no han canviat com a mi m'agradaria.

Encara, com a ensenyant, em trobo amb families que no accepten que el seu fill o filla
segueixi una carrera artistica (és poca cosa per a ells o elles). També em trobo,
encara, alguns companys de feina que no valoren suficientment la matéria (en silenci o
discretament, ja que obertament no seria politicament correcte) o, situats en la baula
més alta de la cadena politica d'un pais, governants que desterren la matéria, de nou,
al “pais de les Maries”.

Encara sento 'olor de ranci de frases antigues com: “el que val, val; i el que no, artista

0 mestre (sembla que tinc totes les de perdre!), com si d'una mena de parasit social o
d’'una nova versié de I'Auca del senyor Esteve es tractés.
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Pero, tornem a la “pregunteta”!

Alguns alumnes la voldrien fer extensiva a continguts d’altres materies, pero la majoria
no s’hi atreveixen; seria com un pecat, una blasfemia -ja se sap que hi ha materies
amb “valors d'utilitat intrinsecs indiscutibles” (no diré noms). D’altra banda, és de
domini puablic que, d’art, de masica, d'esports i, fins i tot, d’educacié tothom té un bon
criteri fonamentat i cientific, tothom en sap.

Ningu s’atreviria a comentar glestions sobre compostos quimics com a tertdlia de
café, pero de com s’hauria de tractar la disciplina amb adolescents a l'aula tothom en

té la clau.

Arribat aquest punt: com contestaria jo aquesta qulestio després de dinou anys
d’experiéncia docent?

Si m’ho permeteu, deixarem la resposta de I'enigma per al final d’aquest escrit (no val
fer trampes i saltar-se el text central) ja que és necessari recollir un seguit
d’aportacions, de consideracions i d'experiéncies que m’han conduit a la resposta final.
En primer lloc, cal que us parli de Howard Gardner (psicoleg) i dels seus col-laboradors
del projecte Zero de I'Escola Superior d’Educacié de Harvard. Es I'impulsor i teoric de
la teoria de les Intel-ligéncies Mdltiples.

Aquesta teoria es basa en considerar que la intel-ligencia és la capacitat que tenim per
realitzar un seguit de coses i/o accions. Seguint aquest criteri, agrupa els sabers
segons unes intel-ligéncies: set, en un inici, i nou posteriorment. Aquestes son:
Intel-ligéncia musical : capacitat de percebre i reproduir la masica.

Intel-ligéncia cinetico-corporal : capacitat de percebre i reproduir el moviment.

Intel-ligéncia visual-espaial : capacitat de reconéixer i reproduir formes i orientar-se
en l'espai.

Intel-ligéncia logico-matematica : capacitat d’entendre relacions abstractes.
Intel-ligéncia linguistica : capacitat d’entendre i utilitzar el propi idioma.

Intel-ligéncia interpersonal : capacitat de posar-se en el lloc de l'altre i saber tractar-
lo.
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Intel-ligéncia intrapersonal : capacitat d’entendre’s a si mateix, de controlar-se i
d’automotivar-se.

Intel-ligéncia natural o ecologica : capacitat de desenvolupar-se en la naturalesa.

Intel-ligéncia existencial : capacitat de plantejar-se preguntes fonamentals sobre
I'ésser huma i la seva existéncia.

Per primera vegada veia una teoria psicologica que considerava sabers d'una
intel-ligéncia un seguit d’habilitats que havien estat considerades “treballs manuals”,
com si les mans “funcionessin soles”, sense la intervenci6 del cervell, de les neurones.

En base a aquesta teoria cadascun de nosaltres som una suma d'intel-ligéncies
desenvolupades a diferents nivells. Tots agquests nivells es poden millorar si s’exerciten
i es fan treballar les intel-ligéncies pero, alertal, cal treballar de maneres diferents, és a
dir, utilitzant multiples perspectives d’accés a un mateix concepte. Si volem millorar,
per exemple, la intel-ligéncia musical, cal escoltar musica, composar-la, tocar-la... Si
volem millorar la intel-ligéncia espaial cal pintar, construir, llegir planols i/o dibuixar-
ne...

Sembla evident que no podem pretendre millorar una intel-ligéncia concreta utilitzant
recursos i instruments d'una altra intel-ligéncia. De poca cosa servird si nomeés
expliquem la teoria del color d'una manera teorica, utilitzant només el llenguatge verbal
(instrument propi de la intel-ligencia linglistica). Només amb paraules no millorara la
nostra intel-ligéncia espaial, seria un concepte més (sense sentit) emmagatzemat, o
no, en el nostre cervell.

Seguint aquesta teoria, es considera que totes les intel-ligéncies tenen la mateixa
importancia i cal treballar-les totes, a diferents nivells segons I'espectre intel-lectual de
cadascu.

Aquesta teoria suposa el primer recurs teoric per poder marxar del “pais de les
Maries”.

En segon lloc és imprescindible parlar de I'’Aprenentatge per Projectes o per
Problemes o de la pedagogia basada en el Constructivisme. Segons aquest darrer
enfocament pedagogic, cada persona parteix d'uns esquemes de coneixement que
posseeix (anomenat coneixement quotidia). Al llarg de la vida aquests esquemes es
van modificant per tornar-se més complexos i per adaptar-se a la realitat.
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Per aix0 a I'alumnat se I'ha d’ajudar a reconéixer que és el que sap, el punt de partida,
per tal de poder anar modificant aquests esquemes i, a la vegada, també el
professorat ha de tenir aquesta informacié per adequar qualsevol plantejament
(conceptual, procedimental, actitudinal...). Aquesta modificaci6 d'esquemes es
produeix quan el professorat introdueix, partint del coneixement quotidia de I'alumnat,
el coneixement cientific que s’aporta des de diverses disciplines o materies.

Dit d'una altra manera, els nois/es estan en un determinat equilibri cognitiu, el
professorat fa una proposta de treball que els provoca un desequilibri i, a partir
d’aquest estat cognitiu, I'alumne/a, gracies al seu treball, torna a trobar un nou equilibri
modificant els esquemes de l'inici, ampliant-los i adequant-los a la nova realitat. S’ha
de tenir molt en compte que aquest moviment cognitiu només es produira si la
proposta és significativa, té interes per a I'alumne/a i es parteix del seu coneixement
quotidia.

La parcel-lacié de les disciplines en materies ha comportat un ensenyament allunyat
de la realitat de I'alumnat.

El saber cientific s’ha impartit de manera que no afavoreix I'aprenentatge significatiu
donat que s’ha enfocat com un conjunt de coneixements indispensables per ells
mateixos, la majoria de vegades descontextualitzats de tota realitat.

Un enfocament globalitzador permet fer propostes de treball partint de les necessitats
i/o interessos de l'alumnat i utilitzar el coneixement cientific, que prové de les arees
disciplinaries, com a instrument per aprendre significativament.

Sé que no sbén temes nous, que no descobreixo la “sopa d’all’, perd cadascun de
nosaltres té la seva propia experiéncia vital i la seva propia experiéncia, en aquest cas,
com a docent. La meva m’ha portat a “navegar” per aquests mars.

Ja fa temps que per ensenyar la majoria de conceptes de la materia no utilitzo per
explicar-los el “metode” de la “classe magistral”, sind que parteixo d’un encarrec, d’'un
problema o d’'un projecte que s’ha de confeccionar.

Partint d’'una proposta, com a inici, I'alumnat necessita aprendre un seguit de
conceptes. Poso un exemple per aclarir la questio: aquest curs 2003-04 ha comencat
'Any Dali. Jo volia treballar aquest pintor i utilitzar-lo com a pretext per a uns
continguts concrets de I'area. En primer lloc vaig confeccionar un dossier de base on hi
havia activitats d'altres matéries (socials, matematiques, tecnologia, llengua,
naturals...) totes elles ens portaven a endinsar-nos en el mon del pintor i, per tant, de
la plastica.
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Les activitats feien actuar diferents tipus d'intel-ligencies ja que van fer enquestes i van
haver de tabular-les, i també van haver de pintar, construir, llegir textos i mapes, mirar
atentament... tots els sentits havien d’'implicar-s’hi per recolzar i activar les diferents
intel-ligéncies.

Vam construir el nostre petit Museu Dali, van explicar a I'alumnat de 1r d’'ESO de
linstitut ('alumnat que treballava les activitats eren de 3r i 4t d’'ESO) qui era Dali i els
van guiar pel nostre museu i, finalment, com a cloenda del projecte, van construir
mobles amb cartr6 ondulat de mida natural i, per tant, Gtils (seguint un projecte de
sostenibilitat del centre) inspirats en I'estetica daliniana. Vegeu-ne alguns exemples a
les fotografies:
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Al final de tot el treball (que va durar un trimestre) I'alumnat coneixia molt bé Dali, la
seva vida, la seva obra, els seus objectes recurrents i significatius, entenia algunes de
les seves obres, buscava significats i sensacions... comprenia que significa ser artista.
| tot el que aquests alumnes van aprendre del mon plastic (composicid, color, sistemes
de representacio, procés de disseny...) no era exclusivament aplicable a aquest
artista, es podia generalitzar a obres d’altres autors, fins i tot a les seves propies obres.

En aquestes metodologies d’aprenentatge totes les disciplines (les matéries) sén eines
per aconseguir una mateixa fita: resoldre nous plantejaments, nous reptes que se’ns
poden presentar en qualsevol moment de la nostra vida. Aixi, doncs, en els tipus de
metodologia hi trobem el segon recurs tedrico-metodologic per sortir del “pa is de
les Maries”.

He deixat en darrer lloc una megahabilitat: la creativitat .

Per que aquesta qualificacio? Ser creatiu és una habilitat que planeja per damunt de
totes les intel-ligéncies i que es pot aplicar a qualsevol activitat que realitzem.

Si analitzem personatges “genials” de la historia observarem que per ser-ho han afegit
creativitat als seus pensaments.

Leonardo da Vinci, posem per cas. Que distingeix el geni pintor-escultor-arquitecte del
cientific que idea l'autogir? Res! La creativitat és aplicable a qualsevol tipus d’activitat.

La creativitat promou imaginacio, solucions diferents, avancar-se al temps.

Hem d'intentar ser creatius, fins i tot en la resolucié de conflictes, i deixar actuar el que
s'anomena “pensament lateral”.
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He constatat que, si ets creatiu/va, trobes alternatives diferents, més lliures, menys
estereotipades i allunyades dels prejudicis. D’aguesta manera també es pot
aconseguir tenir menys conflictes amb altres persones i ser més competent socialment
(capacitat considerada clau en el mén actual).

També es fa evident que, si el teu pensament és més obert (més creatiu), les
diferencies (raca, sexe, formes de pensament...) no sén un problema.

Aquesta megahabilitat també es pot aprendre, i una bona manera és a través de la
plastica. Davant tota proposta que fem a I'alumnat hi ha multiplicitat de resultats valids;
no hi ha una Unica resposta, ni una Unica manera d’arribar-hi. | és en aquest exercici
mental de buscar alternatives, moltes, sense frenar, en un principi, la nostra ment i
triar, després, quina és la millor, on hi ha la clau de la creativitat.

Podria acabar el text en aquest punt, pero un amic, després de llegir-lo, em va dir: “I
les emocions, on sén?” Bona pregunta! Jo creia que, llegint el text, ja traspuava la
intensitat dels meus sentiments pero, evidentment, ell no es referia als meus
sentiments, sind a 'aprenentatge de I'alumnat en aquest aspecte.

Els avencos neurocientifics actuals han posat de manifest que, bioldogicament, el
nostre cervell té tres sistemes integrats: el dels instints, 'emocional (sistema Limbic) i
el racional (neocortex), i que les nostres reaccions i decisions davant de qualsevol fet
extern que es produeixi, provoca les primeres reaccions en el sistema limbic. Es molt
important ser capacos de reconéixer i expressar adequadament les nostres emocions,
i aix0 vol dir alfabetitzar-nos emocionalment. Si no és aixi, pot ser que, en
determinades ocasions, com diria Goleman (autor del llibre Intel-ligéncia emocional ),
ens segrestin les emocions i siguem incapacos de racionalitzar la nostra actuacio.
Actualment ser intel-ligent emocionalment es considera una capacitat clau.

Feta aquesta pinzellada, faig constar que, a diferéncia de la major part de les materies
considerades fonamentals que han desterrat les emocions dels seus curriculums,
'area de visual i plastica parla continuament d’emocions, treballa amb elles per
provocar creacions plastiques, intenta analitzar les emocions que ens volen transmetre
altres persones... Es, doncs, la segona megahabilitat que es pot aprendre en la nostra
aula. Gracies amic per provocar aquesta darrera constatacié d’un Gltim recurs.

La plastica, només pel fet de ser una matéria que potencia, especificament, la

creativitat i I'alfabetitzaci6 emocional hauria de sortir, definitivament, amb transport de
primera preferent, del “pais de les Maries”.

86



Tal i com us havia dit a l'inici del text, després d’aquestes reflexions i aclariments
previs, arribem al final de I'enigma.

Des que he anat modificant la meva practica quotidiana seguint les consideracions
anteriors, us he de dir que no tinc resposta a la questio. | és aixi perque, ara, tampoc

em pregunten per a qué serveix el que fem.

Aix0 es deu al fet que la major part d’activitats que fem responen a una logica d'utilitat
(decidida conscientment per I'alumnat) i, per tant, no té sentit formular la pregunta.

De tota manera si algi m’ho preguntés, a hores d’ara li diria:

-“Per al que tu vulguis. Sigues creatiu i gaudeix en qualsevol activitat que facis i,
finalment, hi trobaras el sentit”.

Sortim, definitivament, del “pais de les Maries”!
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Sintesi del debat de la taula 2

El senyor Jesus Bonals, coordinador de la taula, inicia la sessi6 amb la presentacié
dels ponents: Roser Juanola, Lluis Vallvé i Anna Rodon. Tot seguit comenta que en la
documentacié facilitada als assistents hi consten les ponéncies i el document que ha
elaborat el Consell sobre el tema per fomentar la reflexio i el debat.

Després de I'explicacié aprofundida dels tres ponents, s'allarga I'exposicié des de la
taula pergue l'intercanvi d'opinions i de propostes que es formulen entre els mateixos
ponents esdevé intens i enriquidor.

Demanen intervenir en el debat dos inspectors d'Educacid, un representant del Col-legi
de Llicenciats en Belles Arts i un representant de la FAPAC.

Totes les intervencions consideren molt interessant que el Consell Escolar de
Catalunya hagi plantejat per a la Jornada de reflexié el tema de I'expressio, i més
concretament en aquesta taula, I'expressié visual i plastica lligada a I'escola i als
curriculums. Expressen també el seu acord i interés per les diferents aportacions dels
ponents.

Es ressalta, d'una banda, la importancia del llenguatge artistic com a llenguatge
universal que ajuda a acollir I'alumnat nouvingut i, per tant, com a element
imprescindible per a la cohesio social.

D'una altra també es fa esment de la importancia de les arees d'ensenyaments
artistics com a mitja per a la participacio de tot 'alumnat i com a eina de gran utilitat
per a la millora del procés d’ensenyament-aprenentatge per a aquells alumnes amb
dificultats, tal i com s’ha plantejat en les ponéncies de la taula.

Es planteja la queixa que fan alguns centres sobre el nombre d’hores que estan
previstes per aquesta area i que consideren insuficients.

Aixi mateix, es destaca la tasca duta a terme pels centres per tirar endavant aquesta
area curricular i donar-li un nou paper, juntament amb la resta de les arees
tradicionalment més valorades.

Es planteja que, malgrat tot, a vegades es treballen molt les técniques pero s'obliden
els aspectes d'expressio personal.

Es valora molt positivament la linia d’actuacié dels centres presentada pels ponents
com a element que ha de permetre mantenir i tirar endavant el plantejament actual de
les arees d’ensenyaments artistics. Es demana que, aprofitant el moment actual de
debat i elaboracio de la nova llei catalana d’educacio, es puguin reunir esforgos de tots
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aquells que estan implicats en els ensenyaments artistics per tirar endavant propostes
que puguin servir per fer un pas més endavant, en el sentit d'ajustar els curriculums a
la nova societat en quée estem immersos, en la qual el llenguatge visual i la imatge
adquireixen, cada vegada meés, un paper fonamental.

Es planteja també el fet que es doni cabuda, en els nous curriculums, a l'ética i

I'estetica com a valors que poden donar a I'alumnat elements per comprendre aquesta
nova societat de la informaci6 en que estem immersos i pugui participar-hi.

Coordinador: Jesus Bonals
Secretaria: Montserrat Cortina
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Taula 3: Expressio corporal i educacio fisica

Expressio corporal i educacio fisica

Montserrat Anton i Rosera
Vicedegana de la Facultat de
Ciéncies de I'Educacié (UAB)

Abans d’entrar en materia, volia agrair al Consell Escolar de Catalunya haver-me
permés ser avui aqui debatent un tema que per a mi és dels més significatius en el
procés de desenvolupament huma: L'EXPRESSIO en majuscules, com a base de la
comunicacio entre persones.

La conferéncia del doctor Joan Carles Melich ens ha brindat en safata a totes les
taules posteriors, pero d'una manera molt concreta a la nostra, la idea que pren el cos
com a element d’'expressié i I'ajuda a situar-se en el mon.

Abans d'analitzar les experiéncies concretes que ens aportaran la Marta Carranza i en
Josep M. Mora, faré un petit repas de tots aquells aspectes generals referits a
I'expressiod corporal i I'educacié fisica, que ja sabem que no sén nous, pero que va bé
gue de vegades ens tornem a repensar el que fem i perqué ho fem.

Aixi, doncs, per comencar...

Voldria deixar clara la meva postura respecte al concepte de cos , ja que, com ha citat
en diverses ocasions en Joan Carles Mélich, el cos no és un ens al marge de la
persona, ans al contrari, n'és el seu suport, la seva carta de presentacio, la imatge que
donara al mén, perd també a través de l'ell es creara la imatge del mén que I'envolta.
En parlar de cos no podem considerar la part fisica per un costat i la part psiquica,
emocional i afectiva per un altre.

Les idees aportades pel doctor Mélich, que aposta per una visié global de la persona i
per ajustar la pedagogia a aquesta premissa, son el marc en queé s'inscriu la idea de
cos amb que jo m’identifico i que va molt més enlla d’'un aprenentatge escolar, encara
gue hi hagi un temps escolar que se n’ocupi i una area curricular que ho reguli.

Aprofito aqui per recordar que el reconeixement d’un espai i un temps especific per
desenvolupar activitats d’educacié corporal en el context escolar durant tota
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I'escolaritzacié obligatoria és un gran aveng que va potenciar la LOGSE, juntament
amb el reconeixement d'un professorat que, a més a més de ser-ho d’una manera
general en l'etapa d’educacié primaria, es preparava i es prepara en uns continguts
especifics en aquesta parcel-la del coneixement.

Seguint amb les propostes fetes pel Joan Carles, quan parla d'una educacié estética
basada en l'etica , la idea de persona, des d'una perspectiva global, pren una
rellevancia especial, ja que el concepte de cos, com el d’educacioé o d’expressio, no és
universalment valid ni univoc al llarg del temps, ben al contrari, ens trobem davant
unes definicions influides pel pensament politic, social i cultural del moment i el lloc en
gué s’'analitza.

Sense anar més lluny, ara mateix no és igual analitzar el paper del cos en un punt del
planeta o en un altre, ni parlar del cos de 'home o del de la dona o del dels infants.
Recordem que, entre la infancia, en moltes cultures es distingeix entre nen i nena.

Actualment, també podriem citar el tractament que rep el cos dels més grans de la
societat de referéncia des de la qual es parla.

En canvi, si que sembla que es generalitza i consensua al llarg de la historia que
I'activitat corporal serveix per satisfer alguna d’aquestes tres necessitats o, en el millor
dels casos, totes tres:

e El bon desenvolupament de la capacitat fisica individual.
e L’enfortiment de llacos i la participacio entre els components d’un grup.
e Larecreacio, la participacio en l'oci.

Analisi de la idea de cos

D’alguna manera, els grans filosofs, el grans pensadors, sempre s’han referit (fa un
moment n'acabem de ser testimonis) a la idea de cos i d’educacié corporal, i aixi ho
recullen tots aquells autors que fan un repas més o menys detallat amb la preocupacié
de donar-hi respostes coherents des de temps llunyans.

A través del cos construim les nostres primeres experiencies, manifestem els nostres
sentiments i expressem les nostres necessitats i emocions.

So6n molts els autors que aporten diferents maneres d'interpretar totes aquestes
formes d'expressio. Citaré un exemple: Vitor da Fonseca (1996) feia una aportacié
respecte a com interpretar la imatge que hom pot tenir del cos segons sigui
I'enfocament cientific que sustenti I'analisi:
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e La perspectiva neurologica es fonamenta en les multirelacions que s’estableixen
entre les sensacions, les emocions i les percepcions amb les accions i les
construccions concomitants. Un clar exemple d'estudids d’aquest plantejament fou
J. de Ajuriaguerra.

e La perspectiva psicoanalitica, fonamentada sobretot en les aportacions de Freud i
d’'altres seguidors d’aquest mateix corrent de pensament com M. Klein, es centra
en I'estudi de les introprojeccions-projeccions per a la construccio del jo corporal.

e La perspectiva fenomenologica defensada per Merleau-Ponty, en qué es subratlla
el paper del cos com a instrument de comprensié de I'ambient i dels diversos
ecosistemes que li donen forma i coherencia. En aquesta proposta espai i temps
s’'uneixen a la corporalitat per analitzar la subjectivitat espacial de la persona en el
mon.

e La perspectiva psicologica, sustentada entre molts d’altres per Wallon i Piaget,
amb punts de vista molt diferents perd amb el comd denominador de veure les
altres persones i el mén dels objectes com a agents integradors de la propia imatge
corporal, i en la construccio simbolica de la mateixa.

Veiem, doncs, que el cos no és només una forma anatomica i fisica, sind també
gquelcom amb sentit i significat en qué el procés d’expressié i de comunicacioé és basic,
no verbal i vital, i constitueix el centre de didleg amb el moén social i contextual.

Alguns elements que contribueixen a construir-nos | a imatge del nostre cos

La construccio de la imatge del nostre cos la fem tant a partir dels components
neuromotors com dels perceptivomotors, que d'una manera indissociable
contribueixen a fer que cada persona sigui capa¢ de reconeixer-se, en un procés viu
de constant construcciod, deconstruccio i reconstruccio de la idea d’'un mateix durant
tota la nostra vida.

Aquest procés és evident si es fa un repas dels grans moments vitals de les persones.
Per a l'infant petit el cos ho és tot; és el seu instrument de diferenciacié de la mare i de
captacio del mon que I'envolta. Wallon aportava que bona part de la conducta motriu
durant el primer any de vida, i en concret dels sis primers mesos, els moviments
incontrolats i les reacciones toniques serveixen per donar resposta a les necessitats de
benestar i defensa. | immediatament descriu I'estadi emocional com el periode en que
l'infant estableix el vincles afectius amb l'entorn on es desenvolupa, mitjancant
manifestacions corporals que el porten a establir-hi comunicacio i relacié. Tothom
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interpreta una determinada expressio facial d'un infant, un tipus de moviment o la
manera relaxada de jugar d’'un nen o una nena si es troba bé alla on és.

Igualment, sense ser experts en fisiologia humana ni en anatomia del moviment, els
adults que hem tingut infants a prop sabem quan caminen més o menys, quan mengen
sols, quan tenen un plor que indica cansament i son o, senzillament, quan no se n’han
sortit en una determinada cosa i marranegen. Es a dir que linfant “s’instal-la” en el
mon expressant-se, comunicant-se i relacionant-se a través del seu cos.

Tot aquest cumul d’experiencies corporals li sera la base per a la construccié del seu
pensament, del seu llenguatge i del coneixements culturals que li serviran per
desenvolupar-se en el marc sociocultural on visqui. Perque aquests primers temps de
vida s6n comuns per a tots els humans, en tant que és una espécie viva que té una
capacitat innata d’adaptacié a tot tipus d’aprenentatge que se li posi a I'abast i, en
consequencia, dels reptes culturals que I'esperen.

Sera en la seva interacci6 amb el medi on aprendra a desenvolupar les capacitats
personals de que és portador, potenciant-ne unes i deixant-ne de banda altres segons
siguin els requeriments en cada moment i circumstancia.

| és que, a mesura que una persona va creixent, sén molts el moviments que aprén i
automatitza. Aquest procediment d’aprenentatge, conflicte i nou aprenentatge, tan ben
descrit per Piaget com a conflicte cognitiu, és absolutament recurrent i present en el
terreny del moviment i, com ja s’ha dit, durant tota la vida. Qui dels i de les presents a
la sala no recorda les dificultats que va passar per aprendre a marcar un niamero de
teléfon de disc? | tan poc que s’usa actualment aquest sistema per poder parlar a
distancia!

La imatge de cos es va construint per maduracié neurologica, pero també per vivencia
compartida amb els altres. De les informacions que ajuden a “construir-nos” en fem el
nostre propi filtre, la nostra propia identificacio, la nostra propia percepcio corporal.

Si mirem una fotografia de fa uns anys, pensem que és “antiga”... que imperava una
altra “estetica”, perd aquest tema I'abordarem més endavant.

Si el medi és propici, la persona anira desenvolupant les capacitats de que és
portadora, i aixo li permetra arribar a manifestar habilitat en execucions motrius

encaminades a resoldre la relacié amb els objectes.

En aquest sentit, destaca la importancia de poder assolir bé el predomini lateral,
I'orientacié en I'espai o I'organitzacio del temps a partir del propi ritme, del tempo de
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cadascu que es fara present en qualsevol acte, accid, moviment o tasca que es
realitzi.

| malgrat pugui semblar que tots aquests components s’adrecen molt a l'etapa
d’educacio infantil, no és aixi, ja que totes aquestes “conquestes” s'inicien bé en les
primeres edats pero és van completant i complicant a mesura que es va creixent, quan
els reptes a superar son majors i nomes es resoldran si es disposa d’una bona base.

L'educaci6 fisica a les institucions educatives

Ja s’ha dit abans que la LOGSE va suposar una empenta per sistematitzar el treball
corporal a I'escola, (als instituts ja es feia) a partir d’'una area curricular especifica i un
professorat preparat.

En aquests moments d'impas legislatiu (en qualsevol cas, entre dues lleis), els
principis pisoeducatius de la LOGSE continuen tenint for¢a vigencia i, si se’'m permet,
no s’han acabat d’aplicar amb rigorositat

Pot sonar a “gastat”, pero si en alguna area té sentit especial parlar d’aprenentatge
individualitzat i significatiu aquesta és l'educacio fisica. Els factors de
desenvolupament i creixement personal, la morfologia corporal de cadascu i les
capacitats de qué s’és portador, determinen de manera contundent I'actitud dels
infants, nens i nenes, i dels i les joves enfront uns aprenentatges que van molt més
enlla de superar uns estudis. SGn aprenentatges que, si estan ben instaurats, els
acompanyaran tota la vida de manera natural i quotidiana.

Per aconseguir-ho, la llei citada recomana que el professorat de I'area tingui clar el seu
paper de facilitador en el procés de superacié d’obstacles a cada nova conquesta
motriu o corporal, ampliant els vincles afectius amb el mén que envolta I'alumnat, i amb
les persones i els objectes que el componen.

Si es fos capag de tendir a una autentica diversificacio metodologica en el procés
ensenyament-aprenentatge , segur que també féra més facil afavorir I'elaboracio
d’estratégies personals per part de cada alumne a qui hom s’adreci en el seu cami per
assolir els objectius fixats.

Amb la diversitat que es va proposar en els blocs de continguts de totes les etapes
educatives, si es disposa d’'una programacio sistematitzada i destinada a ampliar les
destreses i els coneixements de I'alumnat féra igualment possible donar resposta a les
diferents expectatives individuals vers I'educacio fisica.
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En consonancia amb el punt anterior, el fet de preveure una variabilitat d’activitats a
realitzar, entenent aquestes com a estrategies per aconseguir aprenentatges que,
mostrades a l'alumnat, li permetran accedir a la seva resoluci6 dacord a les
disponibilitats personals de qué parteixi cadasci. Es important fer activitats grupals,
pero també ho és respectar els ritmes diferents amb que s’arriba als aprenentatges.

| aixd s'aconsegueix en moltes ocasions amb un altre component a considerar, i que
per a mi és fonamental: oferir temps, un temps de qualitat, un temps que permeti
cercar individualment solucions als reptes proposats. Amb la resolucié vindran les
ganes d'exterioritzar les consecucions propies i, si és el cas, compatrtir-les.

Els infants, els nens i les nenes, els i les joves, han de percebre que, a més de
considerar agradable alld que fan, aprenen, progressen, superen els reptes personals
i, de mica en mica, se senten comodes fent activitat fisica. Per aconseguir-ho, cal que
al mateix moment que es programen activitats se’n prevegi una avaluacié planificada
que permeti informar de la coheréncia de les propostes fetes, fer-ne la revisio si és el
cas i, sobretot, informar I'alumnat dels seus avencgos i carencies, de manera que pugui
aprendre a autoregular-se i accedir a superar la tasca proposada d'acord amb les
capacitats propies i la disposicio.

Per acabar...

Voldria referir-me a la importancia de continuar I'educaci6 corporal durant tota la vida.
Hi ha un seguit d'aprenentatges vitals que s’han de realitzar en els marcs de referencia
habituals (familia, esplais, centres sanitaris...), a més a més de la institucié educativa
“formal”.

Respirar bé, mantenir bones postures en seure, en estar drets o caminar, compaginar
les estones de sedentarisme amb les d’activitat motriu, haurien de ser habits que
s'iniciessin de petits, pero que també es mantinguessin de grans.

Es molt complicat I'Gs de la imatge del cos que es fa d'una manera quotidiana i des de
tot arreu.

Encara que sigui molt dificil, caldria intentar que la nostra joventut pogués estimar i
cuidar el seu cos com el bé més preuat que té i, en canvi, sén molts els agents externs
gue de vegades ho fan dificil: models impossibles de seguir o, per contra, una
alimentacio poc ajustada que posa en perill la imatge i la salut d’aquest cos.

Per aix0 caldria que els agents socials que hem d'acompanyar els infants, els nens i

les nenes, els i les joves en el seu procés d’identificacié personal els sabéssim
estimular a expressar-se a través d’'un cos sa i estimat.
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Estrategies institucionals per consolidar i reforcar l'educacio
corporal. L'experiencia a /a ciutat de Barcelona

Marta Carranza
Cap del Programa de Promocio
de la Salut (IMEB)

Abans d'iniciar el desenvolupament de la meva intervencid, voldria agrair al Consell
Escolar de Catalunya que hagi prioritzat I'experiencia que avui presentaré, que forma
part d’'un treball en equip i fonamentat en la participacio des de I'Institut d’Educacio de
I'Ajuntament de Barcelona.

L'eix de I'aportacié que avui faré en aguest entorn consistira a posar en comu la forma
de treball i els programes desenvolupats a la ciutat de Barcelona amb la intencié de
potenciar, reforcar i orientar el professorat dels centres docents en particular i la
comunitat educativa en general per dur a terme una tasca que, historicament,
I'’Ajuntament de Barcelona, ha posat entre les seves prioritats: TEDUCACIO DE LA
CORPOREITAT.

Aquesta educacio del cos i el moviment, que en el sistema educatiu identifiquem amb
'area d'educacid fisica redefinida per la LOGSE com molt bé ens ha explicat la
Montserrat Anton en la seva introduccid, ha de ser entesa en el sentit més ampli des
dels seus continguts, objectius, metodologia i avaluacié. Es a dir que, d'una banda,
parteixi d’experiencies positives i satisfactories amb el propi cos i, d'una altra, aporti
elements per a un procés de socialitzaci6 basat en la participacio, la igualtat, el
respecte i la cooperacio.

Tot aix0, evidentment, va més enlla del sistema educatiu, rad per la qual, algun dels
programes o campanyes que duem a terme traspassen els fragils envans dels centres
docents i s'adrecen en algun cas a I'educacio no formal o als entorns familiars.

D'entrada, presentem les primeres passes del que és avui el Programa de Promocié
de la Salut del Servei de Promocio Educativa de I'Institut d’Educacio de I'Ajuntament

de Barcelona.

Ens situem a I'any 1986, moment en el qual una série de fets socials van confluir en
I'inici d’'una nova etapa per a I'educacié fisica escolar. Era l'inici d’'un canvi que feia ja
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temps que s'anava consolidant per causes diferents, algunes de les quals, o potser les
més rellevants, podem resumir en:

e Entrada al moén laboral dels primers llicenciats en educacio fisica.

e Molta més presencia i reconeixement social de I'esport en els nous ajuntaments i
administracions democratics.

e Candidatura de Barcelona per a I'organitzacio de la XXV Olimpiada.

e El potencial educatiu del cos i el moviment

Davant el fenomen de revaloritzaci6 d’aquest ambit educatiu, I'Ajuntament de
Barcelona va fer un estudi per coneixer quina era la situacié de I'educacié fisica a les
escoles de primaria de la ciutat. Els resultats van dibuixar una realitat, segurament
extrapolable a la resta de poblacions de Catalunya, forca decebedora. Parlant només
dels aspectes quantificables, es constatava que:

¢ el professorat especialista era un 8%;
e el material especific de I'area era molt pobre i gens diversificat ;
¢ les instal-lacions per impartir I'assignatura eren molt deficients o inexistents

L’Ajuntament de Barcelona, seguint les passes del Ministeri d’Educacio i Ciencia
d’aquell moment, va elaborar un pla d’extensié que el va convertir en institucié pionera
en l'oferta dels primers postgraus d’educaci6 fisica. La formacio va anar acompanyada
de dotaci6 de material a les escoles i d'una amplia renovacié i nova construccio
d’instal-lacions esportives.

La LOGSE va ser el pas definitiu perqué tots els esfor¢os per revaloritzar I'educacio
fisica anessin acompanyats del reconeixement legal necessari, encara que
malauradament, tal com deia la Montserrat, no s’hagi arribat a desenvolupar ni a
aplicar tot el seu potencial.

En paraules textuals de Javier Solana, la LOGSE va promoure:

e el reconeixement de l'educacié fisica com a aspecte imprescindible per al
desenvolupament integral;

e |a creaci6 d'una area especifica a I'ensenyament primari i I'augment de les hores
dedicades a primaria i secundaria;

e |'aparicio d'una nova figura: el mestre especialista.

Conseguentment, amb aquestes prioritats van apareixer els dissenys i els
desenvolupaments curriculars, es van crear les especialitats (MEF) als centres de
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formacio del professorat, es van subvencionar un gran nombre de postgraus per a la
reconversid del professorat en actiu i es va multiplicar en poc temps l'oferta de
formacio permanent, de publicacions especifiques i d’intercanvis entre el professorat.

En el grafic seguent podem observar I'evolucié de la cobertura d’especialistes a les
escoles de primaria de la ciutat de Barcelona.

HE Especialista

86-89 89-90 90-91 9192 92-93 94-95 96-97

Després de molts anys de treballar per aconseguir normalitzar la implantacié de
I'educacio fisica als centres de la ciutat, a I'any 1997 el 100% de les places estaven
cobertes i semblava que es donaven les condicions logistiques per fer possible oferir
I'area curricular dissenyada per la LOGSE.

A partir d’aquell moment, el nostre interés es va centrar en els aspectes més
qualitatius i, sobretot, en I'analisi de les noves funcions del cos i el moviment a la
nostra societat.

L’organitzacio dels centres docents, el paper de I'especialista i les seves funcions i els
nous reptes i intencionalitats de I'educacio fisica havien de configurar els programes a
desenvolupar a partir d’aquell moment.

Després d’haver dut a terme un procés de participacio ciutada estructurat en dos
eixos, el Congrés de l'educacié fisica i I'esport en edat escolar de la ciutat de
Barcelona i la Ill Audiéncia Publica dels i les joves de la ciutat de Barcelona centrada
en les maneres de veure i viure el cos i I'activitat fisica, es planteja el nou cami de
crear una linia d’actuacio centrada en una intervencié molt més amplia i transversal. El
nou eix de les futures intervencions sera la salut entesa com una cultura amb la
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tranquil-litat personal suficient per poder generar la MANERA DE VIURE PROPIA,
lliure, responsable i felic. Evidentment, aguesta manera de viure propia no ha d’oblidar
la manera de viure dels qui ens envolten.

La promocié de la salut sera, doncs, un proceés diri git a dotar les persones d’'una
comunitat de la CAPACITAT d’augmentar el seu nive Il de control sobre els
factors que tenen influéncia sobre la seva salut

| quins seran aquests factors a controlar? Segons els experts, els factors son
basicament quatre, perd cadascun actua amb proporcionalitat diferent, tal com es

representa seguidament:

Biologia humana

Sistema d’assisténcia
sanitaria

Estil de vida

Font: Lalonde,M. A new perspective on the
health of Canadians, Otawa, 1974

N Medi ambient

La linia de punts representa la dificultat per posar limits entre el determinant de medi
ambient i el d’estil de vida, ja que sovint interaccionen mutuament.

De les quatre variables, la biologia humana, ara per ara, gairebé no es pot modificar i,
com es pot veure, I'estil de vida és la variable més influent .

Aixi la nostra aposta es dirigeix a potenciar una CIUTADANIA SALUDABLE al nostre

municipi que es basi en la promocié de la qualitat de vida entesa en les seves
dimensions ambiental i d’estil de vida .
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Aquesta tesi encara queda més reforcada si analitzem les tendéncies
epidemiologiques dels darrers anys, que confirmen® la disminucié i, fins i tot,
I'erradicacio d’algunes malalties infecto-contagioses davant la progressiva importancia
de les malalties croniques i degeneratives associades directament als estils de vida.

Podem pensar, doncs, que les actuacions d’'un programa de promocié de la salut han
d’estar orientades, prioritariament, cap a I'adquisicié d’habits saludables i, sobretot, a
la franja escolar, ja que és el moment en qué es produeixen els processos de
sociabilitzacié i, per tant, els habits que arrelen d'una manera més profunda.

Quins eixos de treball seran prioritaris?

D’aquesta questio se’'n deriva el quadre adjunt, on queden reflectits els continguts a
treballar d'una manera prioritaria:

L'educaci6 viaria en el marc
d’'una ciutat compartida i d’'una
coresponsabilitzacié
ciutadana.
Educaci6 per a la mobilitat

El cos i el moviment com a
vehiculitzadors de valors i
d’estils de vida saludables.
Educacio fisica i esport

PROGRAMA
PROMOCIO
SALUT

El medi ambient com a
factor determinant de salut.
Sostenibilitat

Alimentacid i
salut

Violéncia i
conductes de risc:
Consum de drogues
institucionals i no institucionals
com a pérdua de la qualitat de
vida.
Prevencio

Es destaca la importancia de la transversalitat implicita en cadascun dels eixos de
continguts a tractar. Aixi, moltes de les actuacions proposades incidiran en més d’'un
aspecte i sempre es trobaran fonamentades en I'educacio en valors.

! PONT MARTINEZ, P. (2000), La educacion para la salut. Ponencia presentada a les "lll Jornadas sobre
Desafios del Juguete en el siglo XXI", Valéncia
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A partir del didleg entre els diferents agents educatius que interactuen a la ciutat i la
col-laboracié directa amb els centres docents per tal de detectar les seves necessitats,
es plantegen els objectius segients:

Establir un marc de col-laboracio entre les diferents institucions que treballen en
continguts relacionats en la promocio de la salut a la ciutat.

Aconseguir una diagnosi respecte a la qualitat de vida dels nois i noies en la franja
0-18 anys, analitzant els habits alimentaris, els habits cap a I'activitat fisica, els
habits respecte a substancies addictives i els habits de mobilitat a la ciutat. Intentar

crear un index de vida saludable recomanable.

Establir criteris i promoure activitats de formacié del professorat referides a
I'educacio per a la salut.

Assessorar les activitats relacionades amb el tema en els centres de recursos
pedagogics.

Col-laborar en el disseny i gestié d’activitats i materials per als centres docents.

Impulsar i coordinar la Taula de ciutat de I'educacio fisica i I'esport en edat escolar.

A la pagina seglent es presenta un recull del gran nombre de les accions, referides al
bloc d’activitat fisica i salut, que s’ofereixen als centres docents i a la ciutadania en
general. La proximitat i el dialeg constant amb la comunitat educativa i els diferents
agents educatius de la ciutat han de seguir representant la clau de I'adaptacio a les
noves realitats i la inspiracié per al canvi i la innovacio constant.
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Rodajoc: I'experiencia dels jocs sense fronteres

Josep Maria Mora i Verdeny
Professor d'educacio fisica de
I'lES de Llanca

Per sort per als professors d'educacio fisica, la produccié literaria apareguda en
I'dltima decada en forma de llibres, materials informatics i recursos audiovisuals cada
cop és més nombrosa i de major qualitat, i aixd permet desenvolupar amb eficacia i
enginy la nostra programacid. Cobert aquest objectiu basic, provablement el repte de
totes les arees curriculars passi per aconseguir plantejaments més interdisciplinars
que superin la verticalitat dels continguts actuals, atenent en més gran mesura les
inquietuds individuals de cada alumne, com també criteris constructivistes de
I'aprenentatge. Al mateix temps, aquest desafiament ens ha d'ajudar a aconseguir, pel
gue fa a la gestid, l'organitzacié i la coordinacié dels centres educatius, uns
plantejaments que es basin en paradigmes holistics, fugint de la compartimentacio i
I'analisi sectorial dels problemes, de manera que prevalgui el concepte d'unitat.

Davant aquest repte que ens demana la societat i que s'autoexigeix el professional de
I'educacid, el paper del professor d'educacio fisica és de gran importancia pel taranna
de l'area que és fruit del seu caracter procedimental i vivencial, al mateix temps que
compta amb una gran valoracio i acceptacié per part de I'alumnat. Si bé, la resposta a
aquestes inquietuds passa per un acurat procés de diagnostic de la situacié que viu
I'educacié. Sens dubte, la manera de formular les preguntes i I'analisi minuciosa de les
respostes influird en la presa de decisions posterior, en la imatge del docent i en l'area
que imparteix.

Quina és la imatge que el docent d'educacio fisica té de l'area que imparteix? Sap que
ha d'ensenyar, com i quan fer-ho? Quina visio tenen els alumnes del que fan a classe?
Que pensen la resta de docents de I'area d'educacié fisica? Quina importancia donen
les families a aquesta assignatura? Quin missatge es difon des dels mitjans de
comunicacié de l'activitat fisico-esportiva? Com arriba aquest missatge al pati dels
centres i al gimnas? De quins recursos -materials, d'espai i temps de practica- es
disposa per poder fer front a la programacié? On cal adrecar-se en cas de dubte? Es
percep la mateixa confianca laboral en el docent d'educacid fisica per part del
Departament d'Educacioé, sindicats, Col-legi de Llicenciats, etc. que la que tenen la
resta de docents d'altres arees de coneixement?



La resposta a aquesta bateria d'interrogants, i a molts altres que ben segur poden
sorgir, passa, tal com s'ha apuntat, per una correcta diagnosi de la realitat a partir de la
gual es pot comencgar a tracar les linies mestres del centre, i per extensio de l'area
d'educacié fisica, que com més endavant veurem traspassa els murs del polisportiu i
s'endinsa en cadascun dels documents que estructuren els organs de gestid i
coordinacié de I'escola. D'aquesta manera es poden garantir amb un major encert les
futures actuacions o, si més no, tenir molt clar els entrebancs que s'aniran trobant al
llarg de la practica docent.

Per tant, des de l'area d'educacio fisica, el professor ha d'intentar aconseguir que
'alumnat entengui l'assignatura com una eina més que l'ajudi a enriquir els seus
aprenentatges, més enlla de la mal entesa expressié "jugar per jugar. El correcte
equilibri entre els continguts (conceptuals, procedimentals i d'actituds, valors i normes)
hi t¢ molt a dir. Sha de tenir en compte que en [lactualitat es continua
sobredimensionant els conceptes, deixant clarament fora d'estudi els procediments i
més encara les actituds, valors i normes.

A I'hora de parlar de les actituds, valors i normes caldria dir que actualment tenim una
visié esbiaixada d'aquests continguts. Sovint, a I'hora d’avaluar aquests apartats, ens
trobem métodes quantitatius amb referéncia a llistes d'assisténcia a la classe, retards,
manca d’equip, etc., enfront la manca d'instruments més qualitatius que, tot i ser de
més dificil apreciacio, no tenen perqué quedar exempts de comentari. Es el cas del fair
play a l'aula, la mediacié entre alumnes dels propis conflictes, la cooperacio, el
respecte a diferents situacions motrius, etc.

Tanmateix, el professor d’educacio fisica també haura de “defensar” l'area davant un
claustre de professors, format la gran majoria en un altre sistema educatiu en que
I'educacio fisica era viscuda com a complement, passatemps, periode de descans, etc.
de les suposades assignatures vertebradores del coneixement, sovint impartides per
un professor generalista, no especialista en la matéria. Seria un error no fer en aquest
punt una autocritica del propi treball dins la classe, pero la seva extensié fa que
s’escapi a l'objectiu de la xerrada.

També cal tenir present la visio, el compromis i la resposta de les families que sén un
viu reflex de la societat que ens ha tocat viure i del valor educatiu que en ella es déna
a I'educaci¢ fisica. La correcta comprensio i I'acceptacio del que es fa, poden ser uns
veritables revulsius de la imatge de l'assignatura, i es pot fer front conjuntament a la
precarietat amb qué encara avui dia es manifesta en alguns centres pel que fa a la
manca d’espais esportius, material, assignacio d'hores, etc.
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Per finalitzar aquesta llista de fronts oberts, no podem oblidar el paper dels mitjans de
comunicacio i la imatge que constantment s'ofereix del tractament de I'activitat fisico-
esportiva. Massa sovint es posa l'accent en situacions transmissores de contravalors
que els alumnes importen al pati de I'escola, entrant en conflicte directe amb el
professor de l'area i el missatge de joc net que s'intenta donar. En aquests cas, I'esport
en horari no lectiu i la seva gestio per part de les associacions de mares i pares
d'alumnes (AMPA), clubs i federacions hi té molt a dir.

Després de tot aquest reguitzell de variables al qual s'ha de donar resposta, cal tenir
present que sovint hi ha temes que es troben al marge, o amb escas pes lectiu, en la
formacio inicial rebuda a la universitat pel futur docent (gestié d'equipaments, dinamica
i mediaci6 de grups - alumnes i professors -, recursos economics, imatge, etc.). Si a tot
aixo s'hi suma la poca preocupacio per la formacié permanent que es manifesta en els
docents un cop s'exerceix la vida laboral, és evident la dificultat que pot resultar poder
abordar aquests aspectes amb eficacia.

Es tracta, doncs, d'un repte gens facil, pero forga gratificant, perqué els petits avencos
s6n percebuts per part de l'alumnat -principal artifex del canvi- i del professorat
implicat com a grans guanys. Cal, doncs, comencar per crear un paraigiies on es
tinguin molt clars els documents de referencia que ens marca el curriculum, per més
tard poder vertebrar i aixoplugar les actuacions realitzades sense perdre de vista els
principis d'inspiracié que estructuren la practica.

L'entesa entre el claustre de professors i un clima positiu dins el centre faciliten
I'obtenci6 dels resultats desitjats, i deixen un cop més de manifest la idea obsoleta de
'adquisicié d’aprenentatges segons la compartimentacié de les assignatures. Per
finalitzar aquesta primera part, cal no oblidar que es viu en una societat canviant i
aquest canvi també afecta el seu sistema de valors i el seu engranatge cultural. Canvis
que constantment deixen obsolets els instruments d'aprenentatge. S'ha de posar
I'accent en la recerca de com s'apren i fugir del sistema classic de transmissié dels
coneixements. El projecte que presentem respon a la inquietud esmentada, al constant
feed back, avalat per tots i cadascun dels diferents agents implicats (alumnes,
professors i families).

S'ha d'estar preparat i educar per aguest canvi constant, tracant nous processos
d'ensenyament-aprenentatge. La constant retroalimentacié a qué diariament fem front

a les aules només es pot encarar amb un sistema de valors solid dins I'area.

D'aquesta manera, el projecte que presentem intenta complir amb el principi d'una
cultura de la pau, la tolerancia i el respecte a l'altre i a I'entorn. Amb aquesta idea va
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néixer ara fa vuit anys una jornada intercentres anomenada Rodajoc: I'experiencia
dels jocs sense fronteres

Aquest projecte, que s'inicia al districte de Ciutat Vella de Barcelona i més recentment
a Figueres, pretén donar resposta i crear un espai de trobada entre el professorat
d'educacié fisica de la zona davant la manca d'espais i de recursos existents als
centres. Els seus eixos de treball i principis d'inspiracié passaven per:

e Propiciar la recuperacio de diferents jocs com a patrimoni universal, tot respectant
les diferents manifestacions corporals i, com a conseqliencia, la diversitat cultural i
el dret a la diferencia.

e Fomentar un procés de transformacié de la cultura de la guerra, la imposicié i la
discriminacid, envers una cultura compromesa amb la no violéncia, el respecte i la
solidaritat. En definitiva, el que s'anomena la cultura de la pau.

e Redescobrir els valors inherents als diferents espais de la ciutat, tot creant actituds
de respecte, conservacio i recuperacio d’'aquells espais més malmesos. Exaltar el
joc del carrer i la placa com la clau del benestar de les generacions futures.

Per fer front a aquest repte, s'iniciaren reunions periodiques i seminaris de formacio
permanent que han anat donant cos a aquest projecte amb I'elaboraci6 i la publicacié
de materials diferents entorn al mon del joc, com també per donar resposta a d'altres
inquietuds, com és ara la localitzacio i la creacié de material, el treball de I'educacié en
valors en les classe d'educacio fisica, o bé, estrategies per la mediacido en els
conflictes escolars, entre altres temes.

La jornada, doncs, viu d'aquest treball i de la recerca d'informacié constant, com el
buidat de llibres en diferents llenglies, les entrevistes als avis, les enquestes a
cooperants  d'organitzacions no governamentals (ONG), [lintercanvi de
correspondencia entre les escoles associades a la UNESCO, la consulta de webs i el
joc diari amb els nens i nenes de les nostres escoles.

Aquest projecte implica els alumnes de 9 i 10 anys d'educacié primaria i consisteix en
una jornada anual intercentres en que escoles de realitats socioculturals ben diferents,
després d'un treball previ a l'aula, conviuen durant tot un mati barrejant els seus
alumnes al voltant de la tematica dels jocs.

Els jocs no tenen una nacionalitat determinada ni un espai concret. Tot al contrari, un

mateix joc tan aviat pot ser jugat pels nens i nenes en els camps de la Xina, com en
els carrers de Senegal, tot passant pels parcs d'Europa, o bé, fent escala a les places
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de Nicaragua. D'aqui el nom que ha pres l'activitat, Rodajoc: I'experiéncia dels jocs
sense fronteres, establint un paral-lelisme facil amb la procedéncia dels alumnes que
es troben en els centres educatius.

Ben segur que els jocs que es juguen avui dia també han experimentat aquest
enriquidor mestissatge entre cultures, probablement el folklorista i fildleg catala Joan
Amades quan va escriure la seva obra Costumari Catala (1950) ja era conscient
d'aquest aiguabarreig que es produia al voltant dels jocs de la quitxalla, sense que
aixo signifiqués en cap moment un atemptat contra la seva terra.

La dinamitzacié d'aquests jocs correspon bé als professors dels centres implicats, bé
als alumnes de les universitats de Girona i Barcelona de les llicenciatures i
diplomatures d'educaci6 fisica, pedagogia, psicologia, magisteri o treball social, bé als
alumnes de cicle formatiu de grau mitja de Banyoles. En tots els casos, reben una
formacio especifica que garanteixi I'exit de la jornada i apropi els universitaris al seu
futur camp d'actuacié.

L'experiencia que es presenta és un reflex de la confluéncia cultural que viu la nostra
societat i I'escola en particular, perdo amb un clar proposit de millora i treball per part del
professorat implicat, que contribueix a apropar les diferents realitats educatives dels
alumnes i propicia un espai d'intercanvi d'idees, en qué l'educacid fisica facilita
aquesta integracié multicultural.

D'aquesta manera, durant les tres fases del projecte (treball a l'aula, la jornada
d'intercanvi i el posterior treball d'avaluacio i exposicid) ens podem apropar a:

e |a creacio d'actituds de respecte entre les diferents cultures en contacte, sense que
aixo representi cap tipus de discriminacié en les escoles del nostre pais;

e la recuperacio de diferents jocs com a patrimoni universal, tot respectant les
diferents manifestacions corporals i, com a consequencia, la diversitat cultural i el
dret a la diferéncia;

e la diversificacié de les practiques dels jocs en els diferents centres i entitats per
proporcionar alternatives que impulsin la variabilitat dels jocs de pati i carrer,

davant del monopoli d’algunes activitats com el futbol i les videoconsoles;

e el redescobriment dels espais publics, places i parcs, com espais de joc i
socialitzacio, tot fomentant-ne un major respecte i Us.
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Provablement les ciutats per on ha passat el Rodajoc tenen una caracteristica
comuna: totes gaudeixen d'un nombre molt elevat d'alumnes nouvinguts matriculats
als centres educatius, tal com ens indiquen diferents estudis. Aquest alt nombre
d'alumnat d'altres contrades és una font molt important d'enriquiment cultural i
d'intercanvi d'experiéncies que cal aprofitar. D'aquesta manera amb el pas dels anys
I'experiéncia del Rodajoc ha arribat a Figueres, la Pobla de Segur, Banyoles, Olot o
Blanes, sense perdre I'esséncia dels seus plantejaments.

Prop de 2.000 nens i nenes i 250 adults, any rere any, van contribuint a aquest canvi
social que ha de comportar tot procés educatiu, recuperant el paper socialitzador de
les places i del joc davant del mercantilisme i la proliferacié dels espais prohibits
(sobretot a les grans ciutats) i d'aguesta manera poder practicar el joc lliurement i
sense peatge.

Val a dir que aquesta jornada engresca tota la comunitat educativa, ja que hi participa
un gran nombre de persones i entitats, com ara els diversos centres de recursos
pedagogics, casals d'avis, centres civics, ONG, centres d'atencié als discapacitats,
consells comarcals, ajuntaments, serveis territorials, instituts de Ciéncies de I'Educacio
i les universitats de Barcelona i Girona.

Si bé és cert, que aquesta activitat ja ha vist els seus fruits en el dia a dia de l'aula, en
el gaudi dels nens i nenes i en el reconeixement de families, consells escolars,
premsa, etc., no deixa de ser motivador poder presentar I'experiéncia del Rodajoc en
el Forum Mundial de I'educacid, la cultura i I'esport.

M'agradaria, pero, acabar aquesta exposicid emplagant |'organitzacié a no repetir la
historia i poder aixi transformar la primera part de la colpidora frase d'en Pere
Casaldaliga que diu: “Els més grans seuen per fer reunions i no entendre’s, mentre

que els més petits s’entenen i seuen per jugar”.

Gracies per la seva atencio.
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Sintesi del debat de la taula 3

El senyor Carles Baeza, com a coordinador d'aquesta taula, presenta els ponents: les
senyores Montserrat Anton i Marta Carranza i el senyor Josep M. Mora.

Després d'exposar breument el contingut del document elaborat pel Consell, s'enceta
el debat i els assistents es mostren molt participatius. De les persones que assisteixen
a la taula, n'hi ha 15 que demanen la paraula per intervenir en el debat. D'aquestes, 5
s6n del sector del professorat, 3 del de pares i mares, 4 del de I'Administracio
educativa, 1 del d'organitzacions sindicals i 2 del de serveis educatius. Els principals
temes, idees i propostes que es plantegen per al debat, son els seguents:

Valors de I'ambit d’expressié corporal i educacio f isica

Els assistents veuen necessari recordar els valors i els avantatges que aporta aquest
ambit, com a contrapartida a la poca consideracié que, en general, rep per part de la
societat i, fins i tot, del claustre del professorat.

Aixi, ressalten que l'educacio fisica en particular i I'expressié corporal en general
afavoreixen el coneixement del propi cos i, en definitiva, el coneixement d'un mateix.
Ampliant el cercle, aquestes practiques expressives faciliten la sociabilitat i la cohesio
social. En aquest aspecte, destaquen la funcié integradora que té amb els alumnes
foravinguts que tenen problemes de comunicacié en la llengua del pais, que
desconeixen, ja que la comunicacié corporal és universal.

Encara s6n més apreciables els valors de I'ambit si hi englobem la conservacio i la
millora de la salut, que hauria de compartir amb altres ambits de dins i de fora de
I'escola.

fisica

o

Situacié actual de I'expressio corporal i I'educaci
Comencem per les valoracions negatives.

Pel que fa a la formaci6é dels professionals, hi ha intervencions en el sentit que els
estudis de diplomatures, llicenciatures i, en general, 'enfocament de la Universitat de
'Esport no sempre coincideixen amb les propostes propugnades per aquesta taula.
Pitjor es veuen les practiques que endeguen les federacions esportives en relacié amb
el jovent que practica esports federats. Hi ha una petici6 que demana exactament

analitzar la compravenda esportiva de nens i nenes.

Un ponent informa que no tots els centres docents tenen les instal-lacions adequades.
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Els especialistes creuen que la seva tasca esta poc valorada socialment, fins i tot entre
els mestres i les professors de la mateixa escola. Troben que hi ha poca
coresponsabilitat a potenciar els valors del treball envers el cos i la salut.

En canvi, hi ha elements que permeten també valoracions positives.

Tothom esta d’'acord que l'area esta en una situacié millor que anys enrere i que es
duen a terme experiencies molt innovadores. Se’'n destaquen tres:

La primera és la del Rodajoc, exposada pel ponent Josep M. Mora.

De la segona n'informa la directora dels Serveis Territorials de Barcelona-ciutat. Es
tracta d’'una experiéncia europea endegada per la Fundacié Yehudi Menuhin, que
practica I'ensenyament reglat en combinaci6 amb la dansa, el circ i les cancons.
Actualment hi ha tres escoles que [lapliquen amb molt bons resultats |,
progressivament, s’anira ampliant I'oferta.

La tercera experiencia exposada en aguest debat la practica I'Institut del Teatre de
Barcelona, tot incorporant la dansa a I'educacié secundaria obligatoria. S'aprofita el
treball de I'especialista per potenciar les capacitats expressives dels alumnes, amb la
qual cosa aquests desenvolupen capacitats valuoses de creixement personal.

Propostes de futur

* Els especialistes han de ser dinamitzadors en les mateixes escoles i que han de
demanar la implicacio del professorat en la cura del cos i la salut dels alumnes. El
personal de I'area troba molt positives les trobades d’especialistes i demana que es
continuin.

» El didleg i la col-laboracio de I'escola amb els pares i mares, amb I'’Administracio,
amb les federacions esportives i, fins i tot, amb les associacions del barri i els
serveis sanitaris, pel que fa a la salut, faran que es resolguin les discrepancies que
existeixen en l'actualitat.

» Destacar linterés per la formacié permanent del professorat, amb la finalitat que
vetlli per mentalitzar els especialistes en I'orientacié que la taula 3 ha donat a la
docéncia de I'educacio fisica, I'expressio corporal i la salut.

« Es demana l'aprofitament dels espais, en hores escolars i també fora d’hores
escolars, perque no ens podem permetre tenir equipaments infrautilitzats.

» Se suggereix que l'escola faci reconeixements medics periodics a I'alumnat, d’'una

manera semblant al que es fa en moltes empreses, i que s’incorpori a la formacio
professional algun cicle formatiu de grau mitja d’expressié corporal.
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Es planteja la necessitat de coordinar l'especialitzaci6 amb la globalitat.
L'especialitzacioé és bona, perd cal no oblidar que I'alumne és un, i continua essent
el mateix en I'aprenentatge de les diverses arees. Aprendre és un projecte global i
fa falta coordinar les parts per aconseguir una educacio de qualitat. Es demana que
els curriculums siguin coherents amb la interdisciplinarietat.

Encara que no tingui una relacié directa amb el tema tractat en aquesta taula, es
constata que la dificil conciliacié dels horaris laborals dels pares i mares amb els
horaris dels seus fills i I'atencié que els poden dedicar farien necessari crear una
ponéncia interdepartamental amb la presencia de representats dels centres
docents, associacions de pares i mares, organitzacions sindicals, juristes,
I'Administracio local, el Departament d’Educacié i el Departament de Treball per
reflexionar i proposar alternatives al problema.

Finalment, es recorda que el proxim dia 4 de novembre se celebra la Diada de
I'Educacio i 'Esport, dintre de '’ANY EUROPEU DE L’EDUCACIO PER MITJA DE L'ESPORT i
gue hi ha uns triptics a disposicio dels assistents.

Coordinador: Carles Baeza
Secretari: Joan Prats
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Taula 4: Expressio literaria

La literatura a l'escola

Jaume Cela
Mestre del CEIP Escola Bellaterra

"Qui, doncs, si jo cridava
em sentiria entre les jerarquies dels angels!"
Elegies de Duino. Rainer Maria Rilke

Els éssers humans som animals que ens interroguem. Tenim el costum de formular i
de formular-nos preguntes, pero a vegades les plantegem malament i la resposta se'n
ressent.

Per exemple, en aquesta sessié d'avui, si tenim present que la majoria de persones
assistents estem relacionades amb el mon escolar, podriem comencar interrogant-nos
sobre el sentit que té la literatura a I'escola. Ara bé, un cop formulada la pregunta, ens
adonem que seria més correcte demanar quin sentit té la literatura a la vida, ja que
I'escola forma part de la vida i, per tant, si no té sentit per a la vida tampoc té sentit per
a l'escola. Justament per aquesta relacioé entre vida i escola celebro I'encert del llibre
Llegir i escriure per viure, de Montserrat Fons. En el titol ja tenim una declaracié de
principis que em sembla inquiestionable.

Tornem, doncs, a comencar: quin sentit té la literatura a la vida? | encara més: quin
sentit té a la vida de cadascu? | encara més: quin sentit té que tots nosaltres estiguem
aqui intentant trobar una resposta a aquesta questid i no estiguem comprant a la
placa, conversant amb algu, dormint i somiant o badant pels carrers de la nostra
localitat?

Confio que al llarg del dia podrem compartir respostes a aquesta pregunta i arribem a
la conclusi6 que l'estona conviscuda ha valgut la pena.

La primera resposta que se m'acut és molt general. Diu, si fa o no fa, aixo: la literatura
serveix per donar sentit a la vida mateixa. | aquest sentit no pot ser altre que fer créixer
la nostra humanitat.

No naixem humans, com ens recorda, entre d'altres, Reyes Mate. Ens fem humans al

llarg del nostre transit en aquest mon i, per fer-nos-en, necessitem la preséencia de
I'altre, d'aquest altre que esta disposat a assumir la funcié educadora -que vol dir que
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té intenci6 de comprometre's per atendre les necessitats de les persones amb qui
conviu i que esta disposat a viure la vida de forma ecologica, que significa que en el
seu projecte de vida i en el seu sentit té present aquell que encara no és aqui.

Aixi, doncs, aqui tenim ja una primera resposta: la literatura ens fa present l'altre, la
veu de l'altre i la seva manera personal de veure i de viure el mén, i de veure's i de
viure's, i ens fa present aquell que no és aqui, perqué la literatura —com l'educaci6-
projecta el present en el futur, deixa que aquest present s'impregni de lI'esperanca i
ens fa present el que ja ens ha deixat.

En aquest sentit podem afirmar que una biblioteca és el lloc on viuen les veus
d'aquells que ens han precedit i que s'han interrogat i que han mirat de trobar
respostes a les questions que s'han plantejat.

Montaigne afirmava que: "en los libros solo busco deleitarme mediante sano
entretenimiento; o si estudio, solo busco con ello el saber que trata del conocimiento
de mi mismo, y que puede instruirme para bien morir y bien vivir".

Llegim, doncs, per donar sentit a la vida, per saber que viure i morir formen part de la
mateixa realitat i per fer créixer la nostra humanitat sabent que aquest sentit ens el
dona, principalment, la preséncia de l'altre.

Llegir, doncs, no és només un acte tecnic, tot i que hi ha técniques i metodes que ens
ajuden a fer-ho millor. Llegir és, sobretot, un acte étic, humanitzador, perque té present
les necessitats de l'altre, a més de les propies, i €s un risc, perqué després de la
lectura podem arribar a la conclusi6 que hem de canviar i els canvis sempre
incomoden, tot i que, en moltes ocasions, son absolutament necessatris.

| llegir és un acte personal, intransferible -com menjar, estimar, pensar. El lector, per
tant, sempre és el responsable de dotar de significacio el text que té davant dels ulls.
Estableix amb I'escriptura una mena de dialeg i procura endinsar-se en el sentit de les
paraules llegides per arribar a trobar el seu propi sentit, aquell que deixara com a regal
i com a heréncia a la mirada necessitada dels altres. Saber que ens construim al llarg
de la vida dona sentit a tornar a llegir, perque quan rellegim un text no estem llegint el
que ja coneixiem; qui llegeix per segona vegada no és la mateixa persona que va llegir
la primera.
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La literatura com a memoria

Si la veu de l'altre esta continguda en cada obra literaria també hi és continguda la
seva memoria. No oblidem que la font de la memaria té dues aixetes: la que ens porta
a recordar i la que ens porta a oblidar. Podem afirmar sense por que la literatura és
una de les memories de la humanitat, de tot alld que I'ésser huma ha decidit deixar-ne
constancia, pero també és la memoria d'allo que ha callat o que ha oblidat. El buit,
doncs, és significatiu. Ens explica, potser millor i tot, el que som i quina és la nostra
jerarquia de valors.

Montaigne, hem de citar-lo una altra vegada, assegurava que "y si soy hombre de
ciertos estudios, soy hombre de memoria nula". Potser per aixd aquest noble, que
gaudia d'una biblioteca envejable, ens va deixar una obra on reflexiona amb tanta
clarividéncia sobre els temes més destacats de l'existéncia humana al costat d'altres
gue ens poden semblar menors, pero dels quals el seu geni en sap treure conclusions
glorioses.

La memoria ens permet recordar els moments felicos de la humanitat. Ens permet, a
més i com deia J. M. Barrie, l'autor de Peter Pan, gaudir de les roses durant el mes de
desembre. Perd també la mémoria té el seu costat amarg, perque ens recorda que
I'ésser huma ha sigut capac de crear l'infern a la terra, d'anar molt més lluny que Dant
en la imaginacié de fonts de sofriment i de deixar el marques de Sade com un
aprenent de parvulari. Quan llegim Primo Levi, que ens fa memoria del seu pas pels
camps d'extermini nazis, o quan ens enfrontem a les paraules dels botxins hutus que,
en pocs mesos de l'any 1994, van assassinar vuit-cents mil tutsis, descobrim que si la
literatura no ens salva de res - no llegien Goethe alguns dels responsables del camps
de la mort?- ens dona memaria per evitar repetir els mateixos errors i els mateixos
crims.

La literatura ens aboca a I'abisme

Si abans he esmentat casos de reflexié a partir de fets historics que hem de recordar,
si més no, per no repetir-los, cal tenir present que hi ha uns models de ficcié que ens
aboquen a l'abisme, ens situen en una linia que mai hem de traspassar. El relat de
ficcié ens informa de tot el que pot passar-nos si no estem disposats a quedar-nos en
el més aqui de la frontera, d'aquesta frontera que ens fa humans. Tinguem present
Samsa, aquell personatge de Kafka que es desperta i es reconeix — es desconeix-
convertit en una mena d'insecte que desvetlla el rebuig de tothom. L'obra de I'escriptor
txec és una mena de profecia que anuncia els mals que va engendrar el segle passat:
I'estranyament, la pérdua de la humanitat, la destruccié del jo, I'absurd com a sentit de
la vida, el paper de la burocracia. Stevenson ens anuncia que el mal i el bé conviuen
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en el nostre interior. Mary Wollstonecraft Shelley ens demostra que tots podem
convertir-nos en monstres quan volem destruir el monstre que hem creat -no els
recorda aquest anunci els senyors Bush i Saddam Hussein? Sartre remet l'infern a
l'altre i amb aquesta afirmacié podem concloure que cadascu som infern. No hi ha
amagada la preséncia del mal en aquelles dues criatures de James que s'han deixat
posseir pels fantasmes dels seus cuidadors? | els poemes de Celan, -"cavamos una
fosa en el aire alli no hay estrechez"- no ens situen en un mon terrible on cada vers és
una fuetada a I'esquena? No ens torba la bellesa dels exclosos de Genet?

Alguns d'aquests exemples ens poden fer caure en el més terrible dels pessimismes —
un educador mai pot caure a aguest vessant de la muntanya- i pensar com a Els
germans Karamazov que sense la idea de Déu tot és permés. La idea de Déu reposa
des que Nietzsche va proclamar la seva defunci6. Ara bé, encara tenim la preséncia
de I'ésser huma, de cada ésser huma que ens mira i que reclama la nostra accio
compassiva vers les seves necessitats.

Sort que Calvino, tot i acceptar la presencia de l'infern entre nosaltres, ens recomana
que: "L'infern dels vius no és alguna cosa que sera; n'hi ha un, és aquell que existeix ja
aqui, l'infern que habitem cada dia, que formem quan estem units. Hi ha dues maneres
per no patir-lo. La primera és facil per a molts: acceptar l'infern i fer-se part d'ell fins al
punt de no veure'l més. La segona és perillosa i exigeix atencid i aprenentatge
continuats: cercar i saber reconeixer qui i qué, enmig de l'infern, no és infern, i fer-lo
durar, i donar-li espai". Aquest és el repte de qualsevol concepcidé educativa i, per tant,
de qualsevol sentit que pugui tenir la literatura: conéixer I'anima humana i fer-la més
humana encara.

Per coneixer I'ambiguitat de I'accié humana

| si les obres literaries ens mostren el bé i el mal, i ens asseguren que tot depen de
nosaltres, tenim exemples que ens situen en l'ambigiitat, en aquest saber que entre
Jekyll i Hyde hi ha un terreny de transit que amb la nostra accié reflexionada podem
accelerar o frenar. El nen de L'llla del tresor descobreix que el blanc i el negre no sén
els Unics colors existents i que poques vegades els veiem en la seva lluminosa
simplicitat. Descobreix que aquell que el perjudica és el mateix que el pot ajudar.
Descobreix que el gris és el color dominant en la paleta dels valors humans, com els
nens i les nenes descobreixen un dia que els seus pares no son perfectes. Aquest
descobriment els porta de la ma a l'entrada de l'etapa adulta. Com Ulisses -també el
gue canta Kavafis- sap que la riquesa de I'experiéncia la déna el viatge, molt més que
el port d'arribada.
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| per compadir i consolar

Hi ha una escena magnifica a la pel-licula La sombra del actor, de Peter Yates. Un
actor que cada dia interpreta un personatge de Shakespeare amb la seva companyia,
passeja per uns carrers enrunats de Londres. Les bombes que han castigat la ciutat
han esventrat edificis i han fet miques la geografia de la ciutat. Un home vell seu
davant de la seva casa feta miques. L'actor se li acosta i li ofereix dues entrades per
anar al teatre. Li diu: perque hi trobi consol.

Quina bella manera d'expressar la necessitat que tenim de sentir-nos estimats, de
sentir-nos consolats, de mostrar sense por la nostra feblesa confiats que l'altre
I'acollira. | quina confianca en les obres humanes, en la capacitat de creacié de bellesa
—tot i que pot ser terrible, com l'angel de Rilke- dels éssers humans.

Priam, el desgraciat rei de Troia, assessorat per alguns déus, no té cap mena de
recanca a posar en perill la seva vida i s'endinsa en el camp enemic fins a trobar
Aquil-leu, I'neroi que ha matat el seu fill i I'hna humiliat arrossegant el cadaver al voltant
de les muralles de la ciutat, per demanar-li les restes del seu fill i poder-lo enterrar amb
la dignitat que mereix. Quants Priams falten ara per recuperar les despulles de les
victimes dels crims que contemplem cada dia a les pantalles dels nostres televisors o
a les pagines dels diaris?

Quants relats com el de Rut hem de sentir per acollir, sense demanar res a canvi, les
Noemis que viuen soles i abandonades? Sentim la veu d'aquesta dona:

"No insisteixis que et deixi,

gue em separi de tu i me'n torni!
On vagis tu, vull venir-hi jo;

on visquis tu, vull viure-hi jo.

El teu poble sera el meu poble.
el teu Déu sera el meu Déu.

On moris tu, alli moriré jo

i alli seré enterrada.

Només la mort ens podra separar;
i, Si no és aixi, que el senyor
em faci caure al damunt

tota mena de mals".

Al lament: Estic tan trist! "Oh, si ho sabessis!", la nostra resposta hauria de ser la que

dona Sonia al final de L'oncle Vania, de Txekhov. Les seves paraules son aquestes:
"Qué hem de fer? Cal viure. Hem de viure, oncle Vania. Viurem una série llarga, molt
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llarga de dies, de llargues nits; suportarem amb paciencia les proves que el desti ens
enviara. Treballarem per als altres, ara i quan serem vells, sense coneixer el repos, i
guan ens arribara I'hora, morirem resignats, i més enlla de la tomba direm que hem
sofert, que hem plorat, que tot ha estat dificil i amarg per a nosaltres, i Déu es
compadira de nosaltres, i tu i jo, oncle, oncle estimat, veurem arribar una vida
lluminosa, plena de bellesa, i estarem contents i mirarem les nostres penes d'avui amb
un somriure emocionat... i reposarem. Jo ho crec aixi, oncle, ho crec amb passid, amb
sinceritat... Reposarem! Reposarem! Sentirem els angels, veurem el cel cobert de
diamants! Veurem que totes les desgracies terrenals, que tots els nostres sofriments
s'enfonsaran en la misericordia que omplira l'univers, i la nostra vida sera tranquil-la,
dol¢a, tendra com una caricia. Jo tinc fe, tinc fe... Pobre, pobre oncle Vania, plores...
No has tingut cap goig en tota la teva vida, per0 espera, oncle Vania, espera...
Reposarem! Reposarem! Reposarem!"

Les acotacions d'aquest bellissim fragment que ens remet al consol del més enlla, al
consol més enlla de tot consol, necessari en el nostre temps, perd necessari també
més enlla del temps i de l'espai, expressen gestos d'acollida, abracades, caricies... tot
un moén de respostes fragils i valuoses justament per la seva fragilitat i la seva
gratuitat.

La literatura com a revolta

També la literatura ens déna elements per revoltar-nos, per mirar de girar el mén com
una mitja. Hi ha narracions que ens han deixat un senyal inesborrable. Qui no s'ha
estremit davant dels crims comesos per alguns personatges de Shakespeare? Qui no
ha cridat com Antigona la injusticia de la llei de la ciutat per damunt de la llei del cor?
Qui no ha sentit horror davant de les descripcions de les batalles que els éssers
humans han protagonitzat? Qui no s'ha sentit incomodat davant el mirall que ens
retorna la nostra imatge, com passa a La revolta dels animals, d'Orwell?

La literatura ens ofereix aquestes escenes i sovint, potser no tant com seria necessatri,
aguesta visié ens pot portar a desitjar un mén millor per a tothom i ens pot empényer
a participar en la seva construccié.

La literatura com a joc i per recuperar el silenci

Aquesta és una de les funcions de la literatura que les criatures porten amb elles just
en el moment de néixer —fins i tot hi ha qui defensa que abans. El mén s'omple de
sons i de silencis, de sorolls, de cadéncies i de ritmes. Les criatures juguen a construir
la realitat amb el so i descobreixen que el mén que les envolta es belluga com per art
d'encantament. Iniciar-se en el mén a través de la paraula és participar del sentit
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profund dels primers versos de l'evangeli de Joan: "Al comencament, existia la
Paraula". Més endavant afegeix: "Totes les coses han vingut a l'existencia per mitja
d'ella". La paraula crea la realitat, com en aquell conte que explica la historia d'un
monjo que havia decidit renunciar a parlar. Quan estava a punt de morir els seus
deixebles van intentar que els transmetés la seva saviesa, que els deixés alguna
heréencia. Ell callava, perd al cap d'una estona i davant de la insistencia dels seus
seguidors, va cridar "foc". | el monestir es va cremar. Bella historia plena d'ambiguitat,
com les bones histories, que ens diu que la paraula pot anomenar la realitat —€s el que
fem gairebé sempre, sobretot quan ja hem perdut la innocéncia dels primers dies- pero
també pot crear-la. Aix0 és el que ens ensenyen els poetes i els més menuts quan
descobreixen sense esfor¢ aparent la musicalitat de les paraules i estrenen el moén
cada vegada que obren la boca.

Perd també saben que perque la paraula sigui rellevant, perqué siguem conscients de
la seva existéncia ens cal el silenci. Cara i creu, paraula i silenci. El savi Steiner
recomanava dues activitats per resistir en un mon tan complex com el nostre: el bon
humor i el silenci. Saber callar per poder escoltar millor. Vet aqui un bon eslogan
publicitari.

| com ens recorda Joan Vinyoli:

"Com una font, a voltes la paraula
diu els secrets del mén."

A voltes és la paraula i a voltes és el silenci, la seva brillant abséncia, el seu
complement, el que ens anuncia el secret del mon que haurem d'esbrinar, sabent,
pero, que haurem de transmetre'l també —com a secret i com a resposta- a les noves
generacions.

La literatura, doncs, ens convida al joc, a la festa de la paraula creadora, a
I'experiment, a la recerca de noves possibilitats comunicatives i de nous sentits.

Per analitzar la realitat i per formular bé les pre  guntes

Hem de coneixer la realitat per poder-la transformar i tot coneixement parteix d'una
pregunta, pero d'una pregunta que s'ha de formular correctament, si no volem que ens
aboqui a un parany, a un carrerd sense sortida.

La ciéncia acostuma a oferir-nos respostes als temes que ens amoinen. Es una

resposta general, abstracta, amb un nivell baix de connotaci6, i necessita passar les
proves que li donin validesa. La literatura, en canvi, ens ajuda a trobar les preguntes
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més significatives i a plantejar-les bé. El llenguatge literari €s connotatiu, singularitza
I'experiéncia humana. Si la ciéncia ens déna elements per entendre, per exemple, les
causes del sofriment, la literatura ens parla d'aquest sofriment, perdo des de la
perspectiva d'un personatge concret.

La ciéncia fa mans i manigues per fer-nos entendre, per exemple, que significa I'amor,
perd0 Romeu i Julieta, madame Bovary, lady Chatterley, la Colometa o la veu poetica
que hi ha al darrere de Veinte sonetos de amor y una cancion_desesperada, de
Neruda, ens donen una informacio i ens formen i ens conformen d'una manera que no
podem exigir al coneixement cientific.

Tots dos llenguatges son absolutament necessaris i tots dos s6n complementaris, i
aquesta afirmacié ha de ser defensada des de l'escola i des de totes les seves
activitats.

Al llarg de la historia de la literatura s'han anat suprimint les fronteres que separaven
els géneres. En aquests moments tenim narracions que aproximen la ficcié i l'assaig.
Harry Mulisch, a Sigfrido, s'inventa una historia terrible per entendre qui va ser i per
gué Adolf Hitler va fer el que va fer. A partir de la ficcid, rastreja respostes que
I'economia, la historia, la psicologia, la sociologia, etc., no han trobat i David Lodge, a
Pensamientos secretos, crea dos personatges que il-lustren el funcionament del cervell
d'una artista i d'un cientific. Ciéncia i art ja no es presenten com dues creacions que no
es troben, sind com a dues parts de la mateixa moneda: la del coneixement.

Hi ha qui ha diu que només aquell que sap la resposta pot formular bé la pregunta. Ara
bé, a plantejar interrogats també se n'apréen. El personatge de Big Fish, la pel-licula de
Tim Burton, triga una bona colla d'anys a entendre aquest principi. En aquesta
pel-licula ens trobem amb un pare de familia que no para d'inventar-se histories
sorprenents i les relata com a fets viscuts. El fill se n'avergonyeix i no fa altra cosa que
demanar-li el grau de veritat que contenen aquestes histories. No cal dir que pare i fill
no s'entenen. Ara bé, quan arriba el final de la pel-licula el fill descobreix que la
pregunta que li fa al seu pare no és bona. La literatura no ha de passar pel sedas de la
veritat -i des de Pilat sabem com n'és de dificil aquest tema. Per tant, la pregunta no
es pot plantejar d'aquesta manera. El noi descobreix que n'hauria d'haver formulat
unes altres semblants a aquestes: les histories que m'has explicat, fins a qui punt ens
han ajudat a unir-nos i a compartir el mén?, fins a quin punt ens han humanitzat?, quin
grau de calidesa han tingut les nostres relacions gracies a les teves histories?

Aquestes questions haurien sigut molt més productives que la recerca del grau de

veritat que ens porten les histories que escoltem, que veiem a les pantalles, que llegim
0 que narrem.

119



Per mantenir la continuitat de la veu del narrador a la nit

Tota historia té un narrador. Tota historia té una veu que l'explica. Per entrar al mén
del que desconeixem ens guia una veu que estimem i que ens estima. Es la veu que
sorgeix darrere de les flames del foc que ens escalfa. Es la veu que sent el nen o la
nena quan té por d'entrar al mon dels somnis perqué intueix que dormir €s com morir.

Els contes tradicionals serveixen, basicament, per restablir I'ordre i per lligar-nos amb
la tradici6. S6n contes on els bons i els dolents es diferencien clarament. No hi ha
I'ambigiitat de les novel-les d'iniciacié, perque els més petits necessiten un mén amb
les regles clares i amb bases solides on puguin alcar la casa on volen viure.

La veu de l'adult els agafa i els va donant la seguretat que necessiten, per aixd no
permeten cap canvi en el relat. Ara bé, a qualsevol edat necessitem aquesta veu que
ens narra el mon i que continua meés enlla del nostre estat de consciéncia.

Mireu com ho explica Paul Auster en el llibre La invencio de la solitud: "Si la veu d'una
dona que explica contes té el poder de portar nens al mon, també és veritat que un
nen té el poder de donar vida a aquests contes. Diuen que un home es tornaria boig si
no pogués somiar a la nit. De la mateixa manera, si a un nen no se li permet entrar en
I'imaginari no arribara mai a entendre la realitat. La necessitat de contes d'un nen és
tan fonamental com la necessitat de menjar, i es manifesta igual que la gana.
Explica'm un conte, diu el nen. Explica'm un conte. Explica'm un conte, pare, sisplau.
Llavors el pare s'asseu i explica un conte al fill. O bé s'estira al seu costat en la foscor,
al llit del nen, i comenca a parlar, com si al mén ja no hi quedés res excepte la seva
veu que explica un conte al fill en la foscor. Sovint és un conte de fades, o un conte
d'aventures. Pero sovint no és altra cosa que un simple salt a lI'imaginari. Hi havia una
vegada un nen que es deia Daniel, A. diu al seu fill, que es diu Daniel, i aquests contes
en qué el mateix nen és I'heroi sén potser els que els satisfan més de tots. A. s'adona
gue, de la mateixa manera, quan s'asseu a la seva habitacié escrivint El Llibre de la
Memoaria parla d'ell mateix com si fos un altre per tal d'explicar la historia d'ell mateix.
Per tal de trobar-se, primer s'ha de fer desaparéixer. | per aixo diu A., tot i que vol dir
Jo. Perque la historia de la memoria és la historia del que veiem. | és la historia del
que veiem encara que les coses que es veuen ja no hi siguin. La veu, per tant,
continua. | fins i tot quan el nen tanca els ulls i s'adorm, la veu del pare continua
parlant en la foscor".

El pare o la mare recreen el moén per als seus fills a través de la veu i aquesta
experiéncia, tan viva a les activitats escolars dels més petits, es perd quan els nens i
les nenes es fan grans i quan els sotmetem a la dictadura del programa, del rellotge i
de l'eficacia a curt termini.
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Per cultivar la imaginaci6 i renovar les metafores

Tornem a Montaigne, quan citava el classic per assegurar que una imaginacié forta
produeix l'esdeveniment. Aquesta senténcia es pot relacionar amb Borges, quan
afirmava que la realitat sempre era postuma.

La literatura ens serveix per cultivar la imaginacio, que és una facultat que esta a la
base de la creaci6. Necessitem imaginar perque és el primer pas per transformar la
realitat, sigui fisica 0 emocional, sigui concreta o abstracta, afecti el camp de la raé o el
dels sentiments i de les relacions. Si volem un mén més huma ens cal saber-lo
imaginar com a pas previ per comencar a construir-lo. Einstein ho sabia prou bé quan
recomanava a una mare que per cultivar el coneixement cientific del seu fill calia que
llegis els classics.

| no oblidem que la realitat i la imaginacié s'alimenten mutuament. La imaginacié neix
de l'observacio acurada de la realitat, d'una realitat a qui nosaltres canviem les regles i
la retornem al mén com a realitat imaginada. Al llibre Les ciutats invisibles, Khubilai
s'estranya que Marco Polo mai no hagi parlat de Vénecia, la seva ciutat, quan ha
descrit totes les altres. Polo li respon que sempre que ha parlat de qualsevol ciutat ha
dit alguna cosa de Venecia.

A més, i com ens recorden Lakoff i Johnson a Metéforas de la vida cotidiana, ens cal
renovar el camp metaforic. Diem el mon a través de les metafores, perd veiem i vivim
el mon també a través d'elles. Els autors que he citat abans proposen un exercici molt
divertit i necessari: per parlar de la discussio podem fer servir paraules que provenen
del moén de la dansa i abandonar a la cuneta les que fem servir, que sorgeixen del mén
de la guerra. Ben segur que descobrirem una realitat nova.

Per poder anar a votar

En el llibre El cultivo de la humanidad, Martha Nussbaum, la seva autora, encapcala
un capitol dedicat a la imaginacié creativa amb unes paraules d'Alexander Meiklejohn
que diuen aixi: "Existen muchas formas de pensamiento y de expresion en la amplia
gama de manifestaciones humanas de las cuales el votante deriva el conocimiento, la
comprension y la sensibilidad a los valores humanos: la capacidad de emitir un juicio
sano y objetivo que, en lo posible, el voto deberia expresar. El pueblo necesita de las
novelas y del teatro, de las pinturas y de los poemas porque sera llamado a votar".

Justament perque la literatura té la capacitat de "representar las circuntancias y

problemas especificos de las personas de distintas clases, hace una contribucion
especialmente valiosa".
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Voldria relacionar aquesta funcio de la literatura, la que ens permet recuperar la nostra
condicio de ciutadans, amb la frase que pertany a la literatura popular "tenir més vides
que els gats".

El coneixement literari ens permet viure altres vides, ens permet ser participants de
tots els apartats que he citat anteriorment i de tots els que queden al tinter. Podem
dormir amb la nostra mare després d'haver assassinat el nostre pare i ens podem
estalviar haver-nos d'arrencar els ulls. Podem viatjar a la lluna o al fons del mar sense
humitejar-nos els peus, podem experimentar els efectes de les queixalades del
vampirs, podem passejar pels cims borrascosos, convertir-nos en el monoleg de Molly
Bloom o participar en un "ménage a trois" amb Tirant i Carmesina.

La literatura ens ofereix models, models que hem de sotmetre a la nostra mirada
critica, a la nostra mirada de lectors apassionats pero que sabem mantenir el cap fred.

Flaubert enviava una carta a una amiga i expressava, si fa o no fa, aixd mateix, pero
parlant de l'escriptura, que €s una altra manera de viure vides diferents a la propia:
"Escriure és una cosa deliciosa, no ser tu mateix, circular per dins de la creaci6 de la
qual estas parlant. Avui, per exemple, home i dona a la vegada, amant i estimada al
mateix temps, m'he passejat a cavall per un bosc un migdia de tardor sota les fulles
grogues, i jo era els cavalls, les fulles, el vent, les paraules que es deien, el sol roig
que feia mig tancar les seves parpelles vencudes d'amor”.

Final

| ara, un cop hem establert aquestes bases, podem encetar el dialeg professional i
mirar de respondre, per exemple, preguntes com aquestes:

— quin paper ha de tenir la literatura oral a I'escola?

— com modifiqguen les maneres d'escriure, de llegir i els habits lectors les noves
tecnologies?

— cal un canon a l'escola primaria i secundaria?

— sOn complementaries les accions de llegir i d'escriure?

— hi ha metodes per ensenyar a llegir i a escriure?

— per que els adults no trobem temps per llegir i exigim a les criatures o als
adolescents que en trobin?

— qué fem davant del xat?

— quina funcié ha de tenir una biblioteca escolar?

— com podem ajudar a crear textos amb intencionalitat literaria?
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— cal establir una jerarquia introductoria entre les diferents aportacions de les
diferents literatures?
— qué hem d'exigir a la societat per fomentar la lectura i I'escriptura?

| ara tornem al vers de Rilke que encapcala aquesta ponéncia i mirem de donar-hi una
resposta. Fem memoria que la veu del poema es preguntava "qui, doncs, si jo cridava
em sentiria entre les jerarquies dels angels".

Mirem d'esmenar el vers. Mantinguem el crit ben alt, perd no entre les jerarquies dels
angels, perqué aquests éssers perfectes, bellissims i de galtes rosades preparats per
bufar qualsevol instrument de vent no en poden atendre, justament per la seva
perfeccié. SOn éssers acabats, sense historia, per tant, sense esperanca. No coneixen
el dolor ni la meravella del riure compartit. Més val, estimat Rilke, que busquem qui
ens escolti entre els éssers humans, éssers imperfectes, que sovint s'equivoquen i
ensopeguen centenars de vegades amb la mateixa pedra, contradictoris, mentiders,
covards i capacos, alhora, del sacrifici més elevat pel bé comda.

Nosaltres, Rilke, tots els que estem a aquesta sala estem disposats a escoltar-te i a fer
mans i manigues perqué les criatures i els joves de les nostres escoles t'escoltin

també.

Moltes gracies, senyores i senyors, i que Llull, Shakespeare, Cervantes i Woolf, per
exemple, hi facin més que nosaltres.
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Poesia i socletat al principi del segle XXI: ['ensenyament i
/'aprenentatge de la poesia a l'educacio primaria i a 'ESO

Eduard Sanahuja
Professor de la Facultat de
Formacié del Professorat (UB)

Introduccié

La poesia no és una assignatura. Es un génere literari, una manifestacio del llenguatge
que té una certa presencia en la vida dels individus d'una determinada societat.

Del punt de vista estrictament curricular, la poesia forma part, com a fenomen literari i
com a tipus de text, dels continguts propis del que denominem Area de Llenguatge.
Pero la incidéncia de la poesia en la vida escolar és molt variable perqué des que, amb
un criteri al meu parer encertat, I'ensenyament de la literatura va abandonar el caracter
historicista per transformar-se en un conjunt de propostes i estratégies per promoure
I'educaci6 literaria, la seva major o0 menor preséncia i vitalitat a les aules i als centres
depén, més que mai, del criteri i les preferencies del professorat.

D’altra banda, com a manifestacié del llenguatge, la poesia té, obviament, dos
vessants: una dimensié social i una dimensié individual. Des del punt de vista social, el
valor que un grup social li atorgui influira directament sobre les seves “ocurrencies” en
un major o menor nombre d’ambits de la vida d’aquesta societat; des del punt de vista
individual, la poesia és un fenomen emocional, una descarrega de sentiments
provocada pel poema, que és un artefacte construit amb paraules. Si una persona no
esta “exposada” a la poesia, no hi ha entrat en contacte de forma natural i habitual, la
reaccié emotiva en sentir o llegir un poema no es produira, de manera que aquests
objectes denominats poemes no li suscitaran cap mena d'interés.

En altres epoques, en una societat com la nostra, les persones entraven en el mén de
la poesia, és a dir, “s’educaven” en el mén de la poesia espontaniament, perque el fet
poétic (sobretot en forma de cancons i poemes de transmissio orals) era abastament
present en multiples situacions de la vida quotidiana. Podem dir, emprant una
terminologia a I'ds, que la poesia no era un objecte “d’aprenentatge”, siné que
“s’adquiria” amb el llenguatge. Avui la situacié és forca diferent: si la poesia no té
vitalitat social, dificilment la tindra a I'escola; i si no la té ni a la societat ni a I'escola, els
homes i les dones d’aquestes societats, analfabets en poesia, a més de perdre totes
les possibilitats que el mén de la literatura ofereix, i que tan bé ha explicat en la seva
intervencio Jaume Cela, seran persones meés insensibles, minvades emocionalment.
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No podem plantejar el paper que ha de jugar la poesia a I'escola d’avui sense tenir en
compte quin és el seu estat en la societat que 'empara. Es inevitable, per tant, dibuixar
succintament el que jo denomino “estat de la questié de la poesia” a les societats
occidentals, estat que depén tant de les caracteristiques d’aquest tipus de societat
com de les que aquest genere literari ha adoptat en el mén contemporani.

Proposo, doncs, uns trets minims sobre la poesia que podran conduir-nos a algunes
consideracions que s’han de tenir en compte per comprendre la seva situacio en el
sistema educatiu del nostre pais, que, com hem dit, esta relacionada amb el que la
majoria del cos social actual entén per poesia i amb els valors que se li confereixen.
Aquests trets son:

1. La poesia és un assumpte enigmatic en qué intervenen les paraules.

2. Com a fenomen lingistic o literari, la poesia té un vessant diacronic i un altre de
sincronic.

3. La poesia desvetlla sentiments

Després de comentar breument aquests extrems, obrirem la finestra de les aules per
veure com s’hi esta la poesia.

La poesia és un assumpte enigmatic en que intervene  n les paraules

Com a construccié feta amb paraules, la poesia és una forma d'expressié i
comunicacio a partir d'un Us especific del llenguatge. Ara bé, és important assenyalar
que en tot moment el significat del poetic s'ha mostrat, en major o menor grau, com
una cosa enigmatica: “La poesia, en tot el seu rigor, €s un llenguatge construit com un

objecte enigmatic”.*

Aquest fet té una interessant conseqgiiencia des del punt de vista comunicatiu, ja que
requereix un receptor que necessariament ha d'actuar com un intérpret actiu disposat
a desvelar els possibles sentits de I'enigma o, com a minim, a acceptar de manera
positiva el misteri del que no és immediatament intel-ligible: un receptor que sapiga
conviure amb el misteri. Aquesta és una de les causes que la poesia visqui en
I'actualitat una crisi de receptors —no tant d'emissors, ja que mai no s‘han publicat tants
llibres de poemes com a finals del segle XX. La cultura de masses, dominada per la
superficialitat de la imatge i orientada cap al facilment consumible —la cultura com a
forma d'entreteniment— tendeix a la banalitzacid i relega per a unes minories totes
aquelles manifestacions culturals que no puguin donar lloc a un espectacle de masses

! Jorge Guillén: Lenguaje y poesia. Ed. Alianza, Madrid, 1972 (2a) [la traducci6 és meva].
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0 que no siguin susceptibles d'un consum individual també massiu. El consum en la
lectura, que existeix, s'ha dirigit més cap a formules del génere narratiu, facilment
digeribles, sobre les quals la producci6 industrial, a través de maniobres publicitaries —
premis, publicitat directa, etc.— pot induir a un consum generalitzat.

La poesia ha pagat cara la seva condicié enigmatica, ja que el lector consumidor és
passiu, no accepta el repte de la interpretacié del no trivial, i es rebel-la davant el fet de
sentir-se insegur enfront de productes construits amb un llenguatge que ell creu que
domina a la perfeccio: la seva propia llengua natural. Aixi, doncs, no cal ser gaire
perspicac per concloure, en primer lloc, que “el perfil” del lector de poesia, intérpret
actiu que no es rebel-la davant llacunes d'intel-ligibilitat, no s’adiu amb els habits del
consumidor d'oci de les societats postindustrials; i, en segon lloc, que el fenomen de la
relegacié en unes minories, a causa de I'is d'un llenguatge que no encaixa amb els
patrons del consum estandarditzat, no és exclusiu de la poesia. Es d6na també en
certes manifestacions d'altres formes artistiques —cinema experimental, dansa i musica
contemporania, escultura i pintura conceptuals, etc.— , encara que en cada cas d'una
manera particular.

El vessant diacronic: oralitat, escriptura i presti gi del poeta

Com a génere literari, la poesia és, diacronicament, un génere forca delimitat, ja que
es recolza en regularitats ritmiques, metriques i semantiqgues molt evidents, que la
distingeixen del llenguatge comu i de la prosa literaria i, en general, de totes les
manifestacions artistiques tradicionals. També des d'aquest punt de vista, cal recordar
gue, estretament emparentada amb la musica, es tracta d'un génere eminentment oral.
En la cultura occidental, tant en el cicle grecollati com en el de les llenglies que es
desenvolupen i consoliden com a element de transmissio i produccié cultural des de
I'Edat Mitjana —les “llenglies modernes’—, l'aparicid de la poesia escrita és un fet tarda,
i fins a cert punt subsidiari o secundari, en relacié6 amb la poesia de transmissié oral,
patrimoni cultural generalitzat d'autoria gairebé sempre anonima.

La poesia escrita, en un temps en que saber llegir i escriure era un privilegi de molt
pocs, implica una segregacié entre els receptors: un grup majoritari que participa i
gaudeix del patrimoni poétic oral comd, i una elit que, a més de participar de la poesia
de transmissio oral i, potser, de la poesia oral cortesana, té accés a la poesia escrita, i
sovint a la poesia escrita no sols en la llengua propia, sind en d'altres. Aquest segon
punt explica per qué la poesia escrita, elitista i minoritaria, tendira cada cop més a ser
un producte més complex del punt de vista de les implicacions culturals i literaries que
suposa. Dit a grans trets, hi ha moments de la historia occidental en qué la poesia ha
estat considerada com la manifestacid artistica per excel-lencia i el poeta, beneficiari
d'algun tipus de mecenatge, o noble diletant, clergue o burgés aposentat, gaudeix d'un
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gran prestigi social, ja que, malgrat moure's en cercles minoritaris, es troba al centre
dels Unics grups que tenen un pes real en I'ambit social, politic, economic i cultural.

El vessant sincronic: signes per ser “mirats” i lle gits en un mén en qué no es
llegeix poesia

Des de la perspectiva sincronica les coses son ben diferents. En una societat en qué
gairebé tothom ha estat escolaritzat i sap, suposadament, llegir, la poesia és un
genere essencialment escrit, fins al punt que la importancia del grafic ha conduit a una
part de la produccié poética a un terreny estretament vinculat a les arts plastiques:
potser ja es pot afirmar que la poesia és, més que un afer de paraules, un afer de
signes visuals. Agquesta dilucio de les barreres amb el mén de la plastica, d'una banda,
i amb la prosa literaria i discursos propis d'altres ambits i usos de la llengua (la
publicitat, les receptes gastronomiques o mediques, els sermons, el discurs politic o
docent, etc.), de l'altra, ha eixamplat els dominis de la poesia.

Amb aquestes premisses, tothom podria, en teoria, accedir a la poesia i trobar-hi el
registre amb que més s’identifiqués. Ara bé, ja hem assenyalat més amunt el caracter
enigmatic de la poesia i la necessitat d'un receptor actiu. Aixd0 no constituiria una
dificultat insalvable si la poesia gaudis d'una important preséencia en la vida social, com
la tenen la masica, el cinema o la informatica. Pero el fet és que la poesia, per sort 0
per desgracia, no s'ha constituit com a objecte de consum en un mén regit per la llei
de l'oferta i la demanda, de manera que no s'hi inverteix perquée no hi ha demanda, i no
hi ha demanda perqué no s'hi inverteix. En realitat, pot arribar a ser vista com una
forma de comunicacio obsoleta que homés s'actualitza i €s consumida quan s'associa
a d’altres formes de comunicacio artistica que generen amplies plusvalues, com la
musica.

Aixi les coses, la consideracié social de la poesia tanca una curiosa paradoxa: viu
encara de l'auréola del passat i ningd no li llanca la primera pedra: el mén oficial,
aparentment, la respecta, I'aplaudeix i la incorpora als seus rituals —tots els pobles
tenen el seu premi de poesia, un dia a I'any es fa un gran festival poétic al Palau de la
Musica de Barcelona, etc.—, i alguns dels poetes “oficials” tenen un lloc, de vegades,
en els apats importants; pero, d'altra banda, esta practicament absent dels mitjans de
comunicacié i només és noticia quan va associada a l'espectacle periodistic o
necrologic. La poesia €s, doncs, una cosa “rara” en una societat que rebutja allo que
no és immediatament Gtil i rendible.
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La poesia desvetlla sentiments

La poesia es mou en el terreny de les emocions. Quan Goleman, en el seu llibre
Intel-ligéncia emocional’, glossant les aportacions de Paul Ekman i de Seimour
Epstein, diu que la ment emocional és associativa, que opera amb elements que
simbolitzen una determinada realitat com si fos aquella mateixa realitat, de manera
gue “els simils, les metafores i les imatges parlen directament a la ment emocional”,
esta fent una definicié que podriem aplicar sense cap modificacié al poema liric. La
liica és una forma de representar experiéncies (una realitat del passat) sota
'aparenca de preséncia immediata (actualitzacidé simbdlica del present) mitjancant
procediments verbals associatius i de substitucié que apunten a desvetllar sentiments.

El treball amb la poesia, com amb la literatura i la resta de les arts, €s un mitja per
educar i fer créixer la intel-ligencia emocional. Dissortadament, aquesta potencialitat de
I'ésser huma no esta gaire prestigiada en les societats tecnocratiques i competitives,
que consideren, tacitament, la sensibilitat com una feblesa. Per aix0 no causa
estranyesa que molts joves es dediquin a construir cuirasses per segellar qualsevol
esquerda per on pogués fluir una resposta emotiva.

La poesia als centres educatius

En aquest context poc favorable a les humanitats en general, i a la poesia en
particular, els professors hem d'afrontar la tasca d’apropar la poesia als petits i als
joves. Es dificil, perqué, si no té “vitalitat” en la societat, dificilment pot tenir-ne a les
aules, ni encara que es disposi dels millors professors ni de la metodologia docent més
adequada: convencer un estudiant que la poesia é€s important, que pot proporcionar
grans satisfaccions, que cal llegir-la amb assiduitat perqué ens permet accedir a una
altra visio del moén i de nosaltres mateixos com a individus, etc., sembla complicat si no
hi ha el costum generalitza de llegir-la, si no esta valorada socialment, si sembla una
activitat dificil i poc “excitant”: un “rotllo” que se circumscriu a I'ambit escolar d'una

assignatura.

Aix0 no obstant, com ja sabem des del temps de la Il-lustracio, només I'educacié pot
subvertir valors socials injustos o alienants i desenvolupar I'esperit critic, raé per la
qual I'ensenyament de les humanitats, la literatura i la poesia ha de ser objecte d'una
cura especial, i ha d'estar present en tots els cicles educatius, adequant-se a les
caracteristiques dels estudiants. Es tracta de perfeccionar procediments (escoltar
atentament els poemes recitats pels companys o el mestre, llegir-los en veu alta, llegir-
los en silenci, memoritzar-los, recitar en veu alta i amb I'entonacio i el ritme adequats
poemes memoritzats, interpretar els significats no literals dels poemes, recrear i

2 Daniel Goleman: Intel-ligéncia emocional. Ed, Kairés, Barcelona, 2000.
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produir poemes per escrit, etc.) i fomentar actituds (respectar i estar atent a les
intervencions dels altres, aprendre a valorar la poesia com a font de plaer, apreciar la
seva dimensié estética, etc.) en el marc de la formacié de I'habit lector, de la
consolidacié de I'expressié escrita i de la interrelaci6 amb altres arees del curriculum,
especialment la de musica i la de plastica.

La situacié de la poesia a lI'educacio infantil, pri maria i secundaria

L'educacio infantil és el nivell educatiu en que la poesia es troba més present i més
integrada amb la resta d'aprenentatges. Les cancgons, els refranys, els
embarbussaments, les endevinalles, apresos oralment i de forma individual i
col-lectiva, permeten no sols alimentar la dimensié ludica i creativa dels nens, siné
també vehicular I'aprenentatge de la llengua, del ritme, del propi cos i del mén, en un
magnific exemple del que és la integracié i la globalitzaci6é d'aprenentatges. També es
dona la produccié oral de textos senzills (rodolins, endevinalles...) en una interaccio
verbal constant entre el nen, el grup i els educadors. La poesia és aqui font de plaer i
d'aprenentatges de procediments, actituds i continguts de tota mena, inclosos també
els d'indole estética, aixi com un vehicle per transmetre i compartir emocions que es
viuen de manera joiosa, sense vergonyes ni complexos.

Ara bé, és evident que en la realitat del dia a dia de l'aula s'observa que, a mesura que
avancem en el curriculum, la preséncia de la poesia disminueix: sobreviu amb dignitat
al cicle inicial, comenca a trontollar al cicle mitja, entra en crisi al cicle superior i
s’esfondra a 'ESO.

En general, a partir del cicle superior, els nois i noies deixen d’aprendre de memoria
poemes i de recitar-los en veu alta a l'aula. La major compartimentaci6 de les
assignatures, I'emfasi en la reflexié normativa i gramatical i el treball procedimental
amb registres no literaris, relega la poesia per al dia de Sant Jordi i a les sessions en
que es treballa el poema com a tipus de text, al costat de la descripcio, la narracio, etc.

Un altre obstacle per al conreu de la poesia amb els adolescents rau en la dificultat
gue tenen mestres i professors per trobar un nou canon que vagi més enlla de les
mostres estandarditzades de la poesia infantil (el poeta Miquel Desclot s’hi refereix
amb una metafora brillant: “passar del Plou i fa sol al Sol i de dol”), uns poemes que
interessin a uns joves que rebutgen les formes que troben infantilitzades i que
comencen a decantar els seus interessos cap a l'oferta cultural concebuda per a un
consum de masses, on, per descomptat, no hi figura la poesia.

Entre una cosa i una altra, en un moment crucial en la formacio de l'individu, I'habit de
llegir, memoritzar, recitar, interpretar, estar, en definitiva, en contacte amb la poesia
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d'una manera habitual desapareix. Per a la majoria de joves la poesia passara a ser un
genere irrecuperable.

Fixem-nos que els nostres adolescents no tenen vergonya de posar-se roba esportiva i
fer la classe d’educaci6 fisica, perd si en tenen de recitar un poema. Passaria el
mateix si la relacié amb la poesia ho s’hagués estroncat?

Algunes propostes

Sense cap anim dogmatic, vull aportar alguns suggeriments per aconseguir que els
joves s’afeccionin a la poesia a partir del treball a 'aula amb poemes. Aplegaré les
propostes en sis blocs, que son els seglents: professorat, lectura de poemes,
produccio de poemes, adequacio al lector, canon i multiculturalitat.

a) Professorat . Quant als mestres i professors, hem de fer un examen de consciencia
i revisar la nostra relacié amb la poesia. No podrem “encomanar” entusiasme i gust per
llegir, escoltar i recitar poemes si nosaltres mateixos no practiquem aquestes activitats.
La transmissio dels valors que es troben en la poesia posa en joc les emocions,
I'entusiasme i 'empatia. Els estudiants noten perfectament la diferéncia que hi ha quan
estem treballant per complir I'expedient o quan estem implicant-nos de veritat en una
tasca. Si, arran de les nostres lectures, descobrim un poema que ens sembla magnific
i a I'abast dels nostres estudiants i el duem a 'aula, de ben segur que el treball amb ell
sera molt més plaent que si ens limitem a repetir, quan toca, la mateixa sessié amb el
mateix material de sempre. D’altra banda, només a partir de les nostres lectures
podrem descobrir autors i poemes que ampliaran l'inventari del material poétic que
podem aportar als nostres estudiants.

Crec, doncs, que cal un cert voluntarisme del professorat per esmenar la situacio.
Estimar la poesia comporta, d’alguna manera, anar a contracorrent, €s una forma de
resisténcia als valors imperants, despersonalitzadors i uniformadors, que requereix
una actitud gairebé militant. Perdo també crec que els centres s’hi han d’implicar,
perquée qualsevol projecte d’un cert abast amb la poesia no hauria de bastir-se a partir
d’'una iniciativa Unicament individual, siné d’'un projecte compartit de centre. Aix0
significa que, per descomptat, I'educacio a partir de la poesia no hauria de ser només
responsabilitat dels docents de llengua i literatura, sind del professorat de totes les
arees. Hi ha poemes magnifics que versen sobre els ambits més diversos, que tots
podem aprofitar. Com a mostra, vegeu aquest sonet d’Enric Casasses, un laboratori on
es produeixen meravelloses transformacions quimiques, i un poema de Josep Palau i
Fabra, sobre la llum, un element fisic que esdevé aliment de I'anima:
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Retortes, alambins i becs de gas, Passa la llum per amagats camins

vitrines, tubs d'assaig, efluvis acids, i arriba al cor de la tenebra:
i les bombones amb els seus manometres, per a la llum no hi ha confins,
i laberintics monuments de vidre arreu hi posa un toc de febre.
per on circulen cada dos tres dits Ara la llum en ve de dins
disciplinants bombolles de no gaire i em crema els ulls i la palpebre.
volum, plenes pero de bona fe, S’afinen pal-lids violins
i bates blanques, dits esgrogueits, quan al mati la pau celebra.
el sol als finestrals, grafics, escales Si em perdo mai, sera la llum
de diferents mesures graduades, la que m’haura per la mirada.
i els liquids, liquids bells, liquids magnifics, La llum em mira de besllum

i em fa l'ullet com una fada.
oh liquids de colors, colors vivissims, Me’n vaig amunt, car per la llum
quin lila, quin blau cel, quina alegria I'anima tinc endiumenjada.
de veure com els mesclen, com canvien.

Josep Palau i Fabra
Enric Casasses

b) Lectura de poemes. Incloc en aquest apartat tot el que té a veure amb llegir
(lectura silenciosa i lectura amb veu alta), escoltar, memoritzar i recitar poemes.
Aquests sbn els principals procediments que s’han de treballar, els que han de ser
més constants i regulars a l'aula. L’educacié poetica comenca per apropiar-se i gaudir
dels poemes dels altres. L'escriptura també és important, perdo ha de partir sempre
d’experiencies lectores previes. No es poden escriure poemes sense llegir-ne i, sens
dubte, al llarg de la vida haurem llegit molts més poemes dels que haurem escrit.

Un dels problemes que suposa la lectura d’un text, en aquest cas un poema, €s el de
la comprensi6. Tots sabem que hi ha poemes que poden resultar dificils de
comprendre. Algu podria dir, per exemple, que el poema de Palau i Fabra que he
reproduit pertany a aquesta categoria, fet que l'invalidaria com a poema per a joves. Jo
no séc d’aquest parer. Crec que no sempre és necessaria la comprensié racional d’'un
poema (recordeu que un bon lector ha de saber conviure amb el misteri), no sempre
cal “entendre-ho tot”. Tenim, a més, eines que ens poden ajudar per tal que els nois i
noies entrin en el significat del poema i el construeixin cooperativament, com ara
l'arxilectura, que comentareé tot seguit.

Segons A. Mendoza®, I'arxilectura és el resultat de la interpretacié compartida d’un
grup. Parteix de la lectura del text (silenciosa, amb veu alta, etc.) i del posterior
establiment d’una conversa multidireccional moderada pel mestre. El professor ha de
plantejar preguntes que siguin clau per entrar en la interpretacio el text. No sén facils
de plantejar, pero sovint n’hi ha prou si cerquem, com ens va ensenyar Paulo Freire, el
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perqué ocult de les coses. Els nois i noies faran oralment les seves interpretacions,
que el mestre anotara (les ha d’anotar totes, sense excepcid). També es poden
preparar les respostes en petit grup, escriure-les i exposar-les totes. De vegades, les
intervencions dels estudiants sén desencertades, perd no importa: sempre hi ha algu
gue té alguna intuicié extraordinaria que ens proporciona el fil per poder seguir
endavant. Cal, pero, que siguin els mateixos estudiants els qui identifiquin, entre totes
les interpretacions que han estat anotades, aquelles que semblen més adients. Val a
dir que en aquest punt no solen fallar mai.

Com a exemple del que acabo de dir, em remuntaré a una experiéncia que fa uns anys
es va dur a terme en una escola a partir d'un poema meu. La mestra m’havia llegit i va
lliurar aguest poema als seus alumnes, nois i noies de dotze i tretze anys:

Contar-te vull la historia
d’aquell Ahmed tan bell,
tan jove i elegant,

tan educat i digne

i reputat poeta.

El recordes, amic?
Aquell Ahmed bellissim
va morir d’'una mort

tan trista com sobtada:
el van trobar negat

al pou de casa seva.

El seu germa Said

va fer cobrir després
amb reixes i filferros
tots els pous del seu tros.
Pobre Said!: ell sempre
va pensar que era el pou
allo que mata Ahmed,
aquell Ahmed tan bell
tan elegant, tan jove,
I’Ahmed, aquell Ahmed
que llegia poemes
mirant-se dins un pou.

Després de resoldre algun problema de comprensié léxica, la mestra va preguntar qué
és allo que mata Ahmed, pregunta que pressuposa com i per qué va morir el
personatge. Al costat d’intervencions com “va morir perque anava sempre distret amb
els poemes i caminava badant i sense vigilar’, algad va dir “Ahmed és un home
apassionat que pot arribar a morir per allo que estima”. Aquesta observacio sorprenent

® Antonio Mendoza (Coord.): Conceptos clave en didactica de la lengua y la literatura. SEDLL, ICE-
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en un jove és el primer graé que haurem d’aprofitar per seguir amb la lectura comuna.
A partir d’aqui no va ser dificil descobrir el component narcisista de la mort d’Ahmed i
la inutilitat de les precaucions de Said, un ximple que, aquest si, no entenia res.

¢) Produccié de poemes . Ja he dit més amunt que prioritzo el treball oral i de lectura
per damunt de l'escriptura de poemes, perd homés des del punt de vista quantitatiu.
Es clar que I'escriptura de poemes és important, entesa no com una simple imitacio ni
una creacié espontania en que “tot s’hi val”, sin6 com un joc organitzat, pautat, guiat,
en el qual lectura, comprensio, interpretacio i domini de la llengua han de donar pas a
la creativitat, al plaer de I'experimentacio i a una convivencia estable amb el llenguatge
poétic. EI mestre ha d’acompanyar en I'escriptura, especialment a I'educacio primaria:
s’ha de compondre a classe, seguint les pautes de qualsevol procés d'escriptura
monitoritzat i evitant imposar la creacié del poema com un deure que es fa a casa.
Tampoc no hem doblidar les possibilitats que té I'escriptura cooperativa. Es millor
escriure poc, pero aprenent significativament, que produir molts textos desmanegats
gque de seguida cauen en el sac de I'oblit dels mestres, dels alumnes i dels pares. En
aguest sentit, pensem que, avui més que mai, tenim mitjans per difondre els poemes
reeixits dels nostres estudiants, no només gracies a les antologies escolars, siné
mitjangant pagines web on podem penjar-los.

La reflexio sobre elements formals ha d’introduir-se progressivament, com estableix el
curriculum*, perd sempre com un element secundari. Ja hi haura temps més endavant,
per als qui ho triin, d’encarar la logica del poema amb les eines de la racionalitat. Ara
la fita és aconseguir un tracte familiar amb la poesia, de formar lectors i escriptors que
la facin seva i la incorporin a la vida un cop hagin abandonat les aules.

Hi ha d’haver, per tant, un continuum en l'escriptura de poemes. El poema ha d’anar
més enlla de ser tractat exclusivament com un tipus de text o un génere (com ara la
carta) o d’esdevenir el fruit efimer d’una diada de Sant Jordi, plantejada, sovint, amb
unes premisses competitives que haurien de ser quiestionades.

Us adjunto un poema, escrit per una nena de segon curs de primaria: en acabar un
projecte sobre les dents i I'alimentaci6, van decidir que volien escriure un poema sobre
les dents. Es una bona mostra que els moments i situacions per escriure poemes
poden ser molt variats:

Horsori, Barcelona, 1998.

* Carmen Barrientos, a “Claus per a una didactica de la poesia” (Articles, num. 10, 1996) seqiiencia els
aprenentatges relacionats amb la poesia a I'educacié primaria i el procediment d'interpretacié de poemes
al llarg de la secundaria obligatoria, atenent a la situacio retorica, contingut del poema, intertextualitat,
extratextualitat, aspectes formals i experiéncia poeética.
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LES DENTS

Qui té dents

menja carn.

Qui no té dents

menja papilla.

| a qui menja llaminadures
de cop li diran

que mengi verdures.

d) L'adequaci6 al lector . La idoneitat d'un poema per al destinatari depen d’un munt
de variables, que aqui no podem tractar amb profunditat. Entre els components més
importants que hi intervenen, podem citar:

— Major o menor proximitat del poema a I'entorn cultural del destinatari.

— Coneixement de la llengua

— Coneixement del tipus textual, géenere i discurs

— Suports no linguistics amb qué compta el lector (descarrega d’'informacié
— atraveés de il-lustracions, coneixement de l'autor, etc.)

— Tipus de lectura efectuada

Jo crec que en aquesta questié els mestres i professors amb I'experiéncia solen
manegar aquests criteris forca encertadament. De tota manera, no oblidem que al cicle
superior i a 'ESO hem de correr riscos i obrir el ventall de repertori amb poemes
escrits per a adults que potser encara no hem experimentat a I'aula, com hem explicat
en parlar de la lectura.

e) El canon . Ara esta de moda parlar de canons. A mi no m’agrada aquest mot per
referir-nos al repertori de poetes i poemes que han de ser coneguts, perque crec que
ha de ser un repertori obert. El canon té més sentit des d'una perspectiva historica,
diacronica, que des de la sincronia, on el terme connota alld tan horrible de les
“lectures obligatories”, un conjunt de titols que l'autoritat competent ha establert i que
han de ser estudiats per “imperatiu legal”.

Saber, a grans trets, de qué es compon el repertori de lectures de poesia no €s gens
dificil. La premissa és que els poemes agradin al mestre. La resta ens la pot dictar el
sentit comu:

— Autors “classics” de la literatura catalana (Verdaguer, Maragall, Carner, Segarra,

Espriu, etc.), alguns poemes dels quals tradicionalment s’han considerat adients
per als nens i els joves. Aquest grup, el més “canonic”, on també hi entren les
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cangons i poemes populars de tradicié oral, creix amb noves incorporacions de
“classics contemporanis” (Brossa, Marti Pol o Maria Merce Marcal, per exemple), el
trobem en antologies escolars molt diverses (d’autor, tematiques, etc.) i és ben
representat als llibres de text.

— Poemes especialment escrits per al public infantil. Aquest grup és especialment
important a I'educacié primaria. Avui ja tenim uns quants poemaris en catala de
poesia d’autor amb aquestes caracteristiques (Miquel Desclot, Joana Raspall,
Josep Maria Sala-Valldaura, etc.), amb poemes de qualitat que també sén per als
adults.

— Tots aquells poemes que descobreixi el mestre, que li agradin i que estimi
adequats per als seus estudiants. En aquests grup també hi incloem els poemes
que aportin els estudiants, que també han de tenir dret a triar i fer propostes.

— Poemes d’altres llengties i tradicions, tema que abordarem en el punt segient.

Per coneixer obres, autors, antologies, col-leccions, etc., remeto el lector a un article
de Josep Maria Aloy® i a dos de Margarida Prats®, el segon dels quals versa sobre la
poesia de tradicio oral.

f) La multiculturalitat . La poesia no és un “afer” nacional, sind una forma de
comunicacio oberta i amb voluntat universal. Es bo que ens introduim en la poesia a
través dels autors de la tradicid literaria propia, perd no ens hi hem de tancar: les
emocions no saben de fronteres. Aix0 suposa que podem emprar traduccions de
poemes daltres literatures (en catala sempre hi ha hagut grans traductors) sempre que
calgui. Pero podem anar encara una mica més lluny: en unes aules on cada cop sén
més nombrosos els estudiants d’altres paisos, amb llengles, cultures i literatures
propies, el treball amb la poesia €s una gran ocasié perqué aquests alumnes duguin a
l'aula poemes del seu ambit literari. Si no estan traduits, ells poden fer de mediadors i,
amb el concurs de tots, es pot tractar d’aconseguir una traduccié que “funcioni”
(recordem que el Consell d’Europa, en el seu document sobre I'ensenyament de les
llenglies, afegeix, al costat de les quatre habilitats de sempre —parlar, escoltar, llegir i
escriure— I'habilitat de la mediacio). Des d’aquest punt de vista, la poesia és una eina
per a la integracio, per al desenvolupament de I'autoestima dels nouvinguts i per obrir
els ulls i la ment a través d'un contacte directe i viu amb altres tradicions literaries.
Com a consequéncia d’aixo, cal que a la biblioteca d’aula i a la del centre hi hagi
mostres de llibres escrits en les diferents llengties dels nois i les noies que hi estudien.

> Josep Maria Aloy: “Poesia per a gent jove”. Escola Catalana, nim. 406, gener de 2004.

6 Margarida Prats: “Un paisatge de veus i de silencis. Algunes caracteristiques de la historia dels llibres de
poesia per a infants”. Escola Catalana, nim. 406, gener de 2004.

Margarida Prats: “El patrimoni rimat a les portes del nou mil-leni”. Faristol, nim. 37, juny de 2000.
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Expressio literaria: el teatre, eina linglistica de
sensibilitzacio i cohesio social

Jesus Costa
Professor de I'lES Maria Rubies, de Lleida

Introduccidé. Una experiencia practica

Deia un conegut director teatral que el teatre, si menys no, té una utilitat immediata en
la formacié dels nostres alumnes: els ensenya a parlar perdo també a escoltar: «Ara
parles tu, ara em toca parlar a mi», que no €s poc avui dia.

Pero no es tracta aqui de fer una ponéncia que presenti arguments i cites d’autoritat
per justificar la bondat d'utilitzar el teatre en I'ensenyament, sind de descriure una
experiéncia concreta duta a terme en el nostre institut i que contribueix a crear una
positiva dinamica interna de cohesio social.

El teatre, eina de cohesio social

L'expressio literaria és un métode excepcional per a la transmissio de valors i normes.
En consequencia, és un excel-lent vehicle de sensibilitzacié envers la tolerancia i la
solidaritat, i per aixd0 mateix, una eina de cohesié social.

Una acurada seleccié de textos, un estudi detallat dels recursos expressius, una
comprensié adequada dels continguts que aquests transmeten, sén els métodes que
des de sempre s’empren per ensenyar amb profit la literatura en qualsevol dels seus
generes.

Perod el teatre és també espectacle, posada en escena . El text dramatic no s’ha de
reduir a expressio literaria. S’hi han d’afegir tots els signes de I'espectacle: moviment,
gest, maquillatge, atrezzo, escenografia, so, llum, etc.

Quan els nostres alumnes fan teatre no només fan expressio literaria, sind que
elaboren una forma comunicativa complexa, total; formen part d'un espectacle, d'un
equip; es responsabilitzen d’'una tasca i es coordinen amb els companys per construir
amb éxit un objecte significatiu; conviuen dins i fora de I'escena; surten de si mateixos,
analitzen i construeixen altres personalitats...
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Si el mén és teatre, fer teatre és analitzar i comp rendre el mén . | si entendre el
mon ens fa més tolerants i més solidaris, fer teatre €s una manera de cohesionar la
societat, sobretot si en la practica teatral hi ha els obstacles que la societat presenta a
la necessaria cohesid, per exemple, el racisme, la xenofobia, la intolerancia lingistica.

Com es fa teatre? Aqui no descobrirem res de nou... Hi ha mil métodes, i tots sén bons
si el resultat és correcte... No considerem necessari explicar aqui el nostre, pero si una
particularitat que el fa original, no volem dir millor, sin6 diferent.

Nosaltres partim d’'un nucli tematic i el convertim en teatre . Alllem un tema i el
convertim en text dramatic. Per a nosaltres, el teatre no és només técnica i expressio,
sind també escriptura creativa . Nadal, la llegenda de Sant Jordi, la de Sant Joan, el
rock catala, el racisme, etc., entren en un procés de creacio, en un laboratori, del qual
surten textos dramatics. Encara que sempre algu dirigeix el procés, participem tots en
el procés creatiu... Cadascu, alumnes i professors, aporta el seu gra de sorra en
aguesta empresa col-lectiva que ens fa a tots més amics i més savis.

Tot comenca amb I'eleccié d’'un tema. Després vindra un treball previ de documentacio
i reciclatge de la informacid. Posteriorment, un treball de creacio literaria. |, finalment,
un treball de posada en escena del text dramatic resultant fins a convertir-lo en un
espectacle.

Es tracta d'un procés col-lectiu en qué s’avanca provant, corregint, opinant i
conservant el que a tots ens agrada. | per definicié, un grup de treball format sense
exclusions per rad de sexe, racga o religié és un instrument de cohesié social.

1. El teatre i la musica, eina de normalitzacio lin  guistica i de formaci6 en valors

El nostre centre, on es localitza I'experiéncia que descrivim, és un institut de
secundaria. Hi cursen estudis uns quatre-cents alumnes de parla majoritariament
castellana . Per aixd aquest projecte comprén el muntatge d'espectacles e n
llengua catalana, i I'incloem dins del projecte lin guistic del centre com a eina de
normalitzacio linguistica

Un dels eixos mestres del nostre sistema educatiu, obligatori fins als setze anys, és la
formacioé en valors i normes. En I'ensenyament busquem no sols la instruccid, sin6é
també I'educacié civica. D’entre les moltes estrategies que hi ha per formar els nostres
alumnes, nosaltres hem experimentat en la realitzacié i produccié d'es  pectacles
de petit i de gran format , que combinen I'expressio (teatre), la coordinacid (ritme i
dansa) i la musica. Es el que nosaltres anomenem ConcerTeatre .

137



Hi ha dues maneres basiques de formar els alumnes per qué siguin bons ciutadans:
educar-los en un programa de valors que s’han d’ensenyar, métode semblant al
tradicional instructiu; o, al nostre parer, el més efectiu: a partir dels «objectes culturals»
que «viuen» els alumnes en la seva vida quotidiana, intervenir criticament i provocar la
reflexio.

Aquest segon meétode té l'avantatge de comptar amb la motivacio, perqué tracta
d'assumptes que els alumnes viuen fora del centre. | com que sabem que els valors i
les normes sempre sOn els mateixos en qualsevol camp o activitat que escollim
(responsabilitat, treball ben fet, solidaritat, etc.), assegurar la motivacié és garantia
d’exit segur.

Nosaltres hem escollit dos camps ben coneguts dels nostres alumnes:
a) Les tradicions populars: Pastorets, Sant Jordi, Sant Joan...
b) La musica popular (rock-folk)

En aquest dos camps artistics implementem els valors formatius, convertint-los en
objecte d’aprenentatge (produir sons harmonics, musicar cangons, fer coreografies) i
en tema de reflexid i expressio  (produir textos dramatics i posar-los en escena).

Aixi, doncs, no es tracta només de fer teatre 0 musica. Aixd0 s’ha fet sempre. La
novetat pot estar en integrar-los en un projecte educatiu que comencga en la creaci6 del
textos dramatics i acaba en la produccié d'un espectacle unitari gue combina les
dues arts .

Es tracta d'un projecte original que aconsegueix la total implicacié dels alumnes,
perque des del seu inici el senten com a propi; assisteixen al seu procés creatiu,
enriquint-lo amb les seves aportacions i el seu treball, i s'habituen a portar un projecte
a la seva culminacio.

El projecte es desenvolupa en dos nivells:

a) El ConcerTeatre de petit format (teatre de butxaca), linia basica d'iniciacio, en
gueé la musica, la dansa i la dramaturgia, amb textos senzills i breus, tenen com a
objectiu iniciar la formacié dels alumnes en les arts de I'espectacle: es tracta de la
pedrera, i es desenvolupa en els crédits variables del curriculum escolar.

b) El ConcerTeatre de gran format , on es recull el fruit de la linia anterior en la
companyia «amateur» de linstitut, que desenvolupa espectacles que presenta
sempre fora del centre, en els teatres habituals de la ciutat i en les mostres
d’exhibicio.
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2. El teatre i la mUsica, eina de sensibilitzacio i cohesio social

Amb el teatre i la musica perseguim, a més, dos objectius complementaris que ajuden
a aconseguir la necessaria cohesio social que el futur ens demana, atés que els
nostres centres educatius sén cada cop més un mosaic d'étnies i cultures diverses.

a) Sensibilitzacié envers la necessaria integracio linglistica i cultural dels alumnes
nouvinguts mitjangant els continguts (tolerancia, solidaritat) que difonen els nostres
espectacles.

b) La practica solidaria que suposa el que cada curs els guanys dels nostres
espectacles es destinen a una campanya solidaria, difonent aixi entre els alumnes
el valor universal de la solidaritat. Hem col-laborat amb les ONG segtients: MPDL,
Mans Unides i Fundaci6é Lleida Solidaria; i ens hem implicat en les seves
campanyes a América del sud, Bosnia i Mali.

3. El teatre, eina de difusi6é de la cultura tradici  onal catalana: el ConcerTeatre de
petit format (teatre de butxaca)

Aprofitant la possibilitat d’agrupar alumnes que ofereixen les franges variables del
curriculum, agrupem, per exemple, tots el de tercer curs entorn a I'objectiu de muntar
un espectacle concret, tal i com es descriu en el nostre pla estratégic. Els cinc
variables (musica, educacio fisica, teatre, tecnologia i plastica) contribueixen a la
posada en escena d’'un espectacle trimestral dins del centre.

A fi i efecte que hi hagi una continuitat d'un any a I'altre que faciliti la feina, hem creat
espectacles al voltant de tres festivitats populars ben conegudes: Nadal, Sant Jordi i
San Joan, que coincideixen aproximadament amb cada trimestre del curs escolar. |
hem fet més: els espectacles tenen sempre els mateixos protagonistes, de manera
que es pot seguir una linia argumental seriada d'un curs a l'altre i que facilita la feina
als mateixos alumnes i professors. Tots reconeixen els trets caracteristics dels
personatges i situacions i els és més senzill imitar-los.

a) Pastorets Rubies Rock

Partint de la tradicional obra de Folch i Torres, és a dir, 'enfrontament entre pastors,
angels i dimonis, creem una linia argumental propia que incorpora musica popular
moderna (nadales-rock) i coreografies.

b) Sant Jordi Rubies Folk

No es tracta aqui de representar la llegenda de Sant Jordi, siné de crear un argument
al voltant d’'aquesta, que es transforma en un punt de referéncia. Nosaltres presentem
la historia d’'una monarquia que regna perdo no governa, semblant a I'actual i amb els
seus mateixos problemes, i que tenen com a obligacié imposada per I'Estat per
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mantenir-los que representin cada any la tradicional llegenda de Sant Jordi. Hi
incorporem musica popular (folk-rock) i coreografies modernes.

¢) Sant Joan Rubies Foc

En el nostre argument Sant Joan intenta ajudar els enamorats amb problemes, mentre
el dimoni fa d’'obstacle. La novetat és la combinacio de musica de revetlla, focs
artificials i fogueres, tot als jardins de l'institut.

A totes les representacions hi sébn sempre convidats els pares dels alumnes, que
veuen en la practica el grau de compromis dels seus fills en I'exit de I'espectacle.

4. El teatre, eina de difusi6 de la cultura catalan  a: el ConcerTeatre de gran format
(la trilogia El rock en catala a escena )

Ens vam proposar recrear la vida i 'obra musical de grups tan coneguts com Sau o Els
Pets. Vam dramatitzar la seva biografia en una trilogia de obres:

a) Musica Celestial (in memoriam Carles Sabater)

Homenatge musical a Carles Sabater, mort en plena joventut a causa de les drogues.
A partir de I'enfrontament fictici entre la nova cangé i el rock catala (Ovidi Montllor vs
Carles Sabater i Jaime Gil de Biedma) es fa un repas a aquest important episodi de la
musica popular catalana. S’aprofita per fer una reflexié entorn del mén de les drogues i
la seva perillositat.

b) Escac i Mat (in memoriam Marc Grau)

Es recorden en aquesta obra els darrers moments de la vida de Marc Grau, des que
s'assabenta que pateix un cancer de pulmé degut al seu tabaquisme. El protagonista
juga una partida d’escacs amb la mort, representada per una dama aficionada al rock
que li permet contar-nos la seva vida i escoltar les millors peces musicals de Els Pets,
grup del qual Marc va ser guitarrista i productor, i d'altres grups com Sopa de Cabra,
Lax’N'Busto, etc., que Marc Grau també va produir, reconegut com el creador del so
del rock catala.

c¢) Cercles (Rock-fusid)

La sortida natural del rock catala ha estat la fusié multicultural. S6n temps d’encontre
de cultures degut a l'arribada massiva d'immigrants a les nostres terres. Es tracta en
aguesta obra del tema candent del racisme i la xenofobia, cada cop més abundant en
els nostres centres educatius, i es centra en un grup de fills d'immigrants que formen
una banda de rock-fusié en un institut, i pateixen la marginacié musical i social. La
seva lluita arriba a bon port. Per primera vegada el nostre grup ha composat temes
propis, enregistrats en un CD, projecte que anomenen La in-fusié del Maria Rubies.
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5. La in-fusi6é del Maria Rubies

Anem ara a fer un comentari una mica més extens del darrer espectacle del nostre
grup de ConcerTeatre: Cercles, atés que des de la seva escriptura i elaboracié de la
banda sonora, fins a la seva posada en escena, I'objectiu principal que ha perseguit ha
estat la sensibilitzacié en els valors de la tolerancia, la integracié multicultural i, en
definitiva, la cohesi6 social.

a) Els personatges: un catala, una hispanocubana, una arab, un africa, una gitana i
tres andalusos: Pau, Gladys, Fatima, Kelele, Estrella, Rocio, Montoia i Sanchez. Els
pares d'uns vingueren per mar en una pastera; el pares d'altres vingueren quan
I'emigracié andalusa dels anys cinquanta a Catalunya.

b) L'argument: tots viuen en el mateix barri, van al mateix institut. Es coneixen de
petits. La seva llengua és el catala, van néixer a Catalunya i, doncs, el nostre pais és
casa seva. Montoia i Sanchez, dos pelats, espanyolistes, els compliquen la vida. Els
acusen d’estrangers, ells que també van venir de fora... A l'institut hauran d’acostumar-
se a conviure i tolerar-se. Acaben formant un grups d’amics com tants d'altres, sense
distincié de raca, sexe o religi6. I, a més, emparellant-se. Pau s’enamora de la
hispanocubana Gladys. Kelele, de la gitana Estrella. Fatima i Rocio, dels dos pelats,
gue es deixen créixer el cabell. Pero les families no acaben d’acceptar aquests
compromisos, i aixd és un nou obstacle.

Volen formar un grup de rock multicultural, que s’anomenara «La in-fusié del Maria
Rubies», i que acabara enregistrant un disc amb el mateix nom i amb temes propis,
gque seran la banda sonora de I'espectacle.

Pero tot aix0 sera ja quan acabin l'institut i se’n vagin a estudiar a la universitat. Uns es
faran persones serioses, altres hip-hopers, i altres okupes. Pero el grup d’amics ja no
es desfara.

¢) Les cancons: I'argument es complementa amb la creacié de les lletres i les melodies
de les cangons, que han estat la base de I'enregistrament «real» d'aquestes en un disc
que ja és en el mercat com a part integrant d'un projecte de la Fundacié Lleida
Solidaria. La lletra d’aquests temes reflecteix «vivéncies» dels mateixos personatges, i
les melodies fusionen ritmes dels seus paisos. D’'algunes de les cancons se n’han fet
també els videoclips corresponents.
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LLEIDA SOLIDARIA ( swing )

Lletra: Jesus Costa

Musica: Joan Espinosa (veu)
J. R. Madrid.

En Jordi era un pagés
de fuet i pa sucat.
D’Africa ve Dembélé
a viure al seu costat.
Li diu, clar i catala:

el que jo tinc és meu,
el que tu tens és teu,
mut i a treballar.

De solitari a solidari
va d’'una lletra,

fes el canvi.

De solitari a solidari
paga la pena,

fes el canvi.

En Sarajevo tindras amics,
ben rebut seras en Argélia,
et convidaran a Mali

i faras estimar Lleida.

Jugant al solitari

Jordi matava el temps
mentre la botifarra

la feia Mambé

en un altre carrer.

Jordi troba a faltar
el seu vei Mambé,
potser pensa que amb ell
estaria més acompanyat.

De solitari a solidari...

Versionada en catala, castella, frances i anglés, narra a ritme de swing I'encontre entre
un immigrant, Dembélé, arribat de Mali, i un pagées de Lleida, en Jordi. En un principi
aguest es mostra insolidari i, com a consequiéncia, €s una persona solitaria. Perdo més
endavant rectifica la seva conducta i fa de Dembélé el seu millor amic. Diu la tornada
de la canco: «De solitari a solidari, va d’'una lletra, fes el canvi; de solitari a solidari,
paga la pena, fes el canvi...»
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D’aquesta cancg6, el disc n'ofereix versions en francés, anglés i castella; aquesta
darrera en forma de rumba pel grup gitano de La Violeta.

La cancé també es pot escoltar al videoclip que s’ofereix al DVD i que tradueix en
imatges la historia que narren els seus versos. Va ser rodat a La Fuliola, poble on viu,
des de fa disset anys, el protagonista Mambé Dembélé.

LA RUMBETA DE L’'ESTUDIANT
Lletra: Jesus Costa
Mdasica: J. R. Madrid

Ei, nen, si treballar

t'agrada més

has d’escoltar

la rumba, rumbeta de I'estudiant.

Ignorant es deixa de ser
estudiant, ignorant.
Vine al Rubies

i et farem

un home com cal.

Ei, nenes,

amb vosaltres aix0 no va,
que mai heu estat
ignorants, ignorants...

Perd que guay

deixar de ser un ignorant,
un currant,

en el Rubies et farem

un bon estudiant.

Aquesta és, ignorant,

la rumbeta de I'estudiant,
que també I'ha de ballar
I'immigrant estudiant.

La rumba és ritme de gresca, i convertir una rumba en una crida a I'estudi sembla
tasca dificil i agosarada. La historia que es conta és senzilla: un noi, com tants, que
deixa els estudis i es posa a treballar per tenir moto i calerons el cap de setmana. Un
dia, treballant a la vorera de I'Institut, el fan entrar i s’adona que potser no ho va fer bé
gquan va deixar a mitges la seva educacio. Descobreix que, al Rubies, a més d’estudiar
pot desenvolupar una de les seves afeccions, el teatre i la musica.
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Torna a estudiar i deixa de ser un ignorant, es converteix en un bon mdusic i és més
atractiu per a tothom, especialment per a les nenes.

La cancé s’acompanya igualment d’'un videoclip enregistrat a l'institut mateix, que
plasma en imatges els conceptes que la cangé conté.

ESTIMAR PER CALES (cumbia )
Lletra: Jesus Costa
Mdusica: J. M. Bossa

Ai, que el pare em diu
que I'amor no és res,
ai, que es quimera
estimar sense calés!

Ai, papito, no pot ser,

ai, tinc un negret al bec;

ai, papito, estimar per calés
es feia al teu temps.

Ai, que la mare no vol
al meu rodamoén:

diu que és quimera
estimar sense calés!

Ai, mamita, no pot ser,

el meu xic d'amor és ric;

ai, mamita, estimar per calés
es feia al teu temps.

Ai, mamita; ai, papito;

no puc estimar per calés;

Ai, mamita; ai, papito,

que aix0 eren altres temps...

Els ritmes llatins també tenen cabuda al disc. La historia parla de la filla d’'una
immigrant cubana que ja no esta disposada a fer un matrimoni de conveniéncia com la
seva mare. Plenament integrada ja a Catalunya, on va néixer, vol viure i estimar com
tothom, és a dir, lliurement. Contra I'opinié de son pare i de sa mare, s’enamora d’'un
company africa i defensa el seu amor per sobre de qualsevol interes que no sigui
estrictament amoros.
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TRES EN RATLLA (cha, cha, cha)
Lletra: Jesus Costa
Mdusica: David Esterri

El meu xicot m’ha dit

que amb un altra paia

vol jugar al tres en ratlla...
gue d'una ja n'esta tip...

M’ha dit el meu xicot

que acostumen al Marroc
a tenir-ne més de dos...
A mi no m’agrada el joc.

Tres, tres en ratlla;
aqui sobra una paia...
Tres, tres en ratlla;
ara trenco la baralla...

Li he dit al meu xicot
que no jugui amb foc
que el vull sols per mi
que no el vull compartir.

Al meu xicot li he dit
gue no soc de I'Orient
séc d'aqui com ell

on I'amor és de dos.

Tres, tres en ratlla;

aqui sobra una paia...
Tres, tres en ratlla;

ara he trencat la baralla...

Tres, tres en ratlla;

aqui sobra una paia...
Tres, tres en ratlla;

ara he trencat la baralla...

Réplica femenina de la famosa can¢cd de Machin («Como se pueden querer dos
mujeres a la vez... y no estar loco»), la protagonista d’aquesta canco és la filla d’'una
familia marroquina ja nascuda a Catalunya. La seva parella, argumentant que a
I'Orient esta permés a I'home tenir més d’una dona, pretén que aquesta noia, d'origen
marroqui, li permeti jugar al tres en ratlla, és a dir, tenir més d’'una dona a la seva
disposicié. La noia no accepta el joc i el despatxa. Per ella, 'amor és cosa de dos.
Aquesta cancé incorpora ritmes tan coneguts i ballables com el cha, cha, cha.
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TU1JO
Lletra: Jesus Costa
Mdusica: J. R. Madrid

Els paren vingueren pel mar,
pero jo soc de terra;

els pares somien tornar:

s6c a casa meva...

Potser tinc la pell fosca,
la pell negra,

pero tinc la mirada neta
i la sang vermella...

No soc millor que ningu:
vull arribar on ets tu...
No sOc pitjor que ningd...
vull arribar on ets tu...

Sobre la guerra, 'amor,
sense mirar el color;
En la musica la fusié
entre tuijo...

| si dema no em trobeu

és que he marxat per la mar,
al darrera d’una sirena

gque m’ha encantat.

No séc¢ millor que ningu:
vull arribar on ets tu...
No séc pitjor que ningu...
vull arribar on ets tu...

Aquesta cancd ens recorda que els fills dels immigrants, ja nascuts a Catalunya,
senten que aquesta terra es casa seva, i que per tant, sense ser millor o pitjor que
ningd, volen tenir els mateixos drets que tothom. La fusio cultural és el seu estil, tant
en la musica com en la societat, desfent els diferents cercles de cada cultura, que
aillen i empresonen, i encabint-se tots en un sol cercle enriquidor, ple de matisos i
possibilitats.

GARROTIN DEL 25& ANIVERSARI DE L'APLEC

Lletra: Jesus Costa.
Mdusica: J. M. Bossa

Al garrotin, al garrotan
de la vera vera vera de Sant Joan;
al garrotin, al garrotan
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moltes noies noies noies per casar
al garrotin, al garrotan

de la vera vera vera de Sant Joan
al garrotan, al garrotin

surten de pesca d’un bon xic.

L’aplec ja en té vint-i-cinc,
senyoretes i senyors,
apreneu bé la llico

del nostre garrotin:

a I'aplec veniu a gaudir
de cargols, festa i bon vi.

Al garrotin, al garrotan...

Es l'aplec gran bacanal
on collar tots els cargols
sobretot els carrinclons
que surten al primer raig:
les noies, cassola al foc,
els posen la soga al coll.

Al garrotin, al garrotan...

Al garrotin, al garrotan

moltes noies noies noies per Sant Joan
al garrotan, al garrotin

no volen anar anar soles al llit

al garrotin, al garrotan

en I'aplec no et vulguis vulguis pas casar,
al garrotan, al garrotin,

de cargol i festa fes-te’n un bon tip.

En aquesta ocasio tan especial, quan el nostre aplec del cargol fa vint-i-cinc anys, La
in-fusié del Maria Rubies li dedica un homenatge i un record molt especial, i ha
composat una cang6 per commemorar la festa.

Musicalment es fusionen dos ritmes per composar aquest tema, la rumba lleidatana
del garrotin i el reggae jamaica de Bob Marley. La lletra de la canc¢dé fusiona igualment
dos elements: la tradicié de la rumba carrinclona lleidatana i la de la festa de Sant
Joan. Els (cargols) carrinclons, més amics de la festa que del matrimoni, surten al
primer raig i s6n atrapats per les noies que busquen un bon xic («Qui no es casa per
Sant Joan no es casa en tot I'any»). Els cargols acaben a les cassoles de les noies,
gue els couen per menjar-se’ls en un aplec on, més que de I'amor, la can¢6 recomana
fer-se un tip de cargols, festa i bon vi.
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El tema s’acompanya d’un videoclip d'homenatge al 25& aniversari de I'aplec, rodat en
escenaris naturals lleidatans propis de la festa del cargol.

6. Conclusions

Com vostés poden comprovar, el projecte de musica i teatre desenvolupat a I'lES
Maria Rubies fins avui no ha estat simplement una eina educativa més. Va néixer
quasi al mateix temps que l'institut, i la concurréncia d’esfor¢os -alumnes, professors i
amics del Maria Rubies- ha fet que la musica i el teatre passin a ser un tret constitutiu i
caracteristic del nostre centre.

A Lleida, quan es parla del Maria Rubies, de seguida s’associa el nom amb mdasica i
teatre en catala. | amb valors com tolerancia i solidaritat.

| el que és més important: Com que la musica i el teatre els hem convertit en activitats
curriculars que mobilitzen a quasi tot el centre i tenen un altissim nivell d’acceptacio
entre els alumnes; i com que mitjan¢ant la musica i el teatre s’educa els alumnes en
valors (tolerancia, solidaritat, responsabilitat, etc.), s’ha creat una dinamica interna en
el centre, el resultat de la qual és la necessaria cohesié social en temps de
convivencia entre étnies i cultures diverses.
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Sintesi del debat de la taula 4

La senyora Isabel Mufioz, coordinadora de la taula, presenta els ponents i explica el
document que ha preparat el Consell en un treball previ intens, el qual consta en la
documentacio lliurada als participants en la Jornada.

La quantitat d'assistents a la taula és molt hombrosa. Després de I'exposicié dels
ponents, diverses persones demanen la paraula i totes pertanyen al sector del
professorat.

Després de comentar llargament el contingut de les ponéncies presentades i de
l'intercanvi d'opinions entre els ponents, les preguntes i els comentaris aportats pels
assistents a la taula es refereixen basicament als aspectes seguents:

— S'observa que hi ha un fil conductor entre els géneres esmentats i comentats des
de la taula (teatre i poesia) i que poden ser part important de la vida dels
adolescents, fins a considerar-los com un element motivador a les classes de
literatura.

— Com es pot tractar el xat? Quines eines s'haurien de tenir per poder-lo tractar com
a eina d'expressio?

— Com es pot motivar el professorat a treballar aquells aspectes en que els alumnes
mostren veritable interés per aprendre i mostren ganes de fer coses en les diverses
assignatures?

— Es convenient desenvolupar criteris de selecci6 d'autors que s'han de llegir
considerant els lectors joves?

— Un bon llibre per fomentar la lectura i els perills que comporta I'ensenyament de la
literatura és el llibre de Daniel Pennac Com una novel-la.

Les respostes dels ponents a aquestes questions plantejades son les seglents:

En Jaume Cela diu que es parla del plaer lector (a l'aula) i no es parla del plaer
matematic. La literatura implica un grau més d'implicacié del docent, de tots els adults
que envolten el noi i la noia. Que una societat vulgui que els seus adolescents i joves
aprenguin i llegeixin uns determinats autors, que coneguin un determinat curriculum,
no té res a veure amb el plaer lector. Es pot discutir sobre el canon, el qual només es
pot defensar en el sentit diacronic (Harold Bloom). No es pot menystenir el que
llegeixen els alumnes. No importa el que llegeixin.
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Creu que no ha d'espantar I'is del xat entre els joves. Es una eina que aporta la
tecnologia que no impedeix el coneixement i I's de la llengua formal. L'adolescent ha
de coneixer les normes del llenguatge formal i ha de saber, quan escriu, quin registre
han de fer servir en cada cas.

Hem de considerar el centre educatiu com un lloc on es va a aprendre; no un lloc per
anar a ensenyar.

No és partidari de crear cap canon. Amb els alumnes d'infantil i primaria no hi hauria
d'haver cap canon. Amb els de secundaria, s'hauria d'obrir un debat per poder
determinar quins autors haurien de coneixer abans de pronunciar-se davant el canon.

L'Eduard Sanaija opina que la poesia i el teatre tenen molts elements en comu i
aporten elements vitals i curriculars. Han d'anar plenament coordinats.

Sobre la valoracié del xat, diu que, tot servant el seu estil sintéetic, aporta el valor de la
comunicacio epistolar.

Finalment, considera que cal crear el lector abans d'entrar amb el canon.

En Jesus Costa respon que cal cedir el protagonisme als alumnes, ja que son ells els
protagonistes del seu aprenentatge. Cal presentar la literatura com un objecte viu que
parla dels seus sentiments, de les seves vides. Cal fer viure la literatura als alumnes i
aprendre que la literatura, i concretament el teatre, és pensament, és expressio, és
cohesid de grup social. Cal transformar tant les matematiques com la literatura en
objecte d'estudi per als alumnes i cal fer viure primerament I'expressio literaria.

Coordinadora: Isabel Mufioz
Secretari: Josep M. Farré
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Expressio, cultura i cohesio social

Document del Consell Escolar de Catalunya

Introduccié: Ambit de la reflexio

Expressio, cultura i cohesié social és el titol escollit per encapcalar la Jornada de
Reflexio d’enguany del Consell Escolar de Catalunya. Tot i que aquests ambits son
molt amplis, el fet que el debat tingui lloc en el si del Consell centra i concreta la
reflexié preferentment en el camp de 'educacié.

Hi ha un consens general que l'educacié artistica i I'educacié fisica haurien de
desenvolupar la capacitat d'expressio artistica i corporal i també la comprensio de les
manifestacions artistiques, és a dir, la capacitat de totes i cada una de les persones
d’entendre i fruir de la cultura i, per tant, d’accedir als béns culturals, la qual cosa és
imprescindible per assolir la cohesié social. | potser alldo que és més important, la
capacitat de conéixer-se un mateix i coneixer els altres, i contribuir a un entorn de
comunicacio i entesa.

Sense perdre de vista que els diversos camps de l'educacié artistica tenen molts
aspectes en comu, i que cal fer una reflexié global, ha semblat oportl considerar
quatre arees, cadascuna de les quals es debatra en taula rodona: I'expressio musical,
I'expressio visual i plastica, I'expressio corporal i I'educacio fisica i I'expressio literaria.

Encara que al titol de les diverses arees hi figuri només la paraula expressio, no vol dir
que ens hagim de limitar Unicament a aquest aspecte. El titol general preval,
obviament, sobre els titols sectorials, que s’han abreujat per evitar que siguin
excessivament repetitius.

Per tot el que hem dit quan parlem dels ensenyaments artistics, també inclourem
I'expressio literaria. La reflexi6 que es planteja en tractar de I'educacié musical, la
visual i plastica i I'expressié corporal és plenament valida quan parlem de I'expressio
literaria. La posicié conceptual que ocupa la literatura al llarg del curriculum ha fet que
el seu vessant artistic quedi sovint desatés. Es per aixd que creiem que és un encert
considerar I'expressié literaria al costat de les altres expressions artistiques.

Des del reconeixement de la seva funcié formativa, I'objectiu del debat hauria de ser

tractar els aspectes de cada area des d’una visio operativa, per posar de manifest les
mancances i proposar solucions.
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Situacié actual dels ensenyaments artistics

Convé remarcar que la LOGSE ha representat un avan¢ important tant en la
introduccio6 de les arees artistiques en els ensenyaments de régim general, com en la
implementacio, la regulacioé i la compatibilitzacié dels ensenyaments de regim general
amb els de régim especial.

Tanmateix, un tret comu dels ensenyaments artistics i esportius €s una insuficient
consideracié social, ja que sovint s6n percebuts com a minoritaris i clarament
prescindibles. Es obvi que aquesta valoracid és erronia per diverses raons. Podem
esmentar, entre altres consideracions, com aquests ensenyaments han de contribuir al
desenvolupament personal, a la insercié en el grup social, a la transmissio i a la
creaci6 cultural, i al foment de la cohesié social a través del coneixement de la propia
cultura, el coneixement d’altres cultures i el seu respecte i valoracié.

Per superar aquesta percepcio, cal que en aquestes arees utilitzin les metodologies
més adients per poder desenvolupar i treballar aspectes que els so6n propis, i no
emprar metodologies d'altres arees més "valorades" socialment. Es en aquest sentit
que en cada area es fa referéncia a aguests aspectes, i es posa de manifest que en
les arees artistiques la metodologia accentua les dimensions vivencials de plaer i
satisfaccio, inicialment personals i després col-lectives. Les vivencies artistiques
acompanyen l'aprenentatge. Aixi, I'educacié artistica ha d'anar encaminada cap a la
sensibilitzacié estetica i expressiva, tenint present I'evolucié de la personalitat de
l'alumne/a perque pugui adquirir els coneixements i les habilitats que I'ajudin en la
seva formacio integral.

Per una part, doncs, convindria millorar aquesta percepcid que de vegades té la
societat i enfortir els ensenyaments artistics, perqué habiliten l'alumne/a amb
coneixements i competéencies de gran utilitat en el mon de les relacions humanes i
alhora compten amb moltes sortides professionals i, per tant, ajuden en la insercié
social i laboral. Hi ha moltes professions relacionades amb aquests ensenyaments.
L'educacio artistica és polivalent i potent per atendre les diferencies. Cal entendre-la
d'una manera amplia. En tot cas, cal assenyalar que l'augment i la diversitat de
demandes en els diferents camps professionals de la comunicacié audiovisual, el
disseny i la tecnologia, en general, han obert unes expectatives molt positives i
engrescadores cap a aquests ensenyaments.

De l'altra, cal no oblidar que els nostres alumnes viuen immersos en una societat en
que la comunicacid, la publicitat i els mitjans audiovisuals ho impregnen tot i, per tant,
s'hauria de produir una potenciacio natural d'aquestes arees.

Un aspecte fonamental és assegurar que la formacio inicial i permanent del

professorat incideixi tant en el vessant psicopedagogic com en els continguts
especifics de les arees.
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Considerem que l'educaci6 artistica té una gran potencialitat transversal que caldria
aprofundir. Tal com es recull en les conclusions de la Conferencia Nacional
d’Educacio, “la transversalitat no rau en la realitzacié esporadica de lligams puntuals
entre els departaments, sin6 en una coordinacio i trobada entre els llenguatges”. |
també: “El treball de projectes comuns interdisciplinaris no hauria de ser una
sobrecarrega sind una fita”.

En el moment actual, justament aquells ambits d'expressio que cavalquen entre
diverses arees, com per exemple el teatre, la dansa, sén els que tenen una preséncia
més reduida a I'escola i gairebé sempre acaben sent una activitat fora de I'horari lectiu.

Les activitats extraescolars es nodreixen i sén complementaries d’aquests
ensenyaments artistics. Aixi, és important considerar com es pot prolongar l'accié
educativa de I'escola més enlla de I'horari i del periode lectiu. En aquest sentit, I'escola
hauria de poder compartir, amb el seu entorn proper i territori, moltes actuacions i
projectes comuns de dinamitzacié cultural.

Finalment, I'experiencia artistica compartida en un mon de procedéncies, costums,
cultures i estetiques artistiques diverses, igualment valuoses, -ho subratllem
especialment- ha d'ajudar a la comprensié mutua i, alhora, aconseguir ser un dels
eixos vertebradors de la cohesié social necessaria per al manteniment dels trets
d'identitat de la societat catalana.

Expressié musical

La introduccio de la musica a totes les etapes educatives és un fet relativament recent,
ja que va ser la LOGSE que ho va establir. Ara la preséncia de la musica a I'escola
ofereix una gran diversitat de situacions i el fet més positiu és la implantacié de la
musica a tots els nivells educatius.

La necessitat de I'aprenentatge de la musica com a element de desenvolupament
huma i de cohesid social, comu a tots els ensenyaments artistics, és obvia. A més, hi
ha tot d’elements que ho justifiquen. Entre ells, la preséncia extraordinaria de la
musica en la nostra societat i sobretot en la joventut, aixi com la importancia que els
diferents ritmes i, especialment, les lletres de les cancons tenen en la configuracié dels
valors i el pensament dels adolescents i els joves. Caldria que el professorat sabés
treure profit de la motivacié tan gran que l'alumnat té per la masica que els és més
propera. Aixi, aquest bagatge de coneixements hauria de servir per apropar l'alumnat
a totes les altres manifestacions musicals, més cultes o0 més classiques, que potser,
d'entrada, queden lluny dels seus interessos immediats.

L’expressié musical de I'alumnat, sigui a través del cant, sigui a través de la iniciacié a
un instrument, requereix certament un esforg, entre altres coses, d'aprenentatge de la
lectura del llenguatge musical. Pero també hi ha un aspecte ludic i gratificant, que cal
promoure i que ha de ser un dels objectius prioritaris del professorat, igual que als

153



altres ambits artistics considerats. Es cert que I'aspecte ludic pot ser present fins i tot a
les arees aparentment més arides, pero en la masica és evident. Mitjangant I'expressié
musical podem contribuir a superar la idea, que encara subsisteix, que l'esforg
d’aprendre és incompatible amb passar-s’ho bé. A més, I'expressio és el millor cami
per tal de poder aprendre a gaudir de I'audicié musical, per interessar-se per la historia
de la musica i, alhora, és un estimul per entrar en el camp de I'escriptura musical.
Sense oblidar la importancia que també té, per a aquesta finalitat, detectar i
comprendre els diferents estils musicals i el mestissatge que es produeix, fruit de les
influencies de diverses cultures.

Es un fet que la musica encara pateix d’'una certa consideracio insuficient a I'escola,
igual que les altres arees artistiques. L'area de musica ha de ser reconeguda
plenament com un contingut basic del sistema educatiu i cal que hi hagi un consens
per esmercar-hi els esfor¢os i els recursos necessaris. La masica no només ha de ser
una activitat important a l'educacié primaria, sin6 que els alumnes han d'acabar
I'ensenyament obligatori amb una base musical solida.

L'educacio musical ha d'impulsar i afavorir la plena integracié dels alumnes. El fet que
ells o elles participin junts en el cant coral, en la practica instrumental, en la dansa,
etc., condueix, necessariament, a una coordinacio i entesa entre les persones que ho
executen, tot afavorint, d'una manera natural, la capacitat d'escoltar o d'estar atent als
altres. A més, la musica facilita, en gran mesura, compartir vivencies musicals amb els
companys i permet enriquir la relacié afectiva i el coneixement, alhora que ajuda a
establir debats i reflexions sobre les valoracions de la qualitat musical, la qual cosa
contribueix a relativitzar les opinions i els gustos propis.

Es evident que l'alumnat té capacitats i predisposicions diverses cap a la musica. El
professorat ha d'atendre tots els alumnes, valorar-ne adequadament els progressos i
vetllar perqué per a ells la matéria no es converteixi en un obstacle. D’altra banda, hi
ha els alumnes que segueixen estudis musicals d’ensenyaments de régim especial i
que poden tenir uns coneixements molt per sobre de la mitjana de la classe. Atendre
aquesta doble diversitat €s un repte que no podem ignorar.

En relaci6 amb la transversalitat desitjable dels llenguatges artistics, cal remarcar la
necessitat de realitzar d’'una manera no esporadica activitats que relacionin I'ambit de
I'expressié musical amb el de I'expressié corporal (dansa) i el de I'expressio literaria
(teatre), en l'expressidé visual (cinema, documentals,..), com també amb altres
manifestacions culturals vinculades amb arees com la historia, la filosofia, les
matematiques, etc. Aixd és meés important encara a secundaria, on es tendeix més a
considerar cada area com un compartiment estanc.
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Expressio visual i plastica

La valoracid social a I'ambit escolar de I'area visual i plastica no és exactament la
mateixa que a la resta d’ensenyaments artistics. En aquest cas, la incorporacié del
dibuix técnic als ensenyaments d’enginyeria, arquitectura i, fins i tot, la necessitat de
coneixements de dibuix per interpretar els planols per a altres oficis relacionats amb la
construccid i la industria ha fet que els coneixements d’aquesta area es valorin per la
seva Uutilitat. També cal remarcar la importancia que estan adquirint els estudis
relacionats amb el disseny, que tenen moltes sortides professionals i que, per tant,
ajuden a la inserci6 laboral.

Tanmateix, com a totes les altres materies que formen part tradicionalment dels
ensenyaments escolars, hi ha encara un debat pendent al nostre pais sobre quin és el
model d’educacié artistica que cal seguir. Més enlla de I'ensenyament d’habilitats i
técniques, cal anar cap a un model global que incideixi tant en I'educacié estética, en
l'aprendre a “mirar” i valorar les imatges, els colors, les formes, com en l|'aspecte
emocional i que sigui -tant com es pugui- transversal, és a dir, vinculat als
coneixements del medi natural, de les ciéncies socials, de les matematiques, etc.
Aquesta transversalitat no es contradiu amb un nucli central —emocions, creativitat,
sensibilitat -, del qual se n’ha de fer responsable una area concreta, en aquest cas la
de visual i plastica.

Aquest model global ha d’estar vinculat també amb el moén i amb les problematiques
socials i politiques, sense oblidar les estetiques actuals més enlla dels aspectes
classics (dibuix, pintura i escultura). I, no cal dir-ho, ha de ser pensat per tal de
proporcionar a tothom aquell bagatge de coneixements indispensable per a tots els
ciutadans. En aquest sentit, incidim en la necessitat de continuar amb els esforcos per
pal-liar els déficits que ha tingut aquesta area.

S’observa que a primaria es treballa molt I'expressié i en canvi a secundaria es
treballen més els conceptes i la historia de I'art. Tot i que és cert que els conceptes
han de venir després d’allo que és concret i real, i no a l'inrevés, ni a primaria s’han de
deixar de banda els conceptes ni a secundaria es pot deixar arraconada I'expressio.

Amb [l'objectiu d'avancar en I'enfocament de continuitat entre la primaria i la
secundaria, caldria comptar, també, en l'educacié primaria amb una persona
especialitzada en l'area de visual i plastica, la qual cosa significa que en el periode de
formacio inicial del professorat cal preveure aquesta especialitat.

Per acabar, cal no oblidar que per millorar els procediments emprats en aquesta area,

és convenient el desdoblament del grup-classe, com també poder disposar d'aules
especifiques de visual i plastica.
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Expressio corporal i educacié fisica

En aquesta area encara cal aclarir millor quins sén els objectius de I'educacio fisica a
I'escola, per tal de poder distingir ben bé entre I'educacio fisica i I'esport competitiu,
que es complementen, i, a la vegada, per poder evitar aquells elements
distorsionadors que es mantenen sovint vigents en I'educacié obligatoria i introduir-hi
aquells que en son absents o es tracten poc.

En l'educacié de tota persona, sigui infant, jove o adult, el component fisic no s’ha
d’oblidar mai, sempre s’ha de tenir present el benestar corporal, les ganes de mantenir
una bona activitat fisica en la vida quotidiana i fer una vida saludable. Aquest ha de ser
el gran objectiu de l'area i, en canvi, potenciar unes habilitats estandards en uns
determinats esports hauria de ser només un mitja per aconseguir els objectius
enunciats i no pas una finalitat en si mateixos.

Aixi, doncs, seria bo evitar intervencions didactiques que en comptes de propiciar que
els alumnes facin amb el seu cos allo que sén capacos de fer, els posen davant d’uns
models i d’'uns estereotips irrealitzables. L'escola té la missié d’educar el cos, i I'esport
d’elit és una altra cosa. L'educaci6 fisica és una matéria educativa i, per tant, és tan
important I'ordre, la higiene, la socialitzacié o el respecte com els exercicis concrets
que es puguin fer per educar en aguest sentit.

Dins del curriculum obligatori, cal potenciar molt més I'expressié corporal perqué tingui
entitat propia. A vegades els alumnes més grans, que es troben en una época de
conflicte corporal i personal, son els que més ho necessiten. En aquest aspecte, es
donen moltes experiéncies reeixides que responen a les necessitats dels alumnes.

Conveé tenir clar que 'educaci6 fisica és una area tan important com les altres i que
s’ha de coordinar dintre del projecte de cada centre, sense que aix0 vulgui dir haver
d’'importar alguns dels procediments d’altres arees, com son certes proves d’avaluacio
de continguts excessivament teorics, en una mena d’intent per aconseguir una certa
equiparacio per una via inadequada.

L’esport ha de permetre desenvolupar habilitats motores i proporcionar actituds i habits
gque afavoreixin un taranna de vida saludable, a més de donar pautes per aprendre i
desenvolupar aptituds técniques i estratégiques especifigues segons l'esport que es
practiqui. Al mateix temps, ha de servir per aprendre a cooperar i competir amb
esportivitat, a respectar els altres i les seves opinions, a respectar les regles, a prendre
decisions davant conflictes, a valorar I'esforc i, sobretot, a gestionar I'exit i el fracas (o
no éxit). Per tal que I'esport no tingui una dimensi6 estrictament competitiva, cal que es
treballin una série d’aspectes: alldo que és important no és guanyar, tot i no perdre-ho
de vista; el fracas no es sinonim de perdre; I'éxit no és sinonim de victoria, siné que
aquell es basa en lluitar al maxim per aconseguir la victoria portant a terme el pla que
anteriorment I'equip s’havia planificat. En aquest sentit, és molt important valorar com
a exit I'ajust que s’ha realitzat respecte a alldo que s'ha planificat.

156



D’altra banda, tot i que I'esport interescolar ben fet pot afavorir la vinculacio i I'estima
dels alumnes pel seu centre, cal vetllar perqué no es reprodueixin certes actituds i
comportaments poc civics que malauradament es donen sovint en I'esport.

Es constata que I'esperit competitiu és molt fort en aquesta area i és evident que cal
reorientar-lo i posar I'accent en I'aspecte ludic, la qual cosa contribuira més endavant a
una actitud més civica de les persones com a espectadors de I'esport professional. Per
altra banda, és necessari revitalitzar i potenciar les actituds d’autocontrol, I'autoestima,
la relacié amb els altres, la companyonia, etc., i evitar els comportaments sexistes.

En relaci6 amb les activitats extraescolars, tan importants en aquesta area en tot
I'ensenyament obligatori, cal fer notar que han de formar part d’'un mateix projecte de
centre, com també que les persones responsables d'aguestes activitats necessiten
una preparacié i una formacié adequades. No n’hi ha prou que siguin persones
considerades expertes d’'un esport determinat, perque no és suficient per saber
educar.

Expressio literaria

Més enlla de totes les raons ja exposades que justifiquen la necessitat dels
ensenyaments artistics, cal dir que el domini de la paraula, és a dir, la capacitat
d’expressar fluidament les idees tant oralment com per escrit €s imprescindible per
viure en democracia.

Quan parlem de llengua no podem perdre de vista que ens referim tant a patrimoni
cultural social, comunitari, com a vehicle, mitja, instrument d'expressio de la cultura i,
en consequeéncia, d'una eina de cohesio.

En la linia del que deiem al comencament sobre la insuficient consideracié dels
ensenyaments artistics, cal reconéixer que en aquest camp és forca general la idea
que l'expressié literaria-poetica és prescindible. Les competéncies basiques exigeixen
que l'alumnat acabi I'ensenyament obligatori sabent elaborar un text d'una manera
correcta, pero no diuen res de la necessitat que tota persona sapiga elaborar textos de
caracter especificament literari, com pot ser la descripcid, la narracié o la composicio
d’'un poema. | sense aquest exercici, ni que sigui en un grau elemental, dificilment
'alumnat sera capa¢ d’aconseguir la fluidesa que necessita per exposar les seves
idees, per ser capac¢ de persuadir i commoure el receptor del missatge i per detectar
els paranys del sofisma i la demagogia quan n’és ell el receptor.

D’altra banda, com a totes les activitats artistiques, el fet de produir textos literaris,
amb tot alld que comporta de gaudi, de trobar la paraula escaient o la manera clara i
efectiva d’expressar una idea, o el joc d’encaixar les paraules en un vers mitjancant el
ritme i la rima, representa un esforg, pero té també un aspecte ladic. I, com passa amb
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les altres formes d’expressié artistica, la creacié propia també pot ajudar l'alumnat a
adquirir perspectives per valorar les grans obres de la literatura.

Aixi, 'alumnat ha d’adquirir aquesta capacitat d’elaborar textos literaris no solament de
la forma més tradicional, amb paper i llapis 0 ploma, siné aprenent a usar tots els
recursos que les tecnologies de la informacié ofereixen per facilitar la feina.

Remarquem la necessitat de la lectura com a eina per aprendre a escriure bé i com a
eina per a la formaci6 intel-lectual i del pensament. Fomentar en I'alumnat I'habit de la
lectura és imprescindible i, en aquest cas, I'exemple és fonamental. Per tant, caldria
gque I'alumnat veiés que el professorat i els pares llegeixen d'una manera habitual.

La presencia de la literatura al curriculum, pel fet d’estar inclosa dins I'area de llengua,
pateix de les mateixes mancances de totes aquelles arees que no estan reconegudes
com una matéria especifica, i aquesta insuficiencia es reflecteix tant a la literatura
universal com a la literatura catalana. No s’ha d’oblidar que 'area s'anomena "llengua i
literatura™ i, per tant, caldria posar més accent en aquesta darrera.

L'estudi de la literatura i, en concret, la lectura d'obres cabdals de la literatura catalana,
permet a l'alumnat -a més d'altres finalitats estétiques, formatives i creatives- coneixer
la realitat i la historia del nostre pais, com també vincular-se a la tradicié literaria
catalana.

Aixi, doncs, els recursos artistics del llenguatge possibiliten expressar expectatives,
sentiments i, en definitiva, el pensament, per la qual cosa és fonamental que I'alumnat
assoleixi les capacitats que li permetin dominar la practica d'aquests recursos.

Hem dit en parlar de la situacié actual dels ensenyaments artistics que el teatre és
gairebé sempre una activitat extraescolar i fora de I'horari lectiu. Aquesta situacio
dificilment es corregira si no s’integra el teatre com una activitat més de I'area. Caldria
prendre mesures positives perqué es pogués garantir I'ensenyament del teatre en
horari lectiu.

Per acabar, vista la necessaria transversalitat dels llenguatges artistics, el teatre ha de
ser una activitat que ha d’aprofitar les sinergies que pot produir la cooperacié amb les
arees de visual i plastica, de la muasica i de la dansa i en altres arees on 'escenificacio
d’'una situacié pot ser molt aclaridora per la seva comprensié. En aquest sentit, és
imprescindible que els centres estiguin dotats d’especialistes en la practica del teatre.

Conclusions i propostes
D’acord amb I'Informe Delors, dos dels quatre pilars basics de I'ensenyament obligatori
s6n aprendre a ser, és a dir, la capacitat de desenvolupar-se personalment, i aprendre

a viure junts, que és la base per a la cohesid social. En tots dos els ensenyaments
artistics hi tenen una importancia cabdal. El coneixement de la musica, les arts visuals,
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'escriptura, la dansa, com a vehicles culturals permet inserir-se plenament en la
societat, conéixer i respectar altres cultures, i promocionar noves formes d’expressio i
de realitzacié cultural. A la vegada ajuden a viure, a gaudir i a expressar-se i a
comunicar-se amb els altres.

Les politigues educatives haurien de potenciar aquests ensenyaments per equilibrar-
los amb altres arees a fi d'aconseguir una educacio integral. Aquesta necessitat de
potenciar molt més els ensenyaments artistics com a llenguatges instrumentals va
lligada també amb la transversalitat que hi ha d'haver entre ells i entre els altres
llenguatges. La relacio interdisciplinaria s'entén com una planificacié curricular on la
coordinacié respongui a un model pedagogic al servei de la formacio, els
coneixements i els valors.

Tal com hem esmentat al llarg del document, un objectiu irrenunciable de
'ensenyament basic és aconseguir que l'alumnat pugui conéixer i gaudir de totes les
expressions artistiques, i la practica, I'expressid, el foment de la creativitat
constitueixen el millor — i potser I'tnic- cami per aconseguir-ho.

Especialment per a les arts escéniques, es demana una revisi6 de les arees
curriculars, a fi que siguin reconeguts com a matéries i tinguin un professorat i un
temps de dedicacio especifics dins del marc horari establert.

La relacié i la continuitat d'aguests ensenyaments entre les etapes de I'ensenyament
obligatori s6n imprescindibles i, per aix0, cal millorar la coordinacié entre els centres i
formar equips d’especialistes que assegurin la coheréncia dels projectes curriculars,
aixi com millorar els equipaments i els mitjans necessaris per dur-los a terme. Cal
assenyalar que un dels aspectes d'una politica d'educacioé artistica adient és potenciar
la permeabilitat que hi ha d'haver entre I'escola i el seu entorn social.

Aixi mateix, cal garantir la continuitat de l'oferta en l'etapa postobligatoria, amb
laugment de places i centres on s'imparteixen cicles formatius d'ensenyaments
artistics i també amb els ensenyaments superiors que han estat una realitat a partir del
desenvolupament de la LOGSE.

A més, cal considerar quina relacié hi ha d'haver entre els centres de regim general i
aquells que imparteixen ensenyaments de regim especial o els clubs on entrenen
adolescents en edat d’escolaritzacié obligatoria, per afavorir i millorar la formacié tant
de l'alumnat com del professorat.

Un altre aspecte rellevant és la complementarietat entre les activitats lectives i
extraescolars, que han de formar part d’'un mateix projecte de centre. Alhora, cal vetllar
perqué les activitats extraescolars comptin amb professionals amb la preparacio
pedagogica pertinent, com també que economicament estiguin a l'abast de tot
I'alumnat sense exclusio.
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En definitiva, es constata la importancia i la necessitat dels ensenyaments artistics
com a eines de coneixement i com a llenguatges instrumentals que ajuden a la
formacio integral de la persona. Tot l'alumnat ha de poder desenvolupar les seves
capacitats d'expressié artistica i corporal, per comprendre i gaudir de les
manifestacions artistiques de la nostra cultura i de les altres i, per tant, accedir aixi als
béns culturals, a més dels materials, la qual cosa és imprescindible per assolir la
cohesio social.

Barcelona, 4 d'octubre del 2004
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